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Resumo: O cinema nacional contemporéneo, seguindo uma proposta aproximada do neo-realismo
italiano, apresenta signos sociais sob uma perspectiva carnavalizante. Acessa, assim, uma multiplicidade
de sentidos e sensagfes que provocam no leitor/espectador um redimensionamento de suas percepcdes
cognitivas e posicionamentos subjetivos. Propbe-se, portanto, um didogo entre o processo enunciativo,
préprio dos estudos linglisticos, discursivos, e o processo cinematogréfico. Ambos direcionados a uma
subverséo dos simbolos, padrdes, convengdes estabel ecidos no paradigma capitalista.
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1 Per spectiva Transdisciplinar E Indisciplinar Da Linguistica

Pode-se dizer que (trans)passamos o sexto periodo linglistico, no rol de estudos dalinguagem
identificados por Lyons (1989, p. 18) cono atrelados a histdria da linglistica, referente & abordagem da
lingua como signo essencialmente social, ideolégico. Nesta fase encontram-se tedricos de Andlise do
Discurso nas diversas linhas epistemoldgicas, e situa-se, fundamentalmente, o filésofo da linguagem na

perspectiva enunciativa: Mikhail Bakhtin.
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Com Bakhtin (1992; 1993; 1997) (re)tomamos o processo de linguagem cono signo, mas em
uma perspectiva bem mais ampla, historial e interacional (Miotello, 2004, p. 71). A linguagem passa a
ser concebida como processo dialégico, enunciativo, no qual o enunciado é concebido com “unidade da
comunicacdo verbal”, cujo inicio e fim dao-se efetivamente. “ Antes de seu inicio, ha os enunciados dos
outros, depois de seu fim, ha os enunciados-respostas dos outros (ainda que seja como uma compreensao
responsiva ativa muda ou como um ato-resposta baseado em determinada compreensdo)”, esclarece
Bakhtin (1997, p. 294), que sintetiza 0 processo de compreensao, associando-o ao didlogo: “ compreender

€ opor a palavrado locutor uma contrapalavra” (1992, p. 132). No jogo discursivo, enunciativo, o eu e 0s
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outros eus, 0 sujeito e a linguagem, o sujeito, a linguagem e os contextos vao se (re)construindo,
constituindo-se, (re)fazendo-se em uma relagdo dialética e dialdgica continua e interminavel.

Assim, a constituicdo do sujeito depende dos enunciados dos outros. Durante toda sua vida ele
recebe estes enunciados e de alguma forma responde a eles, isso faz dele um respondente mesmo quando,
em situacdo concreta, assume 0 primeiro turno enquanto locutor. Ha o caréter individual do ser, mas
mesmo essa “consciéncia individual é um fato socio-ideolégico” (ibidem, p. 92), pois 0s signos s6 podem
aparecer em um terreno interindividual.

E por isso que a reproducdo do texto pelo sujeito (ndo a reimpressdo, mas a volta ao texto, a
releitura, nova execugado, citagdo) “é um acontecimento novo, irreproduzivel na vida do texto, € um novo
elo na cadeia histérica da comunicagéo verbal” (Bakhtin, 1997, p. 332-333). O texto deve ser visto, no
processo de compreensdo, como reflexo subjetivo de um mundo objetivo. “Quando o texto se torna
objeto de cognicéo, podemos falar do reflexo de um reflexo. A compreensdo de um texto é precisamente
o reflexo exato do reflexo. Através do reflexo do outro, chega-se ao objeto refletido”, esclarece Bakhtin
(ibidem, p. 431), e completa, na metéfora da percepcdo da imagem no espelho, que o espelho ndo so
reflete, mas refrata a luz, na composi¢do da imagem. Em palavras mais claras, referindo-se ao texto como
espelho dos sujeitos no mundo (de seus valores, suas crengas, suas nogdes sobre elementos da vida e da
morte), o texto capta valores existentes, apropria-se deles, modifica-0s, reestrutura-os, e “joga-0s’ para o
social, ja outros, associados aos interesses que convém aos sujeitos-autores-locutores. O texto ndo cria
“realidades” sobre o nada, e também nado sO “repete” o que existe. Na verdade, criarealidades a partir de
realidades, sofrendo, estas Ultimas, agBes ininterruptas daquelas, carregadas de intencionalidades e
ideologias.

Considerando a finalidade deste artigo, recaio o0s olhos sobre 0 género cinematogréfico, umavez
gue a Linguistica Aplicada (doravante LA) na atualidade — area na qual serd inserida a pesquisa/andlise
aqui apresentada — carrega um forte apelo a pluridisciplinaridade, ao didlogo com outras areas conexas,
como a Sociologia, a Comunicagdo Social, a Psicologia, a Antropologia etc., além de se propor a estudar
eventos com linguagem (seu caréter aplicado) em situagdo concreta de uso metalingistico. Mattos e
Kopschitz (1993, p. 64) sintetizam as caracteristicas da Lingistica A plicada: “é multidisciplinar mas seus
trabalhos podem ter uma abordagem Unica; € pratica mas seus trabalhos podem ser tedricos; é aplicada
porgue é linglistica. Assim, a LA € uma ciéncia social, uma vez que incide sobre problemas de uso da
linguagem em eventos no contexto social. E importante grifar que s6 uma teoria de uso da linguagem é
gue pode fornecer subsidios tedricos em relagdo a linguagem que sejam coerentes com o objeto de
trabalho e com as finalidades da LA. Eis uma justificativa para o casamento pesguisa em LA e

perspectiva enunciativa de linguagem.

2. O Caréter Ideoldgico Dos Textos Filmicos

Uma das caracteristicas da ideologia é mostrar uma realidade invertida: o que seria origem da
realidade é visto como conseqiiéncia dela e vice-versa. A linguagem é o meio pelo qua os individuos
interagem, logo, é por meio dela que os discursos ideoldgicos se formam e sdo transmitidos. Nesse

sentido, “tudo o que é ideoldgico possui significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros
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termos, tudo que é ideol6gico € um signo. Sem signos ndo existe ideologia’ (Bakhtin, 1992, p.31). Para
Bakhtin (apud Miotello, 2005, p. 168), aideologia deve ser tratada de forma concreta e dialética, “como a
guestdo da constituicdo dos signos, ou a questdo da constitui¢do da subjetividade”.

Apesar de aceitar e concordar com 0 conceito marxista em que a ideologia é tida como falsa
consciéncia, Bakhtin (1992) acredita que ha alguns problemas nessa conceituacao e discorda com ela no
gue diz respeito ajustaposicao entre ainfra-estrutura e as superestruturas. Concebe-as enquanto processos
dialéticos, nos quais a ideologia do cotidiano e a oficial se manifestam de forma recorrente. Enquanto a
segunda é considerada como dominante, a primeira é entendida como a que se origina dos sistemas de
referéncia. Miotello (2005, p. 169) bem observa que estes processos se mantém “colocados’. Ha uma

relacdo dial ética se dando entre ambos na concretude:

De um lado, aideologia oficial, como estrutura ou contetido, relativamente estavel;
de outro, a ideologia do cotidiano, como acontecimento, relativamente instével; e
ambas formando o contexto ideol égico completo e Unico, em relacéo reciproca, sem
perder de vista o processo global de producéo e reproducdo socidl.

O signo por si sO é natural, mas a partir do momento em que ele faz parte de um grupo social e
recebe outros valores, sendo visto além de suas particularidades especificas, pode distorcer e refletir
outras realidades. Os signos sdo convencionados, portanto ideoldgicos. Serd observado, por exemplo,
como elementos verbais e ndo-verbais (iluminagdo, som, edicdo, camera etc.) constituem signos, como
carregam forca valorativa e como intencionam convencer o publico a assumir determinada posi¢do — no
ambito dos comportamentos e das mentalidades — em relacdo as regras e convicgdes sociais. Relativo a
este aspecto, retomo o conceito de carnavalizagdo, exposto por Bakhtin e amplamente analisado por Stam

(1992), quando da sua conexéo com a cultura de massa

2.1 A Sugestéo De Carnavalizagdo Proposta Pelo Cinema Nacional

No século X1X, estudiosos alemaes identificaram a origem alema da palavra carnaval, que teria
sua etimologia de Karne ou Karth, ou lugar santo (isto é a comunidade pagd, os deuses e seus
servidores) e de val (ou wal) ou morto, assassinado (Bakhtin, 1981). Este cardter de ambivaléncia, de
paradoxo, de ponto-e-contra-ponto, de “ coroamento e descoroamento dereis’ é preponderante na acepcao
de carnavalizagdo bakhtiniana. As reflexdes agui desenvolvidas apbdiam-se, fundamentalmente, em duas
obras desse autor: A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais
e Problemas da poética de Dostiévski. A partir de um conceito nascido no romance, propdem-se, na
atualidade, analisar processos da sociedade concreta. Da ficgdo ao mundo real — ambos intrinsecamente
ligados — propdem-se analisar aspectos da cultura e, portanto, dos valores, p6s-modernos, refratados e
refletidos no género publicitario. Concordamos, de antemao, com Discini (2006: 90) ao se posicionar: “é
preciso procurar entender, para que se possa fruir a percepcéo carnavalesca do mundo a partir da sala de
visita’.

O carnaval é conhecido atualmente como um periodo de festas profanas que antecede a
Quaresma, tempo de conversdo para os fiés da Igreja Catélica. Durante o carnaval, as pessoas esquecem

os problemas, cantam, dancam e se imaginam felizes. Na Idade Média, o carnaval constituia um conjunto
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de manifestagtes da cultura popular e tinha um papel simbdlico e fundamental na vida das pessoas que
dele participavam, porquanto para o critico russo, durante o carnaval, elas viviam uma sensagdo de
liberdade utépica que as livrava das regras e das restricbes convencionais. Tudo o que era excluido,
marginalizado, feio, escandal 0so, grotesco e ridicularizado por toda a sociedade ganhava centralizag&o no
carnaval e passava a ser uma espécie de motivacdo para o riso festivo. Esse riso unificava a diversidade
das manifestacdes carnavalescas e carnavalizantes, proporcionando uma sensacdo de liberdade. E
importante que se diga que a cosmovisdo carnavalesca ndo diz respeito a concepcdo espetacul osateatral
do carnaval, bastante caracteristica dos tempos modernos’, como alerta Bakhtin (1981, p. 138-139). Esta,
diz respeito “ a uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos milénios passados’.

O carnaval para Bakhtin liberta da opressdo, do medo do grotesco, do que é diferente; asidéias e
as imagens nele percebidas sdo inlmeras e indicam, de alguma forma, um sentimento de libertagdo, tanto
dos valores sociais quanto da ideologia oficial. Aquilo que foge do padréo e que se desvia dos costumes
consagrados é denominado de carnavalizagdo por Bakhtin (1965), justamente por ter esse carater
“renovador” .

Bakhtin deixou vir a tona essa concepgdo transformadora e subversiva quando escreveu a
respeito, sendo Rabelais e seu mundo, um estudo sobre Gargantua e Pantagruel, uma de suas obras mais
importantes. Ao descrever as estratégias de Rabelais, o critico russo revela as suas préprias, afirmam
Clark e Holquist (2004, p. 314), acrescentando: “como Rabelais, Bakhtin explora de uma ponta a outra de
seu texto a interface entre o velho e 0 novo, o oficia e o inoficial. (...) Seu exame da licenca rabelaisiana
€ uma mediacao dial 6gica sobre aliberdade”.

Como quebra de padréo, a carnavalizacdo é a juncdo de véarias vozes e a desconstrucéo da ordem.
O carnaval, evento tipico da carnavalizagdo, pode ser esquematizado, conforme Stam (1992, p.46) “como
uma verdadeira constelacdo de idéias e imagens interligadas’ que projetam essa carnavalizagcdo. A
valorizagdo daquilo que é vital € um exemplo dessas idéias, pois permite reforgar/atualizar os mitos da
natureza, isto é, a carnavalizagdo torna possivel a lembranga de que existem idéias cuja realidade é
distorcida, de que existeoirreal.

H4, ainda, nesta concepgdo, a pratica do travestismo como fulga dos papéis sexuais rigorosos que
sd0 impostos pela sociedade, aqui se verifica a fantasia gay como forma de escapismo; nesse devaneio, 0
ser se sente livre para expressar o que realmente é. Esse sentimento de liberdade, de mudanca do padréo
traz alegria para este ser e o faz se sentir melhor, ainda que seja tudo passageiro, ilusorio.

Outro aspecto pertinente ao trabalho proposto é a idéia de inversio dos papéis sociais, a subversdo
simbolica do poder instituido em que ndo ha distingdo das classes sociais, mas uma dissolucdo das
identidades pessoais e sociais. O processo de carnavalizagdo une as pessoas por intermédio do riso
coletivo e desafia o padrdo. Stam (idem) comenta, ainda, a imagem de um universo socia e politico que
mostra aquele que é melhor ou pior e a mudanca perpétua como fonte da esperanca popular. Essas idéias
carnaval escas também denotam que ainovacao das coisas as tornam melhores e 0 sentimento de mudanca
traz esperanga para o povo.

Na carnavalizacdo também se destaca a presenca constante da ambigtidade e da relatividade, pois

nela o feio, o bonito, o gordo, o esqualido dependem de um referencial imposto, ndo pelos padrfes da
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sociedade, mas sim por aqueles que vivem esse processo de libertagdo, logo, o que é groteswm, horrendo,
pode vir aser belo e 0 que motiva atristeza pode motivar a alegria

A linguagem obscena e vulgar é igualmente valorizada e entendida como forma de expressdo da
criatividade da linguagem popular. Na carnavalizagdo ndo hé pudores nem censuras, palavras como mijo,
peido e merda, sdo comumente utilizadas, ferindo a decéncia, mas sem perder o caréter artistico
apresentado por ela. A nogdo de carnavalizagdo como uma libertacdo das regras de etiqueta e das boas
maneiras figura essa aboli¢do daquilo que é normativo. Para se sentirem libertas da escraviddo dos bons
costumes, as pessoas necessitam do sentimento de “desordem”, precisam se ver em “um mundo novo’
sem taxacOes, autoritarismos ou dogmas a serem seguidos.

Cabe, ainda, ressaltar, que hatextos com propostas aproximadas de 0 que vem a sugerir 0 processo
carnavalizante na cultura popular, direcionado a “constelagdo de idéias e imagens interligadas’ (STAM,
1992, p. 46), como a “valorizagdo da forca vital, uma atualizag@o dos mitos perenes da natureza’, como a
“idéiadasinversbes sociais e a subversdo simbélica do poder estabel ecido via o mundo as avessas’, como
a “imagem do mundo social e politico como um perpétuo ‘coroamento’ e ‘descoroamento’ e a mudanca
perpétua como fonte da esperanga popular’, como o “conceito de uma estética anticlassicista que
privilegiando a unidade formal, mas a assimetria, 0 oximoro, o heterogéneo, a mésalliance” .

O conceito bakhtiniano de carnavalizagdo servird como base tedrica neste trabalho, pois a
perspectiva da “inversdo” dos papéis associados as classes sociais, ligada ao “coroamento e
descoroamento dos reis’, suscita aidéia de renovacdo e libertagdo dos modelos oficiais. Assim como o
carnaval, 0 “ mundo as avessas’ celebraamudanca e areorganizacdo da estrutura de classes.

O cinema nacional, bem aos moldes dos “cinemas novos’, vem apresentando, na atualidade,
recursos e estratégias cinematogréficas que bem se encaixam nas propostas de carnavalizagdo
bakhtiniana.

O neo-realismo italiano, iniciado aproximadamente em 1945, € um marco nos movimentos
de renovagdo que se da ao nivel datemética, dalinguagem, das preocupacdes sociais e das relagbes com o
publico. Nesta época, a Itdlia saia do fascismo mussoliniano, da monarquia e da guerra, absolutamente
destrocada. Sobre suas ruinas, desenvolve-se um cinema de cineastas e criticos que vinham
clandestinamente se organizando nos Ultimos anos do fascismo. Sobre esse movimento, no cinema,

Bernardet (2006, p. 93) posiciona-se;

Despojam-se enredos, personagens, cenografia, de todo o aparato imposto pelo
cinema de ficcdo tradicional. Os cineastas voltam-se para o dia-a-dia de proletérios,
camponeses e pequena classe média. A rua e ambientes naturais substituem os
estidios. Atores pouco conhecidos ou até ndo profissionais aparecem no lugar de
vedetes céebres. A linguagem simplifica-se, procurando captar este cotidiano e
tentando ficar sempre apegada aos personagens e suas reacdes nas dificels situagbes
cotidianas.

A introducdo dos cinemas de arte alternativos comegou nesse periodo, aproximadamente na
década de 1950 e atingiu 0 auge na década de 1970. A rede de cinemas de arte desenvolveu-se de forma
diferenciada em vérios paises. Em tese, surgiu para exibir filmes ndo-americanos, principalmente os
europeus, fato que contribuiu para aumentar o prestigio das industrias cinematogréficas britanicas e, mais

recentemente, australianas. O cinema de arte, hoje, é visto como uma espécie de cinema especializado,
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ndo-convencional, realizado por diretores independentes. Apresentam muito de o que se chama neo-

realismo. Turner (1997, p. 42) descreve esse processo:

Os filmes neo-redistas apresentam um aspecto granuloso, pouco iluminado, ao
contrario da imagem uniformemente iluminada e lustrosa dos classicos filmes de
ficcdo da época. Os neo-redlistas desconfiavam do uso da narrativa como um
dispositivo de estruturagdo plangjado; eles gerdmente dispensavam atores,
substituindo-os por “gente de verdade”, com a suposi¢éo de que assim seria mais
veridico, e faziam uso extensivo (para a €poca) de cenas externas em vez de
filmagens de estudio.

A idéia era incidir sobre o cotidiano. O objetivo do cinema neo-realista era lidar com isso da
forma mais explicita possivel, capturar “ailusdo do tempo presente” (Cook, 1981, p. 391). André Bazin,
com o periédico por ele fundado, o Cahiers du Cinema, é tido como o centro da abordagem realista.
Remeteu Eisenstein ao passado e propagou que a qualidade do cinema estéd na composic¢éo da tomada, e
ndo na combinagdo de tomadas, como queria Eisenstein, para o qual as tomadas eram “fragmentos da
realidade” que constroem a arte mediante a montagem. Bazin via a montagem como instrumento de
manipulacéo, deturpadora, forte imposicéo do cineasta sobre o espectador. Em vez disso, “atomadalonga
e ininterrupta permite ao espectador perscrutar 0 enquadramento e ler e interpretar 0 que este representa’
(Turner, 1997, p. 43).

Assim, movimento e posicionamento das figuras, a posi¢cdo da camera, a iluminagdo, o
planejamento da cena, o uso do foco de profundidade, tudo merece maior atencdo nesta proposta de
“filme-arte”, neste arranjo de elementos no quadro ou tomada, chamado mise-en-scéne. Para Bazin, o real
e 0 estético ndo sdo separaveis.

Relacionando realismo e ideologia, uma vez que se intenciona tratar de carnavalizagéo, é
importante notar que o foco deste trabalho ndo recai sobre filmes que apresentam criticas as posicdes
dominantes. Tootsie, por exemplo, pode ser visto como tendo alguns atributos progressistas, mostra um
homem experimentando o sexismo normamente relacionado as mulheres. Mike Dorsey (Dustin
Hoffman), no papel de Dorothy, tenta libertar suas companheiras na produtora de televisdo; age como
lider. 1sso parece subverter os privilégios ideol6gicos do sexo masculino, mas ainda esta distante de o que
aqui seintenciona abordar enquanto proposta carnavalizante.

Nessa perspectiva, a “contra-ideologia oficial” néo é apresentada ao publico de forma explicita,
nem por meio de comportamentos e atitudes, prioritariamente. A estratégia carnavalizante funcionacom o
conjunto dos elementos/recursos cinematograficos. A linguagem cinamatogréfica, mais especificamente,
€ quem fala sobre subversdo de padrdes cristalizados na ordem capitalista. A “sacudida” ideolégica
provocada no espectador € realizada por “mil méos’, de todas as cores e formas. A sensagéo que provoca
(re)dimensionamento de posicdo subjetiva acerca dos fatos do mundo é o esperado pela sugestdo
carnavalizante.

Ora sob o tom escuro, com vérias tonalidades de cinza, misturados ao amarelo ocre (como em
Abril Despadagado, sob a direcéo de Walter Salles), ora em tom negro, com mistura de cores fortes
vérias, sempre em uma ambientacdo pesada, escura (como em Madame Sata, sob a dire¢do de Karin

Ainouz), em que sfo tratados temas relativos & extrema pobreza e exclusdo social, ha um apelo a
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libertagdo da condi¢éo de pobre e excluido por parte dos protagonistas. Estes textos filmicos funcionam,
com seu forte apelo ao grotesco e a percepcdo mais nua de uma realidade explicitamente injusta, como
formas propulsoras de (re)avaliagéo de posicionamentos sociai s estigmati zados.

Seguindo esta perspectiva, abordaremos aspectos da linguagem cinematografica que se traduzem
em sugestao carnavalizante em Quanto vale ou é por quilo?, de Sergio Bianchi, que trata do processo de
escravidao na histdria social brasileira. A partir dessa tematica, foram selecionados trés recortes que bem
representam essa sugestéo.

O filme Quanto vale ou é por Quilo? apresentase ora como um documentario da histéria
brasileira, ora como uma “obra’ de ficgcdo, cujo tema central perpassa pela escraviddo, que é construida
em diversas acepgdes e em diferentes momentos da historia

No primeiro recorte, observamos o tratamento do branco com o negro como uma propriedade: a
primeira vista parece-nos uma preocupagdo emotiva com o outro, mas no decorrer das tomadas fica claro
gue a real preocupacdo é com a propriedade. O branco Bernardino, proprietério de escravos, “augou” o
negro Adao, escravo que deveria trabalhar com as finangas. O senhor de escravos para quem o Adédo
servia acusou-0 de roubo, seguido de fulga, e pediu dinheiro a Bernardino. Este procurou o escravo
supostamente fugido e o encontrou em uma cadeia, espancado, com varias cicatrizes nas costas e corpo
todo, dizendo-se inocente. Aparentemente, 0 “dono” cuida os ferimentos, observa com extremo cuidado
todos os danos realizados no Addo. Com o enquadramento da camera, observa-se ndo uma avaliacéo por
“extremo cuidado emotivo”, mas por “extremo cuidado pericial”. Na verdade, o “dono” queria saber a

proporcao do dano feito contra a sua propriedade, o Adao.

H4, no grotesco da cena do enorme homem negro — animalizado — no escritorio do sr. Bernardino,
a sugestdo carnavalizante que nos remete a0 homemranimal, ou ainda, ao Ad&o-Cristo, com suas
chicotadas-chagas proeminentes, corporais e morais, provocadas pelo homem branco, dono de status
social e de poder econdémico.

O Adé&o-primeiro-homem, na proposta carnavalizante, € o Ultimo -dos-homens, pequeno, ferido.
N&o € homem: é um bicho-propriedade. Cabe-nos acionar o conhecimento a que o frame chagas nos
remete, nessa tomada. O Cristo, também discriminado e perseguido, de homem na sua “pequenez”, passa
a ser o0 “grande”, o divino, em toda a sua plenitude e majestade, apds o flagelo sofrido. Além do valor
simbdlico construido pelas chicotadas, a dor fisica e moral dos negros, espande-se. Pode ser suscitada por

meio das mascaras de flandres e das coleiras de ferro, como mostra atomada do filme:
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Figuras 1 e 2- Cenas do filme Quanto vale ou é por quilo?, escravos com mascara de flandres e coleira
deferro

Com o decorrer do processo histérico percebe-se que 0 negro também assume para si a ideologia
do poder, mantido no processo de escravidéo, quando comega a adquirir fortuna e, de certa forma, a se
integrar na sociedade. Dai podemos perceber que, quando se trata de poder, mesmo o oprimido assume o
papel de opressor, perpetuando a relagdo histérica da humanidade (fraco x forte). Logo, constréi-se uma
relacdo fomentada ndo pela cor puramente, mas pela questdo econdémica, pois, neste caso, € esse tipo de
poder que gera e movimenta as relacOes pessoais. 1sso pode ser constato na cena onde Joana Maria da

Conceicao, negra aforriada, reivindica a sua propriedade, o escravo Antdnio, a Manuel Fernades:

Figura 3- Cenadq € Seu escravo.

Joana luta para garantir sua propriedade, o escravo Anténio, tendo como opositor um homem
branco, Manoel Fernandes, também senhor de escravos. Nesse embate, ela tenta argumentar, com base
em documentos oficiais, que é “dona” do escravo. Por mais que a justica estivesse a seu favor por direito,
de fato, ela ndo o possuia. A sociedade o negou, alegando que ela havia violado a ordem em &rea social, e
ofendido moralmente e racialmente o senhor Manoel Fernandes, explicitado, no filme, como “um senhor
branco e casado”. Essas palavras, na voz do narrador, ratificam o discurso da sociedade que néo
reconhece o0 negro como patréo ou dono. Concomitante a narracdo, forma-se um cenério fotografico em
gue Joana e seus escravos posam como hum “retrato de familia’ tradicional e aristocratico.

Trata-se, na verdade, de uma espécie de parddia do retrato de familia, uma vez que ela ndo esta
sentada a esquerda de um marido, mas sim se posta ao centro, envolvida por escravos (seus homens),
rodeado por inimeros escravos e escravas de idades variadas.

Na atualidade, observa-se uma subversio do simbolo da escravid@o enquanto prética opressiva
do branco sobre 0 negro, uma vez que este Ultimo, na histéria brasileira, sempre representou a prépria
escraviddo. Na verdade, prética sempre existiu de maneira mais abrangente, envolvendo o homem
sobre 0 homem, independentemente de cor e etnia, mas dependente essencial mente de poder.

A excluido assume o lugar do negro nesse processo. Torna-se escravo sem algemas, a mercé das
imposi¢Ges ideol gicas e econdmicas de uma sociedade de classes. As ONGs, no filme, so apresentadas

como hemi-parasitas sociais. Ha uma sugestdo de carnavalizagdo, nesse aspecto, ao subverter a nogao
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dessas entidades, reconhecidas como agentes solidérios, filantrépicos, humanitéarios. Mascaram as suas
verdadeiras intengbes que giram em torno de capital, propriedade, lucro. Seus organizadores sdo
representados por empresarios, devidamente caracterizados, com seus paletds, em seus escritorios
sofisticados, em suas pomposas festas, que apresentam explicitamente, entre eles, o discurso do “senhor
patréo”, que escraviza 0s excluidos, na sua maioria envoltos pela miséria; muitos deles, frutos desta,

encontramse nas penitenci&rias brasileiras. Alguns, delas escapam ou pagam por sua liberdade;

aforriam-se. E 0 caso de um personagem negro que, a0 sair da cadeia, planeja o seqiiestro do diretor-
fundador de uma ONG. O sequiestro, naverdade, como trata o filme, funciona como forma de distribuicdo
de renda, a “ponte sobre o abismo social”. A funcdo social do presidiario, assim, é “fechar o ciclo para o
dinheiro circular”, nas falas do proprio personagem. Essa é outra abordagem carnavalizante do seqiestro,
uma vez que o percebe enquanto mola propul sora da sociedade capitalista. As ONGs se organizam como
empresas, exploram e escravizam 0s miserdveis, e, em contrapartida, os sequestradores, frutos dessa
miséria, organizam-se também, de forma empresarial, para reagir, responder, a esse comando. Os ciclos
se interdependem: a violéncia explicita dos miseraveis é fruto da violéncia oculta dos “donos do capital”.
O enquadramento do filme na cela de uma penitenciaria vem acompanhado dos dizeres do personagem

negro, antes do sequiestro:

Figura4- Cef itenciaria.

Esse é 0 nosso Navio Negreiro. Dizem que a viagem era bem assm... SO que la sd
durava dois meses. O principal: 0 navio ia terminar em algum lugar. Na escraviddo,
a gente era tudo méquina. Eles pagavam combustivel e manutencéo para que a
gente tivesse salide para poder trabahar de graca. Agora ndo. Agora é diferente.
Agora, a gente é escravo sem dono. Cada um aqui custa 700 paus para o estado por
més. 1sso é mais que trés salarios minimos. 1sso diz alguma coisa sobre esse pais. O
gue vae é ter liberdade para consumir. Essa é a verdadeira funcionaidade da
democracia.

O cinema nacional, na representacdo de Quanto vale ou é por quilo?, apresenta uma proposta de
(sub)versdo da tematica da escravidao, com a ambivaléncia entre 0 negro e o branco. Na época da
escravidado, o negro era simbolo desse processo. No filme, o foco € diferenciado. O homem, negro ou
branco, escraviza e é escravizado. A condicdo de ser “dono” advém do poder. A escraviddo, na verdade,
sempre existiu, independentemente do processo escravista brasileiro que envolve negros e brancos. A
carnavalizagdo sugerida no filme incide sobre varios aspectos desse processo, provocando possiveis
redimensionamentos de estruturas e valores sociais.
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