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RESUMO

Géneros mais marcantes da televisdo brasileiraglgjotnalismo e a telenovela
estabeleceram historicamente uma relacdo de méfiesleemciacdo ao longo das ultimas
quatro décadas, suscitando analises de pesquisatilmreampo da comunicacdo. Se a
permeabilidade entre informacgéo e ficcdo € normateneista como problematica pelo
teor apelativo e emotivo predominante nas notiégmeciso compreender 0s critérios
de noticiabilidade e o contexto histérico que cam@dum a essa abordagem pelo
telejornalismo nacional, a fim de construir umawigritica do processo. As teorias do
newsmakinge da construcao da realidade auxiliam no alargeomdsn discussdo sobre
essa incomoda relacdo, bem como na pontuacaonditesliéticos serem observados.
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Introducao

A relacdo muitas vezes problematica entre ficcédoemacao no telejornalismo
brasileiro € histérica e remete aos primordios elavisdo no pais. Os dois géneros
televisivos que atualmente se constituem nos pilal® programacdo das maiores
emissoras nacionais (em termos de audiéncia eegoestemente, verbas publicitarias)
nasceram quase que concomitantemente ao veicplimeiro telejornal foi veiculado
dois dias ap06s a inauguracdo da emissora pioreirs, Tupi, em 1950, e a telenovela
“Sua vida me pertence”, apenas um ano e dois nuEgeEs da primeira transmissao
televisiva, antes mesmo do advento do videotapg. (VT

Até que os programas se tornassem cotidianos, forapessarias algumas
décadas e bastante inovacgédo tecnoldgica. Em 196&revela “25-499 Ocupado” foi
lancada em formato diério, e em 1969, o Jornaldvetj da Rede Globo, foi ao ar pela
primeira vez, sendo o primeiro programa regulaermexibido em rede nacional. A
continuidade e a regularidade da programacéo s&laveram fundamentais para que a
audiéncia incorporasse na sua rotina o habito distastelevisdo, garantindo uma
média segura no Ibope que justificaria os altosreal cobrados pela publicidade nos

! Trabalho apresentado no DT 1 — Jornalismo do Xtwigtesso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Nerdest
realizado de 14 a 16 de junho de 2012.

2 Mestranda do Curso de Jornalismo do Programa deGPaduacdo em Comunicacdo Social da Universidade
Federal de Pernambuco (PPGCOM-UFPE), e-rhalenacalencar@gmail.com
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horarios mais “nobres”. Assim, tanto a certezaabemgpanhar os fatos mais importantes
do dia todas as noites, no mesmo horario, quantee@uéncia narrativa dos
acontecimentos de uma novela fazem parte da |égitercial da televisao.

Ter clara essa relacdo ajuda a compreender a melavda discussao sobre as
suites de casos de grande repercussao midiaticatale@rnais nacionais. A
interlocucdo entre o género telejornalistico eteusa narrativa das telenovelas ja foi
analisada por diversos pesquisadores brasileifosCOUTINHO, 2003; GOMES,
2008; GUEDES, 2008; LANZA, 2005; MARFUZ, 1996; PIDaN, 2006; SOUZA
JUNIOR, 2006), que se referiam ao fendmeno comaenalargia, folhetinizacéo,
melodrama e mesmo com 0 neologismo “novelizac@&oid mais popular entre os que
criticam esse tipo de tratamento dado a noticiembEsn coube a estes e outros autores
elencar as caracteristicas comuns a ficcdo tekavisi ao telejornalismo — desde a
presenca de um narrador e da atribuicdo de papgidigersos “atores” da trama até a
organizagdo em torno de um conflito narrativo esfecho com uma “ligao moral”.

Mas o que justificaria que somente alguns casosc&gmws, geralmente crimes,
se convertam em longas suites cujas repercussbes/dr em si, muitas vezes
destoando dos critérios de noticiabilidade do jisnme, principalmente daqueles
relacionados & importancia dos fasE que problemas éticos a opcdo por uma
repercussao exaustiva e, geralmente, emotiva da@antbhzem para o telejornalismo? A
retomada de alguns casos que receberam atencaiaédps noticiarios televisivos nas
dltimas quatro décadas, com atencdo ao contextooguercundava, pode fornecer
pistas para compreender os critérios implicadosansslecao.

Vale ressaltar que nao serdo discutidos casos sigyaficatividade publica
justifigue o acompanhamento cotidiano da midia. €@remplo, podemos citar a
grande enchente sofrida pela cidade do Rio derdaemi 1966, cobertura considerada
por lluska Coutinho um marco na mistura de telgjlismo e emoc&o na midia nacional
(COUTINHO, 2003, p. 71) e reconhecida pela propae Globo como fundamental

na conquista da audiéncia do Rio de Janeiro, neaépoda pequena e partilhada com

% Wolf (2005), discutindo os valores-noticia de @agt& Ruge (1965), relaciona os critérios as nogdes
gerais de “importancia” e “interesse” dos fatodaiatlos. Enquanto um fato importante (por
caracteristicas como o impacto sobre a nacao,raidade de envolvidos no fato e a relevancia de um
acontecimento em relagdo as suas decorrénciaajiégpnente “obrigatdrio” no noticiario, o interesse
seria uma “avaliagdo mais heterogénea, mais alistaginioes subjetivas. (...) Interessantes sédo as
noticias que buscam dar ao evento uma interpretagg@ada no lado do ‘interesse humano’, do ponto de
vista insélito, das pequenas curiosidades quernateagtencédo” (WOLF, 2005, p. 213), entrando, p@is,
contradicdo com a “importancia intrinseca dos ammtentos” (Idem). O uso desse valor-noticia se
relaciona com o equilibrio do noticiario.
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as TVs Tupi, Rio e ExcelsibrValeriam também como exemplo, apesar de terem sid
alvo de estudo de outros pesquisadores, as demtdistrofes naturais (tsunamis e
terremotos, por exemplo) e o atentado terroristd&/add Trade Center, em 2011.
Também nao aprofundaremos as chamadas “noticiger@esso”, a exemplo
de sequestros, cujos aspectos dramaturgicos fosamdaglos por Marfuz (1996). O
autor indica que alguns dispositivos do acontecimeespaldam a suite intensiva e
extensiva: o0 teor dramatico inerente ao fato e ecémsidade” de acompanhamento
midiatico constante diante da imprevisibilidadeue desfecho. Os elementos foram
observados no caso Fernanda Viana, em 1995, mesrast igualmente presentes no
cativeiro de Wellington Camargo, em 1999, e no sstja que culminou com a morte
de Eloa Pimentel, em 2008. Excluidas essas patidates, serdo discutidos, entao,
alguns casos emblematicos pela dramaticidade ergetacussao que receberam nos
telejornais, a partir dos quais procuraremos elecririos para a andlise do problema

da aproximacao nas estratégias ficcionais no telgjsmo brasileiro.

Drama cotidiano

Apesar de ter sido implantada, durante toda addéda 1950, a televisdo ainda
ndo apresentou uma estrutura “compativel com @dogomercial” (ORTIZ, 2001, p.
47), tendo poucos canais e producédo regionaljteeaty eixo Rio-Sao Paulo. Nos anos
1960, inicio do Regime Militar, ocorre o processabnsolidacdo e expansédo da TV
como veiculo de massa, contando com o apoio deowerigo que entendia a integracdo
nacional como estratégica e por isso investiu rmaoipte em tecnologia, apoiou e
financiou as redes, modernizando o parque de rifasdd do pais.

Como o telejornal mais assistido do pais, o Jdda&ional, foi lancado no fim
desta década, iniciaremos a retomada historices @#los 1970. Também é na década
de 1970 que aparecem as figuras do jornalista ldgid80 e do apresentador e as
reportagens de TV comecam a se diferenciar pelgpoonante humano (COUTINHO,
2003). E preciso ressaltar que se trata de umaldéoarcada pelo Ato Institucional
namero 5, que impunha sérias restricbes aos mei@®municacdo e passou a vigorar
em 1967. Além disso, se 0 Regime Militar contribwiom a infra-estrutura e o

financiamento das emissoras nacionais, exigia amragartida um conteudo cultural,

* Informacdes disponibilizadas no site <http://meiagiobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYNO-
5273-250485,00.html >, acesso em 29 de abril d2.20
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educativo, desenvolvimentista e nacionalista, gaesmitisse ao telespectador a ideia
de “paz social’ que a ditadura apregoava (MATTGH,®.

Assim, o telejornalismo sofria limitagdes. Em avtigue relembra o caso Ana
Lidia, menina de sete anos que foi violentada asassada em setembro de 1973, em
Brasilia, o jornalista Marcio Varela (2002) mencaioas dificuldades de repercutir o
crime num momento de censura. Com todos os reguil@erueldade e elementos que
poderiam motivar uma suite jornalistica (violénciantra crianca, brutalidade dos
criminosos, possibilidade do envolvimento do irnd@ovitima), o caso foi abafado pela
midia por ordem expressa da Policia Federal, umajue as suspeitas recaiam sobre
cinco jovens filhos de autoridades do Executivmd_€gislativo da época. O potencial
de noticiabilidade e suite do caso Ana Lidia —ekracteristicas aqui apresentadas, ja
bastante evidente — pode ser confirmado aindarpetanstituicdo no programa Linha
Direta Justica da Rede Globo que foi ao ar no 2ide2novembro de 2007.

Um dos primeiros eventos de grande repercussaciades ao estilo novelesco
de contar uma historia foi, em 1974, o caso Van;lque chamou atencédo no Rio de
Janeiro - um casal foi acusado da morte de doisehenpor razdes passionais. Na
época, o proprio editor geral de jornalismo da T Rria classificado a cobertura
como uma “mininovela”, dedicando de cinco a dezutas diarios dos telejornais ao
acompanhamento do caso e comemorando 0s resuleadotermos de audiéncia
(MARFUZ, 1996, p. 135). Também o jornal O Globo,Rizde Globo, se envolveu com
o0 crime a ponto de contratar um detetive particutpre acabou descobrindo a
testemunha que identificou o autor dos disparoswataram uma das vitintas

O episédio da década de 1970 permite algumas aggEms sobre o
telejornalismo de entdo que permanecem atuaismeeijpa delas, diz respeito ao habito
de considerar a audiéncia como critério primordalescolha do que é noticia e como
conta-la, sem pudores para justificar a selecamdteudo do telejornal baseado nesses
seres que se tenta diariamente compreender quasdétespectadores. Inclusive, vale
notar, é sobre eles que recai a culpa quando pens&veis pelos telejornais resolver
terceirizar suas responsabilidades por certasiastiainda que fique bastante claro se
tratarem de escolhas conscientes de uma instamcdald no aspecto mercadoldgico.
Além disso, é marcante a proatividade do jornalisimando se trata de repercutir fatos

com audiéncia garantida, o que so6 reforca a tespueemuitas vezes as repercussdes

® Disponivel em <http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27 T8N0-5273-
237676,00.ht#, acesso em 28 de abril de 2012.
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ndo sao tao “noticiaveis” ao ponto de justificarsum presenca diéria nos telejornais — é
preciso, entdo, “colocar a médo na massa” e produzaticia que é preciso veicular.

Também € importante frisar que, historicamente,éeada de 1970 foi um
periodo de consolidacdo da audiéncia brasileiral{®R2001). A audiéncia brasileira
da televisdo ja era a oitava maior do mundo em 1831 2,6% do total mundial dos
espectadores (na mesma década, os EUA lideravan3@@%¥o), subindo para a sétima
posicdo em 1980 (3,1%), ultrapassando a Italia (EUR9,5%). Esse aumento na
audiéncia é concomitante a reducao na presencangeamas importados e ao aumento
da audiéncia das novelas, que salta de 2% de aodiSncia em Sao Paulo em 1963
para 22% das horas-audiéncia em 1977, superargirias estrangeiras (17%). Assim,
tanto o crescimento da audiéncia nacional implicoma “batalha” entre as emissoras
pela conquista de novos nichos, produzindo umargnogcdo que atraisse as classes
médias e populares que passaram a ter acesso rathapaomo também esses novos
telespectadores ja iniciam essa experiéncia comacinital e estabelecem um “contrato
de comunicacdd” que compreende certo modo de contar histériasamalxirgico,
novelesco, melodramatico, folhetinesco.

Ainda na década de 1970, o assassinato da seaigiliieira Angela Diniz, em
dezembro de 1976, marcou época pela intensa cobettu julgamento pela midia
brasileira (GROSSI, 1993, p. 167), bem como pordespertado a ira da militancia
feminista diante da tese do defesa do assassirfiessono empresario Doca Street, que
teria agido em “legitima defesa da honra”. De ac@am a pagina Memaria Globo, da
propria emissora, o Jornal Nacional noticiou a meraicompanhou o julgamento, bem
como Jornal Hoje. O crime também repercutiu na saérie “Quem ama nao mata”,
slogan do movimento feminista na época, bem comaramedicdo do Globo Reporter
em 1979, ano do primeiro julgamento, e em episdditinha Direta Justica em 2003

A tendéncia as suites de acontecimentos com aspgectémicos e forte apelo
emocional €, portanto, bastante antiga na tele\isdsileira e ndo cabe estuda-la como
fendbmeno recente. Mas valido seria, entédo, busr@eper as nuances de uma relacéo
que ocorre no contexto particular brasileiro, amt@eno qual a telenovela se

desenvolveu concomitantemente ao processo de mpagdo, sendo fruto das

® No sentido empregado normalmente pelos linguidasscola francesa, especialmente por Charaudeau.
" Informag6es disponiveis no enderecott://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27 TZ8N0-
5273-250495,00.htrml Acesso em 21 de abril de 2012.
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caracteristicas do povo, ao mesmo tempo em queeimfla suas formas culturais,
sociais e cognitivas, em um processo dialético ESR2004).

Segundo Lopes (Idem), a pesquisa atual na areadentgue a teleficcdo € o
género por exceléncia dammunicacao interculturalentendendo género tanto como
“conjunto de regras de producdo discursiva” congo glue é “igualmente definido pela
maneira como um conjunto de regras se institudwmalse codifica, se torna
reconhecivel e organizacampeténcia comunicaciondbs produtores e consumidores,

dos emissores e destinatarios” (Idem; p. 16), afainaar em seguida:

O que tem tornado a telenovela um enclave estcatggira a producao
audiovisual brasileira & seu apelo no mercado iteve o papel que
ela joga na producéo e reproducdo das imagenssguasileiros fazem
de si mesmos e através das quais se reconheceatan{)b

O melodrama seria, pois, 0 género que apreseras sia identidade em toda a América
Latina, uma vez que interpela o publico pelo reesithento, o apelo as suas raizes
populares e o apreco a narrativas (MARTIN-BARBERQ)6).

Os tedricos dmewsmakingque procuram discutir a imagem da realidade que é
passada pela midia, bem como sua relacdo comusiecplofissional dos jornalistas e a
organizacao do trabalho e dos processos de prodpcd®4), a partir dos critérios de
noticiabilidade, classificam os valores-noticia emco grupos: substantivos (ou o
conteudo da noticia), relativos ao produto, ao mam publico e a concorréncia
(WOLF, 2005). A andlise de Lopes contribuiria, entfara compreender os valores-
noticia relativos ao publico presentes nos casograede repercussao — a forma de
abordar os crimes teria relacdo com a expectatevacahteudo que os jornalistas
assumem que o publico tem. Contudo, Wolf (2005)mzhatencdo para 0 pouco
conhecimento do jornalista de quem seja de fato m@blico, bem como ao
entendimento dos profissionais de que cabe a eeslicem o que € melhor para o
publico. A discussao, entdo, se voltaria para t@es-noticia relativos a concorréncia,
problematicos na prépria definicdo do jornalismmoatividade de interesse publico.

Nos casos mencionados, as tramas reuniam eleneggracteristicas comuns,
entre eles a negatividade (mas-noticias), o calétsperado, a possibilidade de
personalizacdo e destague das caracteristicas midisiduos envolvidos nos
acontecimentos, e, no caso Angela Diniz, tambémesepca de membros da elite, ou

celebridades, valores-noticia substantivos (ouci@mt@dos ao conteldo da noticia)
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muito mais vinculados ao critério geral de “inteefsdo que ao de “importancia” dos
fatos. Os critérios relativos ao produto (dispdidbde do material jornalistico) e ao
meio (qualidade técnica) também se fazem evidemteBpo de cobertura feita pelo
noticiario nacional quando se nota a predominadeizasos no Sudeste do pais. Por
outro lado, casos de grande potencial para suitxemplo do homicidio da alema
Jennifer Kloker a mando do marido e dos sogros emmabuco, recebem ampla

cobertura da imprensa local e tém rara presentaejornalismo nacional.

Relagao imbricada

Ao discutir a mistura entre a ficcdo e os formatesealidadergality shows,
Lorenzo Vilches (in LOPES, 2004) formula a ideia“dentaminacdo ambiental” na
televisdo. Ele entende o ambito da televisdo commm ‘meio cujos programas,
contetdos ou formatos se tocam ou se contaminagndiger, mais de uma perspectiva
espacial proxima ao sincretismo espacial tempogaGaldens do que com o espaco
publico de Habermas” (ldem; p. 227). Vale ainda ommrar que, de acordo com o
autor, a ficcdo € o género televisivo mais rentémeltermos de audiéncia e que, nos
formatos de realidade, as pessoas tendem a bouspa mais se assemelha a ficgdo
nutrindo um interesse pelos “acontecimentos passan

Os aspectos ja pontuados com relacéo as telenmaetas género de referéncia
na televisdo brasileira e dos critérios aplicadasselecdo de noticias também se
aplicam aos casos que serdo mencionados a seguiruma diferenca: discutiremos
momentos em que a telenovela e o telejornalismoveesin tdo evidentemente
proximos que a discussao entre a relacao ficcAfbemacao revela as possibilidades de
contaminacgao entre géneros de um mesmo meio.

Uma cobertura emblematica e ja bastante discutidadé assassinato da atriz
Daniella Perez, em 1993que ganhou a midia no momento de grande turbialénc
politica no pais e se notabilizou pela proximidedé&e informacédo e ficcdo: ela foi
morta pelo ator que interpretava seu par romamigcoovela. “Nos dias que se seguem,
o Brasil inteiro s6 fala na loucura do crime dasred globais. Até os momentos finais
do impeachmentque levam finalmente a rentncia do presidentéoCglerdem espaco

na imprensa escrita e nos jornais televisivosteteanha Grossi (ldem, p. 166) — a

8 Durante a pesquisa, a autora foi surpreendidamedgequantidade de referéncia a episédios da décad
de 1980 que chamaram atencdo da midia brasildiea@dricos da comunicacédo no sentido da adoc¢édo de
estratégias ficcionais pelo telejornalismo, o qustifica o salto de uma década na reviséo histérica
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sobreposicdo do critério de interesse ao de impagéica, mais uma vez, bastante
clara no exemplo.

Marfuz (1996) retoma as criticas escritas em jgrdai época para afirmar que o
excesso de elementos coincidentes entre ficcaalidade teria propiciado o0 processo
de “novelizacdo” no telejornal (Idem, p. 131) ne@®daniella Perez. Para ele, a matua
influéncia entre os universos da telenovela e denddiciario jA era esperada pelo
proprio “percurso historico” da introducdo progreasdos elementos do género
ficcional no formato do noticiario — ndo caberia garnalistas desprezar os elementos
dramaticos do crime, que “revelou-se como uma sexmplar e auto-referencial”
(Idem, p. 136), ainda que o autor discorde datégfimadotada.

Uma década depois, 0 sentimento de permeabilidatte ¢elejornalismo e
melodrama é destacado também no caso Pedrinhonongume foi raptado e criado pela
sequestradora, vindo a reencontrar sua familia aféanos, em 2002. Souza Junior
(2006) analisa a cobertura do caso pelo JornaloNakique teria, em 40 reportagens
quase diarias, explorado estratégias como a gegald da histdria, a narracdo emotiva
do reporter, a presenca de muitos personagensdgucaates, bem como de diversos
ndcleos narrativos, e a edicdo dos didlogos dedaantestacar a subjetividade dos
entrevistados e criar uma tensdo narrativa. Al&aodia sequéncia narrativa destacaria
elementos como a providéncia divina, a virtude piagagonistas e o sofrimento por
amor, a vilania, a vitimizacdo, a peripécia (oursxolta) e o resgate (ou o “triunfo da
virtude”). O teor fortemente melodramatico do cassia ainda comprovado pela
utilizagdo do seu enredo pelo autor Agnaldo Silganovela “Senhora do Destino”
(2003), conforme também aponta o autor.

Os dois exemplos ressaltam a permeabilidade naratitre informacéo e ficcao
em contextos bastante diferenciados, inclusive ue djz respeito a linha editorial do
Jornal Nacional. Até 1996, Cid Moreira estava atfredo telejornal mais assistido do
pais, passando entdo o bastdo para William Borqer, promoveu uma mudanca
declarada no direcionamento do JN (COUTINHO, 20@8hda assim, as mutuas
influéncias entre o género e a telenovela se faesantir, 0 que sinaliza para a

necessidade de uma discussao mais aprofundadasieepercussoes.

Espetaculo do real
Boa parte das andlises contemporaneas sobre oemp@btla adocdo de

estratégias narrativas ficcionais pelo telejornadis especialmente da aproximacdo da
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estrutura das reportagens do préprio roteiro dasdeelas, se fundamentam em uma
obra que marcou as analises midiaticas da modeietida conjunto de teses de “A
Sociedade do Espetaculo”, de Guy Debord, livro rideenas abordagens menos
ingénuas a respeito da midia, na linha marxistdefrecos da Escola de Frankfurt.

Entendendo o espetaculo no contexto do modo deug@odcapitalista como
complemento da alienagéo do trabalhador, Debonthassdefine na quarta tese: “o
espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas ulagdoesocial entre pessoas,
mediada por imagens” (DEBORD, 1997; p. 14). A empdarizacdo do real, constante
na midia, estaria entdo inserida numa critica daimtcdo do sistema que criou e se
sublima no espetaculo, mantendo constantementepenspectiva dialética - “o que o
espetaculo ensina e a ignorancia dos espectad@aoesnpropriamente considerados
fatores antagbnicos: na verdade, um nasce do guatvalia Debord (idem; p. 188), nos
comentarios que compdem a segunda parte do livro.

Nesse sentido, Piccinin (2006) analisa a televesaaelejornalismo baseada no
paradigma da pos-modernidade, adotando tanto a d#ei“sociedade do espetaculo”
como a hiper-realidade de Baudrillard. Para essaraguos eventos midiaticos se
“descolam” do seu fato original e se traduzem nwerddo da realidade com limites
cada vez mais ténues em relacdo a ficcdo, na guahformacdo vale mais pelo
espetaculo que pode proporciofigtdem, p. 4; grifo do autor). A autora exempliic
com acontecimentos tornados grandes eventos romiagm razdo do seu potencial
espetacularizador, a exemplo das mortes da pririziese, do papa Jodo Paulo Il e de
Ayrton Senna e do atentado as torres gémeas dal\Wiatle Center. Piccinin emprega
o termo “novelizacdo” (mantendo as aspas) ao argtangque “na busca da atualizacéo
constante, para dar ao publico o sentido de orepgasfrente aos fatos, a midia trata os
acontecimentos e seus microacontecimentos comopig8des sucessivos de uma
grande novela” (Idem; p.8). Ela conclui na pergpactla banalizacdo dos fatos pela
midia ao trata-los como espetaculo, visando a reataopular”.

Guedes (2008) também dialoga com Debord ao pr@pdnoticia como
mercadoria” na novelizacdo do tratamento do casondde de Isabella Nardoni e
posterior acusacdo do pai e da madrasta da meRmsgatando ainda Adorno e
Horkheimer, ela entende que

a énfase dada ao fato mostrou a vida como se fwsaenovela: repeticdo de
imagens, de informacgfes, capitulos diarios, contedpicomo acontece na
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teledramaturgia, revelagéo em detalhes dos deptmseas testemunhas e dos
envolvidos. Essa linha editorial adotada pelo Ji @¢odo o telejornalismo da

emissora reforcou a ideia de que a vida pode sesamptada como uma ficcao.
Sua principal estratégia foi a novelizacdo e, aggimo as baladas criminais, o
fato foi contado e recontado até a sua exaustam(ld. 11).

Na concluséo, a autora aponta para o0 crescentdeugécnicas apelativas pela midia,
entendendo que existe a necessidade de uma ‘“rewd#orial’, ja que esse
sensacionalismo prejudicaria a credibilidade dejaehal analisado (no caso, o Jornal
Nacional) e teria influéncias sobre a opiniao desigectador.

O caso Isabella é evocado também pela profestama IGomes (2008) para
discutir o uso de estratégias narrativas do metoaro telejornalismo brasileiro. Um
més e meio de acompanhamento diario do Jornal hNealcievelaram a utilizacdo dos
personagens do melodrama apontados por Martin-Barbetraidor, o justiceiro, a
vitima e o bobo, estabelecendo uma relacdo intaressa qual o papel do justiceiro,
gue pareceria Obvio ser atribuido a policia, acpba ser assumido pelo préprio
telejornal, na medida em que realiza “investigagieslelas” e cobra a punicdo dos
culpados. O bobo, vale notar, sedgovq que da mostras de envolvimento com a
morte da menina - o timulo de Isabella chega p@#@o de romaria

Ja Sonia Maria Lanza (2005) resgata o conceitmeledrama percebendo-o
como “a referéncia de identificacdo imediata easenarrativas e o leitor, € a catarse
necessaria” (Idem; p. 3), que se daria “por meis ldgrimas” e alcancaria varias
midias, como 0s jornais impressos, 0 cinema e,efevisdo, as telenovelas e os
telejornais. Ela traz a nocao de “folhetinizacddrdarmacao” de Lage para tratar dos
fait divers no telejornalismo: as noticias “do inesperado,stroidas para provocar
espanto no leitor” (LANZA, 2005; p. 7), lancando ando uso de metaforas e da

narrativa dramatica, proxima da ficcao.

A televiséo € mediatizada pelas narrativas. Quasedem TV € narrativizado: €
um contar o jogo, os fatos cotidianos, por meiotalejornal, € o relatar os
dramas, nas telenovelas, nas publicidades, etsejayi a televisdo possui uma

° Baseia-se no seu uso do termo por Martin-Bart2806). Ao explicar o surgimento do conceito de
massaa partir das formas populares, o autor identdicaigem do melodrama nos folhetins, ja que, apés
1790, esse tipo de espetaculo surge com “formasteatmodos de espetaculo de feira. E a exacerbagéo
da emocao popular em uma arte voltada para o pdomnstrucdo de um discurso homogéneo e uma
imagem unificada do popular, primeira figura da magMARTIN-BARBERO, 2006; p. 165). O
melodrama faz a mediag&o entre o “folclore das$2ie o “espetaculo popular-urbano”, ou seja,
massivgda mesma forma que os folhetins, literatura come foralidade, caracteristica da cultura das
classes populares, mas que ja pode ser consideladeassa” por sua estreita relagcdo com formas
comerciais e sua construcao adaptada ao publico. lei
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linguagem narrativa na sua esséncia. Este nameottigem no folhetim. Muito
utilizado em telenovelas, atualmente tem sido pagmaal de varios tipos de
programacdo e tem feito muitos receptores. Também programas

s

jornalisticos, em que a regra é veicular o fato c@nmaior objetividade
possivel, a folhetinizacdo da noticia, tem sidolampnte incorporada. (Idem;
p. 11)

Como exemplos, ela traz o ja extinto Linha Direta@lobo Reporter, além de casos de
coberturas que ganharam destaque na midia (0 MaddéaParque, a morte de Lady Di,
0 assassinado de Sandra Gomide por Pimenta Newdgntado terrorista ao World
Trade Center e o tsunami na Asia em 2004) e osrqras sensacionalistas, para
concluir que esse processo de folhetinizacédo, f@@nré na realidade uma estratégia
para “prender” a atencdo do publico, provocandduséo entre o real e o ficcional e
seduzindo os espectadores com o0 apelo & emoc&odeagoas privados.

Seguindo por outra linha de analise, Rezende (28@&nhde a uniformidade nos
géneros televisuais como decorrente pda@ronizacdo da técnica de producdo dos

programas dentro de uma légica capitalista de producaoi\ss

a convergéncia entre telejornalismo e telenovala, ¢ observa no conteudo,
revela-se também na estrutura formal de telejoreaislenovelas. Tomadas,
cenas, e sequéncias curtas, uma edicdo extremaaghtaso preferencial de
planos fechados, didlogos e narraces em uma tieguaoloquial que facilite
0 exercicio da fungéo fatica, conferem tanto agjdatal quanto a telenovela o
tom de espetaculo que padroniza a programacaasigke(ldem; p. 5)

Por fim, vale lembrar a abordagem da tese de dammto da professora lluska
Coutinho, a qual retoma no artigo apresentado edd 2@ qual discute as formas de
tratar as celebracdes religiosas pelo telejorradllde Juiz de Fora. Ela estabelece um
paralelo entrenoticia e dramg evidenciado pela existéncia de “conflitos naviad?
como uma caracteristica central das matérias adakise pela “forma de contar uma
histéria” envolvendo personagens, cenarios, coo$exteferéncias temporais, tons
emocionais para buscar a adesdo do espectadoméanto com uma “mensagem
moral” de concluséo, o0 que a leva a perceber efptahis como o “drama cotidiano”
(COUTINHO, 2005). “Talvez exatamente por ter um@usra narrativa semelhante ao
drama, em termos aristotélicos, o telejornalismsua& dramaturgia, tenham ocupado
um papel central como fonte de informacdo e de tiiiteatdo na sociedade
contemporanea” (COUTINHO; MUSSE, 2010, p. 6).

No entanto, Coutinho observa o percurso enunciat®voma noticia para chegar
a tese da dramaturgia do telejornalismo, que sevidenciada pela existéncia de

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIV Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Recife - PE — 14 a 16/06/2012

conflito narrativo, personagens em acao imitada eépresentada na tela e uso de
licbes morais como marca do encerramento das astiaidependente da tematica
abordada e de haver, ou ndo, continuidade (séipgs uma semana de analise diaria
do Jornal Nacional e do Jornal da Cultura, a pssgora conclui que, apesar dos
resultados qualitativos, quantitativamente “menesld% do material exibido, apenas
oito matérias, foram organizadas a partir de iatrignelodraméaticas” (COUTINHO,
2003, p. 201). Entendemos que a organizacao naxyatbm a finalidade de facilitar a
compreensao do telespectador, ndo apresenta umerpmobem si, mas sim a
exacerbacdo de aspectos dramaticos da noticiangexa em episédios consecutivos,
gue perdem de vista o critério de relevancia patdms fatos em prol da audiéncia.

Kellner (2006) resgata Debord ao discutir o querahde “infoentretenimento”,
ou seja, a permeabilidade cada vez maior das forosentretenimento e
espetacularizacdo nas noticias, o que gera, delcacmm ele, gerda do sentido
publico da informacdoO problema surge, entdo, quando o jornalismocabdos
critérios que constituem a especificidade do caempdavor de outros que auxiliem a
sua insercdo no mercado de consumo, e em que (@8tess se sobreponham aos
primeiros. Esse intercambio de critérios leva adpeda qualidade do trabalho
jornalistico, que deixa de contribuir para uma carapsao esclarecida do mundo a
medida que se afasta da busca obstinada pelaafigaleel) objetividade e fidelidade
aos fatos, que € a sua funcéo primeira. Nao hayens, nenhum empecilho para o uso
de estratégias narrativas diferenciadas pelo tekdjemo, desde que essas nao
prejudiquem a informag&o, mas sim contribuam paassgynificacao.

Consideracoes finais

A revisao historica de casos que marcaram épacarpa cobertura com tragos
dramaturgicos, extensiva e intensiva, é fundamgratiad propor um olhar diferenciado
sobre o assunto, que pretendemos desenvolver go tmpesquisa de mestrado. Nao
h& intencdo de abordar o tema a partir de uma Kdéigativa, mas buscar entender como
essa apropriacdo do roteiro ficcional pelo jormatisse da particularmente no caso
brasileiro e em que medida essa forma de narracastecimentos interpela o publico,
contribuindo (ou ndo) para a ado¢édo de uma visae eritica sobre os fatos.

Nesse sentido, compartilhamos a perspectiva deEsiamburguer (1998), que
percebe que, evoluindo concomitantemente a divensdsancas politicas, econdmicas e

sociais,
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a televisdo, principalmente por meio das novelapte; expressa e
alimenta as angustias e ambivaléncias que carzani@m essas
mudancas, se constituindo em veiculo privilegiado ichaginacao
nacional, capaz de propiciar a expressédo de drpreglos em termos
publicos e dramas publicos em termos privados’hilde 458).

E nessa relacdo entre o publico e o privado medista televisdo que talvez se
aloquem particularmente os problemas éticos muitages restritos ao apelo
mercadoldgico a emocdo em busca de audiéncia aiseansobre a novelizacao.

Partindo das teorias dmewsmaking e da construcdo da realidade,
compreendemos a relevancia dessa discussao quamdeb@mos como 0S meios
entram na rotina das pessoas somando-se a imagamglee sempre fez parte das
trocas sociais e entendendo, como propde Gomid)E2Bnportancia dos comentarios
para validar o efeito de noticia dos fatos. Os £asmi apresentados geraram discCussao
na época em que se passaram e ainda repercutdmeatiega seja em reconstituicoes
em programas de TV a exemplo do Linha Direta, egjasites na internet que procuram
“relembrar” o ocorrido e combater a impunidade dasspeitos (alguns nunca
identificados, outros rapidamente libertados).

Entendemos que os meios atuam como mediadoreseergadidade global e o
publico, uma funcdo bem mais complexa que a simpésmissdo ou comunicagéo,
uma vez que a realidade € reelaborada com base&sdes tomadas no processo de
selecéo rfewsmaking As noticias estdo longe de ser o espelho dalaga, porque o
que mostram é apenas uma interpretagdo moldadtg@ruma gama de fatores, da
politica da empresa a limitacdo de recursos. Ossrfermam o que Gomis chama de
“presente social de referéncia” (Idem), interprdtaa realidade por meio da linguagem,
gque nunca € neutra e ainda permite a atualizacaante quantidade enorme de
experiéncias e significados em uma soO frase. Aepedn da construgdo do real,
especialmente no caso da televisdo, principal foleténformacéo dos brasileir§s
reforca ainda mais a necessidade de estudar ordit@ as estratégias utilizadas pelas
emissoras para chamar atencdo dos telespectadleres;omo entender a repercussao

que o tratamento dado a certas noticias pode gerar.

19 Segundo a pesquisa “Habitos de Midia 2011” datinstDatafolha, a TV aberta lidera como principal
fonte de informacédo, chegando a 94% dos brasilddieponivel em: <http://portalimprensa.uol.com.
br/noticias/brasil/45840/pesquisa+datafolha+apania+21+milhoes+de+brasileiros+se+informam-+por
+meio+de+jornams. Acesso em 02 de maio de 2012.
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