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RESUMO

O presente trabalho dedica-se a analisar o longa-metragem Onde Vivem os Monstros, do
diretor Spike Jonze (2009), tomando como base conceitos da teoria da traducédo
intersemiotica. O filme é uma adaptacdo do livro homénimo de Maurice Sendak,
publicado em 1963. Compreendendo 0s processos tradutores como praticas
transcriadoras, nossa proposta € perceber como se a adaptacdo do livro para o filme a
partir do desenvolvimento do personagem central Max. Além disso, tentamos
compreender essa traducdo/adaptacao dentro do contexto cultural onde se inscreve. Para
isso, dialogamos com autores que tratam de traducdo (Roman Jakobson, Julio Plaza,
Haroldo de Campos), adaptacdo filmica (Robert Stam, Andre Bazin) e cultura (Walter
Benjamin, Clifford Geertz). Essas discussdes fazem parte de nossas atividades no grupo
de estudos sobre Traducao Intersemidtica.
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Introducao®

Em 1963, o escritor e ilustrador Maurice Sendak langa o que viria ser sua obra
mais conhecida. Onde Vivem os Monstros retine em pouco mais de 40 paginas imagens
e poucas frases que contam a histéria de Max e seus conflitos ligados a infancia e a
imaginacdo. Mais de quatro décadas depois, 0 cineasta Spike Jonze realiza o longa-
metragem de mesmo nome, adaptando® a obra literaria para o cinema. Dessa vez, sem

aquarelas e frases curtas uma nova obra surge com recursos de audio e video.

! Trabalho apresentado no 1J 08 Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo, do XIV Congresso de
Ciéncias da Comunicagdo na Regifo Nordeste - Recife-PE — 14 a 16 de junho de 2012.

2 Graduando em Comunicago Social - Jornalismo pelo ICA/UFC. Bolsista de Iniciago Cientifica (Pibic)
da pesquisa “Palavra e Imagem: interfaces”.
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* As discussdes presentes neste trabalho fazem parte do trabalho de conclusdo de curso de Jodo Victor
Cavalcante, sob a orientacdo de Gabriela Frota Reinaldo.

5 Alguns autores problematizam o conceito de adaptagio em relagdo ao de traduc&o. Essa discusséo,
embora nos pareca importante, ndo sera especificada neste artigo. Esses termos aparecem aqui, portanto,
como sinénimos.
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Observamos uma distancia técnica, ideoldgica e geracional bastante significativa
no tocante as duas obras. Um olhar inicial pode facilmente detectar as aproximagoes e
distanciamentos entre o livro e o filme. Contudo, sutilezas nos modos de narrar, bem
como dificuldades na compreensao dessa traducao surgem quando nos debrugamos com
mais atencdo sobre esse processo. Para o pesquisador, a tal da anglstia que gera
questionamentos aparece inscrita nessas sutilezas.

Como compreender o processo de traducdo, de transposicdo, bem como de
questdes que surgem pelo caminho, quando se tratam de obras tdo distintas em forma,
época, e (por que ndo dizer?) intencdes? Como palavra e imagem, literatura e cinema,
autor e tradutor se relacionam nesse jogo estético do que sai do papel e entra na tela?

Antes de serem barreiras para a compreensao, essas dificuldades sdo desafios ao
pesquisador. Muitas outras questdes devem surgir conforme nos aprofundamos na
relagdo entre essas duas obras. Para esta pesquisa, elegemos alguns aspectos da
Traducdo Intersemiotica para compreender melhor esse processo, sobretudo no que diz
respeito ao personagem central e ao seu desenvolvimento como herdi da ficgéo.
Devemos observar, portanto, o que este objeto nos sugere como caminho metodoldgico,
buscando compreender essa adaptacdo dentro do campo conceitual da traducdo entre

signos, e seus desdobramentos na traducgéo entre culturas.

1. Traducdo Intersemidtica

Uma das primeiras referéncias explicitas a traducdo intersemidtica € de autoria
do visionario linguista russo Roman Jakobson. Em texto datado de 1959, o pensador, ao
discorrer sobre os aspectos linguisticos da traducdo, enumera trés maneiras de
interpretar o signo verbal: a traducdo intralingual (rewording), que consiste em uma
interpretagdo por meio de signos dentro de uma mesma lingua; a interlingual, definida
como aquela que ocorre com elementos de outra lingua. E, por fim, a traducgéo
intersemiotica, ou transmutacgdo, “ que consiste na interpretacdo de signos verbais por
meios de sistemas de signos nédo verbais” (JAKOBSON, 1995, p.65).

Julio Plaza (2010), em uma das principais obras em lingua portuguesa sobre o
tema, retoma o pensamento de Jabokson para refletir sobre a traducéo intersemidtica
como uma operagao artistica, expandindo as concepg¢des do autor russo. Desse modo,

podemos observar os processos de traducdo intersemidtica (ou intersignica) ndo apenas
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relacionados a interpretacdo de signos verbais, sendo, portando, uma dindmica presente
em diversas as formas de fazer artistico®.

Plaza trata a tradugdo como um “transito criativo de linguagens’ (2010, p.1), que
cria suas proprias verdades ao se inscrever como forma e como discurso estético dentro
de uma linha signica que aglutina presente-passado-futuro: “lugar tempo onde se
processa o movimento de transformagdo de estruturas e eventos” (idem, p.l).
Observamos, portanto, como a traducdo se relaciona com o processo histérico e cultural.
Como uma traducéo da tradicdo, a Tl se articula como um ponto de tensdo entre uma
leitura privilegiada do passado e uma transformacédo e criacdo de formas no presente,
problematizando, ao seu modo, a propria consciéncia historica de determinada geracéo.

Assim, toda produgdo que se gera no horizonte da consciéncia da
historia problematiza a propria histéria no tempo presente. Desse modo,
a radicalizacdo da sincronia como processo embutido na operacao
tradutora traz, no seu bojo, a critica da histéria e a consciéncia de que
cada obra, longe de ser uma consequéncia teleonémica de uma linha
evolutiva, é, ao contrario, instauradora da histdria, projetando-se na
histéria como diferenga (PLAZA, 2010, p.5).

Plaza identifica a existéncia de duas formas de transmisséo da historia: sincronia
e diacronia, a primeira mais proxima do processo poético, e a segunda mais ligada ao
historicismo. O autor retoma Jakobson, que afirma que existem trés elementos pelos
quais compreendemos os fatos de linguagem atual: “a tradi¢do poética, a linguagem
pratica da atualidade e a tendéncia poética que se manifesta” (Jakobson apud Plaza,
2010, p. 2). Dessa forma, o estudo da arte, para Jakobson, se encerra em diacronia e
sincronia: um fendmeno estético traduzido esta inserido no seu tempo, dentro de uma
esteira historica (diacrdnica), ao mesmo tempo em que subverte essa linha ao
ressignificar a tradi¢do (sincronia).

Essa discussdo também pode ser encontrada no pensamento do poeta, tradutor e
ensaista brasileiro Haroldo de Campos (1969). O autor nos traz ferramentas de olhar
para os fendmenos artisticos sob uma perspectiva mais ciclica de historia, na qual a

nocgéo de ruptura e de apropriacdo sdo palavras chave.

® O pensamento de Julio Plaza tem ligagdo mais direta com questdes de multimidia e ndo de adaptago
filmica. Devemos ressaltar, entretanto, que, para este trabalho, nos valemos de algumas equacdes do
conceito de Tradugdo Intersemidtica proposto por Plaza, notadamente no que toca a leitura que o autor faz
de Jakobson e do semioticista norte-americano Charles Sanders Pierce em relacdo ao conceito de semiose
deste autor, que discute a tradu¢do como o pensamento em signos.
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Na realidade, a poética sincronica procura agir critica e
retificadoramente sobre as coisas julgadas da poética diacronica.
Sincronia e diacronia estdo, pois, como é 6bvio, em relacdo dialética
(CAMPOS, 1969, p. 214) (Grifos nossos).

Antes de trazer uma relacdo de oposicdo entre diacronia e sincronia, Campos
afirma que estas dialogam em pelo menos dois niveis: a operagdo sincrénica que incide
sobre informacdes coletadas pela historia, dando-lhes relevo estético e critico; e uma
renovacdo da heranga artistica por meio de cortes sincrénicos sucessivos.

Quando trazemos as experiéncias da traducdo intersignica para o Cinema,
percebemos 0 quanto essa ideia de apropriacdo se faz presente em diversos niveis. As
chamadas “adaptacdes filmicas”, principalmente de classicos da literatura, sempre
tiveram forte presenca nas producdes audiovisuais.

O meio audiovisual é, por esséncia, tradutor, pois se apropria de diversos
modelos e linguagens para criar um modo proprio de expressdo. Quando o cinema
surgiu, algumas formas de arte (literatura, teatro, pintura, musica) ja eram conceituadas
hd muitos séculos, e estavam inseridas dentro de imaginarios culturais bastante
enraizados, de modo que, dada sua natureza audio e visual, o cinema (quando ganha
forca de industria e de cultura de massa, em meados do século XX) aparece como um
fendmeno com o poder de aglutinar esses modelos estéticos.

Se voltarmos nosso olhar para a Historia da Arte, iremos perceber o quanto
referéncias, metalinguagens, intertextualidades e apropriacdes estdo presentes na propria
tessitura do fazer estético. André Bazin corrobora esse pensamento ao afirmar que “a
evolucao do cinema foi necessariamente inflectida pelo exemplo das artes consagradas”
(1985, p.84). Dentro dessa perspectiva, compreendemos que a “impureza”, a
contaminagdo do cinema por diversas artes, ndo sO estd faz parte da tessitura do fazer
cinematogréafico, desde suas origens até as produ¢des contemporaneas, como isso em
nada altera a legitimidade do cinema como produtor de obras autdbnomas, como bem
sugere a teoria da traducdo entre signos.

Robert Stam, afirma que a simples mudan¢a do meio de comunicacdo muda
automaticamente o carater da obra, reforcando a ideia de que forma € contetdo e que
para o pesquisador, é indispensavel pensar as duas em constante interacdo. Stam retoma
Bakhtin, que explora a ideia de que toda obra é uma construcdo hibrida, com a nocéo de
“dialogismo” e do conceito de autor como “harmonizador de discursos preexistentes”

(2008, p.21).
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Adaptacdes filmicas caem no continuo redemoinho de transformagoes e
referéncias intertextuais, de textos que geram outros textos num
interminadvel processo de reciclagem, transformacdo e transmutacéo,
sem um ponto de origem visivel (STAM, 2008, p. 22).

Desse modo, percebemos como o cinema estd dentro de um vasto universo de
referéncias, muitas vezes dificeis de mapear, em um processo, como € proprio da
traducdo intersignica, de transformaces, apropriacdes e recriacBes continuas. Para
Stam, o trunfo da adaptagdo filmica reside nas convengdes proposta pelo género. O
autor deve, arbitrariamente, escolher “quais convengdes do género sdo transponiveis
para 0 novo meio, e quais precisam ser descartadas, suplementadas, transcodificadas ou
substituidas” (2008, p.23). Desse modo, as questdes que devemos nos ater em relacdo a
transcriagdo de um signo em um sistema verbal (literario) para um audiovisual séo
questdes ligadas ao comportamento e funcionamento deste signo dentro de uma

determinada obra.

1.1 Traducdo e Cultura

O poeta e tradutor Octavio Paz (1991) afirma que com a ldade Moderna - que
tem inicio com as grandes navegacGes — e o descobrimento de mundos diversos, a
traducdo (no caso, a interlingual) surge como veiculo das singularidades dos homens,
como um exercicio de alteridade, em que diferentes idiomas entram em contato, se
hibridizam, e ddo origem a novas formas de falar e, consequentemente, de representar.
Esse constante relacionamento entre o novo e o velho estd na esséncia da traducgdo
intersemiotica.

Dentro dessa perspectiva, observamos outro aspecto fundamental no tocante aos
estudos da traducdo: a transcriacéo intersignica se da dentro de um processo de tradugéo
intercultural. Quando observamos a adaptacdo cinematografica de Onde Vivem o0s
Monstros, observamos um processo de criagdes e transmutacdes técnicas proprias da
natureza diversa do contato entre diferentes midias. Contudo, ha um carater subjetivo
(que se da dentro da dinamica da interpretacdo e da intertextualidade’) que mais que

escolhas do patrimdnio pessoal do autor € uma manifestagdo da matriz cultural que ele

"0 termo é oriundo dos estudos de Gérard Genette e retomado por Robert Stam no tocante as adaptacoes.
“[...] se refere a relacdo entre um determinado texto, que Genette denomina ‘hipertexto’ ¢ um outro
anterior, o ‘hipotexto’, que 0 primeiro transforma, modifica, elabora ou amplia (STAM, 2008, p. 22).
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pertence. Ou seja: as traducOes ocorrem a partir do contato entre diferentes olhares e
diferentes textos culturais.

Julio Plaza, dialogando com Karl Marx, compreende que os artistas operam “nas
circunstancias com que se encontram em sua época, determinados pelos fatos e as
tradigdes” (MARX apud PLAZA, 2020, p.5). Inscrito em uma linha de tempo, um
fendmeno estético traduzido obedece a certas Idgicas de sua época, apesar de que, desde
a proliferacdo de diferentes artes simultaneas no século XX, essa esteira temporal venha
atuando simultaneamente com os dialogos e influéncias, veladas ou declaradas, entre
diferentes meios de expressdao, muitas vezes ndo artisticos. Para Plaza “os principios
normativos de uma forma estética impdem um comportamento a essa forma que afeta a
sua configuracdo, ao mesmo em que essa ordem se reflete no interior de seu sistema”
(2010, p.72).

E da Antropologia Social do século XX que extraimos o conceito de cultura que
norteard nossa discussdo. Clifford Geertz, no seu célebre livro A Interpretacdo das
Culturas, explora o termo a partir da desconstrucao da ideia de unidade humana. Para
ele, a ascensdo de conceito rigoroso e cientifico de cultura estava relacionada com a
derrubada da visdo de “natureza humana” permanente e imutavel do lluminismo. O
autor compreende, portanto, as questdes especificas das diferencas humanas, e de como
estas se dao dentro de um processo interpretativo e comunicativo, dentro de um modelo

de significados historicamente transmitidos.

[..] a cultura fornece o vinculo entre o que os homens sdo
intrinsecamente capazes de se tornar e 0 que eles realmente se tornam,
um por um. Tornar-se humano € tornar-se individual, e nds nos
tornamos individuais sob a direcdo dos padr@es culturais, sistemas de
significados criados historicamente em termos dos quais damos forma,
ordem, objetivo e direcdo as nossas vidas (GEETTZ, 1989, p.64).

Devemos levar em consideracdo, ao refletir sobre os processos tradutores, que
estes sdo fenbmenos de interpretacéo, e, portanto, culturais, obedecendo a uma logica
especifica de sua matriz. Dessa forma, o tradudor\autor atua como um mediador, como
um ponto de tensdo entre a tradicdo e a criagdo. A figura do tradutor surge como um
filtro, por meio do qual os principios das diferengas e das semelhangas culturais sdo
postos em cheque, dentro do conflito diacronia\sincronia.

Thais Diniz (1996) também levanta essa questdo ao afirma que a tradugéo

acontece no entre-lugar de diversas tradigdes. Para ela, 0 texto estético torna-se um
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produto que mantém implicito toda a historia de sua leitura, dentro de uma linha

sincrénica de contaminacdes poéticas diversas.

A traducgdo, portanto, nunca acontece num vacuo, onde se pressupde
que as linguas se encontram, mas no contexto da tradigdo de todas as
literaturas, no ponto de encontro entre os tradutores e 0s escritores, que
é cultural Os tradutores se apresentam, pois, como 0s mediadores das
tradigBes literarias, entre culturas, ndo com o intuito de trazer o original
a tona de maneira neutra e objetiva, mas para torna-lo acessivel em seus
préprios termos. [...] Toda tradugdo é, portanto, uma traducéo cultural
(DINIZ, 1996, p. 80-81).

Observamos, portanto, como a escolha de determinados signos em detrimento de
outros para compor um jogo cena em um filme é, até certo ponto, deliberada e surge
como uma proposta autoral do diretor. Contudo, esta escolha esta determinada pelas
limitacBes da cultura onde autor e obra se inserem, além, claro, das possibilidades
tecnoldgicas disponiveis.

N&o podemos esquecer, por exemplo, que ha um resgate interpretativo por parte
de Spike Jonze em relacdo ao livro de Maurice Sendak e que este esta situado dentro de
um corpo cultural e geracional que direciona e ressignifica a interpretacdo. Dessa forma,

os diferentes niveis de traducdo e intertextualidade sdo, por esséncia, culturais.

2. Onde Vivem os Monstros

Na traducdo de Onde Vivem os Monstros, os dilemas entre fidelidade e liberdade
criadora surgem em varios aspectos: nas equivaléncias e distanciamentos, nos dialogos
(quase inexistentes no livro) e na caracterizacdo dos personagens, sobretudo dos
monstros surgem como desafios para o cineasta, que explorou as potencialidades
existentes em pouco mais de 15 gravuras e frases do livro para compor um longa-
metragem de 1hora e 36 minutos.

Percebemos nos elementos centrais do filme como o fluxo criativo incorporou
elementos da sincronia, sobretudo na caracterizagdo dos personagens. Os figurinos dos
monstros tém semelhangas muito fiéis as imagens de Maurice Sendak, mantendo a
caracterizagdo proposta pelo ilustrador. A diferenca crucial estd na antropomorfizacao
destas criaturas que correspondem a um arquétipo de monstro, mas que tém olhares e
vozes humanizados, como uma alusdo aos papéis sociais presentes na familia.  Nesse

ponto, o filme extrapola os recursos da relacdo som e imagem, articulando criaturas de
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diferentes personalidades em torno do menino Max, reconstruindo um tipo de unidade
familiar velada, manifestada por uma espécie de inversdo de autoridades: a crianga\filho

torna-se rei de criaturas sombrias (wild things).

PN o\ = e

Anténio Céndido (2005), ao tratar da personagem de ficcdo, delineia as
caracteristicas do her6i do romance, extensiveis para outras formas literarias, fazendo
analogias com a vida fora da ficcdo. Conhecemos o personagem ficticio sob aspectos
fragmentados, manipulados pelo autor, que busca referéncias em sua memoria afetiva e
intelectual, construindo uma vida cuja verossimilhanca se d& mediante pactos com o
leitor de coeréncias dentro do contexto da narrativa.

A literatura, ao adjetivar o personagem, salienta de maneira microscopica as
caracteristicas do mesmo, individualizando e reforgando seus tracos: as ambiguidades e
incoeréncias sdo parte de um jogo deliberativo de constituicdo do heroi. Mas, ressalta
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Candido, elas s6 adquirem sentido em didlogo com o0s outros elementos presentes na
obra mediante um processo de “convencionalizagdo”, que se faz necessario diante da

impossibilidade de retratar a vida como um todo.

No romance, podemos variar relativamente a nossa interpretacdo da
personagem; mas o escritor Ihe deu, desde logo, uma linha de coeréncia
fixada para sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza
do seu modo de ser (CANDIDO, 2005, p.43).

Em didlogo com as ideias de Candido, Anatol Rosenfeld (2005) colabora com
uma visdao mais complexa do personagem cinematografico. O autor compreende que,
dado o carater metalinguistico do cinema, o her6i do filme acaba obedecendo a uma
I6gica semelhante ao da literatura, contudo, surge, com a obra audiovisual, um
encerramento mais delimitado na caracterizacdo. Um personagem descrito por palavras
apenas pode incitar uma maior liberdade ao leitor de formar imagens por sugestdo,
enquanto um personagem encarnado por um ator guarda em si caracteristicas fisicas
necessarias para seu reconhecimento imediato.

Ao criar um garoto de nove anos, Spike Jonze retoma ndo apenas o personagem
desenvolvido por Maurice Sendak: o cineasta traduz, por meio de um processo de
apropriac6es multiplas, uma longa trajetéria de herdis que empreendem uma busca (ou
o chamado a aventura), sobretudo os herdis navegadores, como o Ulysses, de Homero.
Esse resgate traz ao espectador uma ideia universalista de heroi. A ida para a “ilha onde
vivem os monstros”, bem como o retorno para casa, poderia ser empreendia em outras
épocas.

Outro aspecto que revela esse resgate universalista se da na questdo da infancia e
do descontrole de emogdes. Presentes nas duas obras, essas tensdes sao desenvolvidas
no filme de maneira mais conflituosa, desenrolados em cenas mais amplas (0 que denota
um direcionamento para diferentes publicos). Um exemplo disso é observado na
configuracdo do personagem Max. Na obra literaria, sdo oferecidos elementos minimos
de sua biografia, que sdo explorados e expandidos no filme de forma a dar um corpo
contextual ao personagem.

Com mais de 40 anos de distancia entre o livro e o filme, Spike Jonze constroi
seu personagem central mantendo um olhar sobre a infancia que €, até certo ponto,
universalista, mas traz ao espectador uma crianca moderna, americana, filha de pais
divorciados, que lida mal com a auséncia e com a autoridade. Observamos que,

culturalmente, o olhar sobre a subjetividade infantil mudou bastante dos anos 1960 para
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os anos 2000. As referéncias a propria infancia dos autores, inclusive sdo outras. A
crianga Sendak e a crianga Jonze pertencem a matrizes culturais diferentes, e portanto,
interpretam essa cultura de modo diverso.

Na obra audiovisual, a passagem de Max do mundo domestico para 0 mundo dos
monstros é marcada por rituais mais visiveis, que vao se delineando conforme seu
relacionamento com o0s outros personagens vai entrando em conflito. Sentimos,
também, a passagem do tempo conforme sua fantasia de lobo vai se sujando e se
esgarcando, o que traga um paralelo com essas tensdes entre 0 menino e 0S Monstros.
Os diélogos e as relacdes individuais entre o her6i e sdo exploradas e alargadas em
tensdes. Contudo, ha permanéncias marcadas pelo discurso do trajeto
empreendido pelo her6i e pela “li¢ao” que ele aprende no final, como uma redengao

(tipica dos trajetos do her6i navegador nas narrativas classicas).

10
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Considerac0es Finais

Em seu célebre ensaio A Obra de Arte na Epoca de Sua Reprodutibilidade
Técnica, datado de 1936, Walter Benjamin discorre sobre as transformages sofridas na
concepgdo de arte diante da reproducdo técnica de suas obras.

Com o século XX, as técnicas de reproducdo atingiram um tal nivel que
estdo agora em condicBes ndo s de aplicar a todas as obras de arte do
passado e de modificar profundamente seus modos de influéncia, como
também de que elas mesmas se imponham como formas originais de
arte. Sob esse ponto de vista, nada é mais revelador do que a maneira
pela qual duas de suas diferentes manifestacGes — a reproducdo da obra
de arte e a arte cinematografica — atuaram sobre as formas tradicionais
de arte (2002, p. 224).

O trecho acima citado nos remete ao pensamento que se desenvolveu no tocante
aos processos tradutores. O grau de contaminacdo entre diversas linguagens torna-se,
nas producdes estéticas contemporaneas, o motor dessas poéticas, que se inscrevem
dentro de uma tradicdo instaurada, como um olhar privilegiado e transformador da
Historia.

Compreendemos, deste modo, que 0s processos tradutores estdo na génese das
obras de arte contemporanea, algumas vezes de modo explicito, outras de modo velado,
e sdo essas trocas, essas apropriacfes, cada vez mais proficuas, que trazem riqueza e
dinamismo as formas estéticas, inscritas dentro de um imaginario tdo dindmico e rico
quanto. A importancia dessas transmutacdes é percebida dentro de um contexto poético-
criativo, onde novas obras vdo surgindo, lampejando dentro de uma constelacdo cada

vez mais vibrante.
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