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RESUMO

O trabalho é uma reflexdo a partir da reportagemreddsta norte-americana de

economia e finangas, Forbes, que estabeleceu umpacacdo entre o cantor pop de
sertanejo universitario Michel Tel6é e a cantor&alinso-brasileira Carmen Miranda

como “representantes” da musica brasileira no ExteA premissa que rege nossa
investigacdo € questionar os motivos desta com@aragcionando os lugares

discursivos dos artistas como aportes do entendamEnuma identidade brasileira que
se constréi dentro de contextos politicos e ecoodsnilistintos e evocando a ideia de
“cicerones identitarios” como uma maneira de teatdender a dinamica recorrente de
artistas musicais como “sinteses” identitariasalegs.

PALAVRAS-CHAVE: musica popular; identidade; histéria; midia; ecoi@ da
cultura.

Digamos que nos ultimos cinco anos, a persona fila etcantora Carmen
Miranda pouco tinha sido lembrada no espaco madiatiTalvez, em funcdo do
langamento da biografia da estrela luso-brasileia,ano de 2005, escrita por Ruy
Castro, a “pequena notavel” foi trazida a tona, wemque as histérias sobre sua vida
particular, o tramite entre o Brasil e os Estadoglbk e a espécie de “icone” da mulher
latino-americana, pontuaram tanto o livro de Cagtranto as reportagens feitas sobre a
obra — e, conseqlientemente, a cantora. Um novodépisno ano de 2011, agenciou,
mais uma vez, o nome de Carmen Miranda nas insgntidiaticas. Em dezembro de
2011, a revista norte-americana de economia edasarorbes, divulgou em seu site
uma reportagefnna qual comparou o sucesso no exterior do caetterejo Michel

Tel6 (da musica “Ai Se Eu Te Pego”) ao da lusodiliaa Carmen Miranda.
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N&o foram poucos os que, de alguma forma, se asanstom a comparagao:
como “aproximar” um verdadeiro simbolo de brasdielaa cantora Carmen Miranda,
com um cantor de musica sertaneja e pop, de gaestda$o, como Michel Tel6? A
inquietacdo e o susto que muitos tiveram com gstede comparacao sao sintomaticos
no reconhecimento de que estamos diante de jogospdesentacdo que perpassam o
espaco midiatico — neste caso, o jornalistico € ancoram na eleicdo de figuras que
passam a centralizar as reverberac¢des daquilolgueamos de forma tdo apressada e
um tanto quanto banal de identidade brasileira.

E desta problematica que este artigo investiga: anefra com que a
aproximacgdo entre Carmen Miranda e Michel TelGspalta na revista Forbes — nada
mais é do que um sintoma da necessidade de persgdal da identidade brasileira
pelas instancias midiaticas e a conseqiente term#gada por tal tipo de “eleicao”.
Qualquer tipo de apontamento identitario €, p@odsproblematico, uma vez que aciona
a hierarquizacao de fatores de identidade queamsantre o que se considera como
hegemonico ou contra-hegemonico. Neste caso, mogsstigacao se da no sentido de
reconhecer que ha uma trajetoria de “eleicdo” tstas musicais como “baluartes” da
identidade e da cultura brasileiras que, muitaseseestdao alinhados a interesses
norteados por géneros musicais e instituicdesigmkconémicas. Evocamos, aqui, que
a escolha destes artistas se alinha a ideia dertcies” da identidade e da cultura
brasileiras. Antes de apontarmos questdes maidadedi “cicerone”, precisamos voltar
ao texto da Forbes e o susto causado em parteitdangtlectual brasileira ao ver

Carmen Miranda comparada a Michel Telé.

Deu na Forbes

No lead do texto publicado no site da Forbes e escrito elmlista brasileiro

Anderson Antunes, ha o seguinte indicativo:

History tells us that it's very hard for a Braziliaelebrity to become an
international superstar. Carmen Miranda succegsfulide it in the 1940s
when she took Hollywood by storm. Then in the ed®@0s, TV presenter
Xuxa Meneguel (pronounced “Shoo-sha”) almost geteheven making an
appearance on Forbes’ list of the 40 Highest-PatgrEainers of 1991, placing
at number 39 and pocketing an estimated $19 mitliaring the previous year.
Xuxa, whose highly successful children’s TV showoduced by Globo,

Brazil's leading TV channel, became small for Heagd just signed a contract
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with CBS to co-produce a version of the attractfinfor US audiences.
(ANTUNES, 2011, p.

A primeira consideracdo que deve ser feita é goerlbes, como ja mencionado
anteriormente, € uma revista de finangcas e econdagea, o enquadramento editorial
vai privilegiar abordagens que perpassem a logioad@nica. Neste caso, ndo ha debate
sobre aspectos de ordens essencialmente artigtiangturais, a abordagem reverbera a
questdo de uma espécie de “economia da cultur&oriR@cemos que a perspectiva
editorial ao tratar de cultura seria analoga, pemnlo, ao tratamento dado pela revista
brasileira Exame aos fenbmenos culturais. Por id&mte da dinAamica dos altos
salarios e da negociacdo de cachés em shows @adpsi observemos que além de
Carmen Miranda, é citada também a cantora e apeekea infantil Xuxa como
parametro de ser “bem sucedido” no ramo do showbssj conforme o texto da
Forbes.

A reportagem, portanto, tem o objetivo de tratas ddmeros — quantidade de
shows, discos vendidos, paises nos quais a faikasefeu te pego” (do cantor Michel
Teld) é “nimero um”, etc. Mas, nos interessa, ot@ale partida da matéria, ja que
entendemos que a comparacao entre Carmen Mirandiahel Telé ndo se da sem
motivos. O jornalista que assina a reportagemgpusane ligado a musica brasileira de
maior reconhecimento internacional, fazendo um agier de rememoracdo, para
mostrar a dimenséo do sucesso de Telo.

Em 2011, a artista usada nessa atividade de reragadwme Carmen Miranda,
cantora que teve seu auge nos anos 40, mas qua eewdrbera como icone
estritamente relacionado com a cultura brasilérgrocesso de construcdo da ligacéo
entre a imagem de Carmen Miranda e o Brasil comagmla quando esta cantava e
atuava no pais. Em seguida, Carmen teve sua eaalavancada pela participacdo em
filmes hollywoodianos, quando conseguiu visibilidaohternacional. A analogia de
Carmen Miranda em relacdo ao cantor Michel Telod&aa medida em que ambos

encabecam uma nocao de que viraram “cicerones’rdsilBio exterior: ancorados na

® A histéria nos diz que é muito dificil para umaleteidade brasileira se tornar uma estrela
internacional. Carmen Miranda fez sucesso na décwdd940, quando ela tomou Hollywood de
assalto. Em seguida, no inicio de 1990, a aprederale TV Xuxa Meneguel (pronuncia-se "Shoo-sha")
guase chegou la, mesmo fazendo uma aparicéo aaéstorbes dos 40 mais bem pagos Animadores de
1991, colocando no numero 39 e embolsando cerddSdé 19 milhdes durante o ano anterior. Xuxa,
cujo grande sucesso de TV para criangas mostradugpdn pela Globo, canal de TV do Brasil lider,
tornou-se pequeno para ela, tinha acabado de mssmaontrato com a CBS para co-produzir uma
versdo do ajuste atracao para o publico norte-aaras.
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musica, estavam indexados por dois géneros musspicificos (Carmen, o samba;
Telo, o sertanejo universitafjo
Michel Teldé habita um tipo de género musical chamatk “sertanejo

universitario”, do qual também fazem parte artistammo Luan Santanna, Gusttavo
Lima, Jorge e Mateus, entre outros. Queremos ataotgato de que, recuperando,
discursivamente, episédios e lugares de fala detittas em seus géneros musicais, é
possivel reconhecer flancos ligados a uma certamade cultura brasileira observada no
exterior, que passa do exotico (a garota simp@tieatrazia frutas na cabeca e sorriso
no rosto) ao “moderninho” (o0 homem loiro, sertanmas vestido sem o0s estereotipos
interioranos). A hipétese desenvolvida neste téxtte que “nomeacdo” destas figuras
emblematicas que “traduzem” o Brasil em searasnatéonais tem a ver, também, com
a mudanca de lugar politico e econdmico que opgasEsou a ocupar em todos os féruns
mundiais. Vamos ver como é plausivel a comparagie Carmen Miranda e Michel
Tel6 pelas instancias de midia, a partir do momej® a imagem do Brasil foi se

transformando e se reconfigurando midiaticamente.

O Brasil de Carmen Miranda

Foi basicamente nos anos de 1940, quando a Se@ueltaa Mundial batia a
porta dos paises europeus em tensdo, que as eXaspldecém estruturadas como
paises, foram percebidas como possiveis aliadasisBo, ndo foi sem motivo, a
aproximacgdo entre os Estados Unidos e América & atos primeiros anos da década
de 40. Por um lado, tinhamos um Estado interesssdofixar os contornos da
identidade nacional para diferenciarmos das outegdes hispanicas, mostrando que
governo e populacdo tinham ideal comum, que eranatituicdo da nacéo forte, na
direcéo da “ordem e do progresso”.

Como nos mostra Lafer (2009, p. 16), “se a nac&oende um postulado e de
uma invencao, ela so vive pela adeséo coletivaaniegencdo, ou seja, por obra da
interiorizacdo, por uma cidadania, daquilo que rsicierado o repertério comum”. Por
isso, j& que a ideia de identidade brasileira w@adnstruida historicamente sob bases
sélidas, seria preciso “inventa-la’ e divulga-lauele momento para que o Estado

® N&o cabe aqui a discussdo se, sonoramente, o iphelMel6 canta, € ou ndo sertanejo universitario.
Usamos a nocao de género musical como uma constdigéursiva e cultural que, deliberadamente,
rotula expressdes musicais e instaura dinamicasm&imo.
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tivesse como se consolidar. Por essa razéo, desdeia o governo Vargas se pautou
na aproximagdo com o povo por meio de politicasifistps, percebida de forma clara
nas suas principais bandeiras: a nacionalizacapetidleo e as leis trabalhistas. A
primeira ja dava pistas do novo olhar sob as cawszenais.

N&o podemos desconsiderar o papel da censura c@sstaucao da identidade
nacional. E sabido que sempre que qualquer formaedeeamento a liberdade de
expressao se estabelece, apenas as versdes daéo@désn a vingar. Apesar de menos
rigorosa que a censura estabelecida durante orgodes militares no periodo de 1964
a 1985, a censura estabelecida pelo Departamentoptensa e Propaganda (DIP) —
criado em 1938 — previa que “os filmes de ficcdodpridos no Estado Novo
procurassem veicular imagens de um universo quasteitp em que todos os
problemas e conflitos, quando estes se faziam miese estavam resolvidos”
(ALMEIDA, 1999, p. 114), mas também previa a coséesde “prémios, favores,
estimulos, isencdes ou reducdes de impostos e tedt@sais para filmes nacionais de
curta e longa-metragem” (ALMEIDA, 1999, p. 97). Pobora, nos interessa dar
sequéncia as discussdes sobre as engrenagensisigianda cultura (neste caso, em se
tratando de Carmen Miranda, mais detidamente dasirid do cinema) nos Estados
Unidos e no Brasil.

Além do impulso estadonovista, deve-se salienta& gs relacbes externas
também auxiliaram o projeto de divulgacdo da caltwasileira, s6 que dessa vez para
o resto do mundo. A politica da boa vizinhanca esigida durante o governo de
Roosevelt (1933-1945) abandonava a pratica inteigeista que prevalecera nas
relacdes entre Estados Unidos e América Latinaededthal do século XIX. Agora, ao
invés do uso da forca, a regra era cultivar alistligando a “negociacao diplomatica e
a colaboracdo econdémica e militar como objetivongigedir a influéncia nazi-fascista
na regido, de manter a estabilidade politica noirmemte e de assegurar a lideranca dos
EUA no hemisfério ocidental” (MORAES, 2008, p. 33)rava-se do vocabulario
diplomatico a palavréorca para colocar eeciprocidade

Mas em que essa aproximacdo entre Estados Uniddgnérica Latina
influenciou a producdo audiovisual no Brasil? End4@,90 governo americano criou
uma sec¢éo de cinema na Divisdo de Comunicagdo OCiAMotion Pictures Division
— MPD que tinha entre suas atividades a distriloudgi producdes cinematograficas na

Ameérica Latina e nos Estados Unidos.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIV Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Recife - PE — 14 a 16/06/2012

A MPD incentivou os estudios a ndo caracterizalabeo-americanos como
vildes ou bandidos, esses deveriam ser nazistascestas. A sensualidade da
mulher e a coragem e simpatia do homem latino-amesi deveria ser
enfatizada (MORAES, 2008, p. 33).

A ideia era bem simples: dar visibilidade a cultdos paises latinos nos filmes
hollywoodianos para que esses reconhecessem d¢rapaotida da propaganda feita aos
governos latinos era dada em apoio militar na edeaknti-nazifascista. Os filmes
hollywoodianos tinham sucesso assegurado no Braésildo em vista o
amadorismo/primitivismo da producdo no pais em @agdo a industria ja bem
estruturada de filmes nos Estados Unidos.

O filao americano acabava sendo “sonho” de muitoes brasileiros. Alguns
que, comdraul Roulien que participou de musicais com Dol@ekRio,foram para os
Estados Unidos, mas acabaram atuando em papeisdéeios de filmes de pouca
expressao. O primeiro artista a ter reconhecimantewnacional, de fato, foi Carmen
Miranda que, pouco depois da gravaca®derana da terrg1938), acabou sendo vista
no Cassino da Urca ja com os trajes de baiana,oseodtratada por um produtor
americano no fim de uma noite de espetéaculo.

Nos Estados Unidos, a luso-brasileira seguiu sueeica até 1956, quando
faleceu. Mesmo saindo do pais como a artista neans flrga do momento, tendo uma
legido de fas e bem vista pelo Estado, Carmen Ma&aainda era encarada com
desconfianca mesmo por brasileiros que ndo aceitaea representados por uma luso-
brasileira. Havia também aqueles, como Noel Rosagepemplo, que mesmo antes da
cantora ser reconhecida internacionalmente, nasidenavam Carmen Miranda uma
representacdo do povo brasileiro. E 0 motivo emapkss: desde o inicio, muitos

musicos da cena carioca desconsideravam Carmenddiamo cantora de samba.

No tempo em que Carmem Miranda gravava sambas mled S outros

compositores da década de 1920, Noel a utilizam@asma referéncia irbnica
para explicar aquilo que ele entendia como sambeguRtava Noel a um
jovem compositor qualquer que aparecesse com algufisca nova: “isto é
samba ou aquela coisa que a Carmem Miranda caraf@foblema de Noel
ndo era exatamente com a Carmem Miranda, até pa&lgua considerava a
maior cantora de marchas de sua época, mas sinaquoeletipo de samba

que ela eventualmente também cantava. Noel vagbuosamente o figurino
do samba do Estacio e desconsiderou o resto. (RED 2006, p. 22)

A dita “brasilidade” representada por Carmen Mikeda composta por tantas

matrizes — regionais e até mesmo elementos lathmmsporados a sua performance,
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como por exemplo uma tendéncia do samba a rumba e alguns musicais — que
chegava a soar alegérico. Nos anos 60, apesar dimmemo que tendia a negar essa
brasilidade festiva, como vimos com o Cinema Noww apondo aos musicais
carnavalescos, outros segmentos da cultura acalsgrameitando e incorporando em
seus discursos elementos representados por Carnamdisl como a énfase na
tropicalidade, que foi rearticulada pela Tropicalis tropicalistas foram os primeiros a

“wr

reconhecer esses “icones da brasilidade” — Carmesndiq, pouco depois em Pelé —
como 0s primeiros artistas a fazer com que o passde uma visibilidade internacional.
O mundo comecgou a ver o Brasil a partir desse ge@réodesses personagens. Nao €
sem motivos que reverbera até hoje o reconhecintenpais a partir, sobretudo, do que
foi construido/estabelecido como nacional na dédad930-40.

Na década de 1970 e 80, no lugar dos artistandenei, o futebol passa a servir
como suporte propagandistico cultural do Estadalda Segunda Guerra e esfriadas as
relacdes politicas entre Brasil e Estados Unidas,ravia mais motivo para o governo
americano incentivar os estudios a incluir em spilucdes personagens latinos
interpretados por latinos. Aliado a esse fato, \wegmo militar sempre prezou pela moral
e “ressuscitar” propagandisticamente Carmen Miranaaher que deixava parte da
barriga de fora ja nos anos 40, que passou maite ga sua vida artistica morando no
exterior, que morreu em consequéncia do uso exdgeled medicamentos e que, acima
de tudo, ndo era brasileira de fato, ndo poderiansguele contexto de um regime de
excecao moralista, a representacao da culturddrasi

Aqueles que estavam contra 0 movimento militar timmao se utilizaram
dessa figura por um simples motivo: ser patriokxaltar qualquer elemento patriotico
que estivesse mergulhado em efusividade era estardo encontro do pensamento
militar de integracdo nacional. Os que iam conseepensamento acabavam sendo
acusados de elitismo.

Esse fato nos remete aos estudos de Pollak (1982)rgbalhou a ideia de

enquadramento da memoaria e se apdia N0S SeguIREEIPOStOS:

a memoria € um fendmeno construido (consciente@anscientemente); ela é
fruto de um trabalho de organizacéo; ela € um cadepdisputas manifestas
em conflitos sociais e intergrupais, na medida emdjferentes versées de um
mesmo fato competem para adquirir 0 estatuto dedmaraficial; e ela € um
elemento constituinte da construcdo das identida@@OLLAK apud
CASADEI, 1992)
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Percebemos dessa forma que, para além de umaadisplitica, existia uma
disputa simbdlica pelo estabelecimento de um peastmgue lancaria a base para a
construcao, no futuro, de outro olhar sobre agpetéodo. Dar énfase a um elemento e
ndo a outro é uma forma de tentar tornar subtesr@aggilo que se quer negar. A
memoria negada sai da esfera oficial e tende aaeesgento. Esquecer Carmen
Miranda, por um lado, — o lado militar — era umarfa de negar um personagem que
estava indo de encontro ao pensamento moralistagyioo — pelo lado esquerdista —

era a negacao do otimismo em relacéo a patria.

O Brasil de Michel Telé

Se o contexto de Carmen Miranda no exterior er&ladigado as politicas de
controle da imagem e de um certo exotismo em relagaBrasil, reconhecemos que
diante do artista Michel Telo, pode-se conservaruat certo exotismo em relagdo ao
Pais, mas as dinamicas econdmicas e politicasor@&no, também, identitarias — sdo
outras. Em meados dos anos 2000, o Brasil alauameacrescente econémica e deixa
de ser considerado subdesenvolvido para ser habitgue se chama de “pais
emergente”. O Brasil ganha a oportunidade de sedianesma década, num intervalo
de dois anos, os dois maiores eventos esportivgdatieta, as Olimpiadas e a Copa do
Mundo de Futebol, e consegue forca politica suftei@m érgéos internacionais, como
a ONU (Organizacao das Nagbes Unidas), a pontoeatBamconflitos internacionais.
Neste contexto, o interesse pela cultura brasiggrdna contornos mais consistentes. Ao
passar de “pais promessa’ para “pais realidad®rasil passa a ser visto como um
“local possivel”.

N&o é preciso esforco para reconhecer que partediasdo” destes eventos
(Copa e Olimpiadas) se da em funcdo da estavebetarbrasileira, do contexto de
emergéncia do Brasil como agente das relagbescpeditondmicas num mundo que
assiste a consolidacio do BRIC (Brasil, india, RiissChina) e a instabilidade de
mercados tradicionalmente norteadores da economnmaliad, como os Estados Unidos
e a Unido Européia. O Brasil sai de sua condicdondisibilidade nos mercados
mundiais a partir de uma retranca essencialmeptgdatca: politicas publicas atenuam
a pobreza, acontece o aumento do poder de consasasses C e D e a consolidacao

de uma classe média com capacidade de fruicacodetps culturais.
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Apesar do recente apoio ao desenvolvimento de pélosolégicos, como o
Porto Digital, em Recife, o Parque Tecnoldgico do & Janeiro e do Vale do Rio dos
Sinos, no Rio Grande do Sul, a maior parte da zgudo pais ainda vem da
agroexportacédo e da pecuaria dos estados do Mass@&do Sul e Goias, que figuram
como o0s principais vetores do agronegécio no PAisforca desse tipo de
empreendimento se da ndo s6 economicamente, mhsetusitn, culturalmente.
Podemos reconhecer a presenca do agronegocio tmaacpbpular massiva brasileira
nas mais de 1.200 “festas do peaague ocorrem no Brasil e que, segundo a
Confederacdo Nacional de Rodeio, levam cerca denifthes de pessoas as arenas
durante o arfb

As principais cidades que realizam esse tipo de &8 Americana, Jaguariuna,
Osasco e Sorocaba, no Estado de Sdo Paulo; Guepipéndpolis, em Minas Gerais;
Rio Verde, em Goias, e Colorado, no Estado do Rardelas, além dos rodeios, ha
apresentacdo daqueles que hoje sdo os principaigsndo sertanejo universitatio
Michel Tel6, Gusttavo Lima, Victor e Léo, Jodo Bms Vinicius, entre outros. Isso
mostra o0 poder dessas cidades do interior quedaeo crescimento econémico que
comecou nos fins dos anos 90, conseguem materialigaa opuléncia nesses grandes
eventos.

O género sertanejo, como € sabido, comecou a dere® meio da década de
80, mas foi somente no inicio da década de 90,aguduplas sertanejas — Zezé de
amargo e Luciano, Chitdozinho e Xorord, Jodo Paul®aniel, principalmente —
tiveram destaque pegando carona no “espirito bemdef da campanha de Fernando
Collor para presidente que se apoiava na ideisadeigibilidade ao interior do Brasil,
uma vez que, nas capitais, o entdo candidato nBa tamanha visibilidade. Foram as
regides Centro-Oeste, interior de S&o Paulo e danRague decidiram as elei¢cdes a
favor do “cacador de maraja¥”.

Uma das questdes norteadoras da identidade brasilkem duavidas, é a
telenovela. E, com a circulacdo internacional destdrasil passou a ocupar um espaco

midiatico ligado também a cultura audiovisual. EBBE, a primeira novela com o

" A chamada Festa do Pe&o Boiadeiro, maior do gétmena lugar na cidade de Barretos, interior de S&o
Paulo, tradicionalmente, no més de agosto, em gaecampeti¢cdes envolvendo “derrubada” de bois e
shows musicais.

8 Disponivel emhttp://www.cnar.org.br

® Género musical que teve origem nos bares uniéeimtde Campo Grande (MS) abandonando a énfase
nas letras regionais e acrescentando guitarragjsvepercussao acelerando o ritmo, o que o diatdoc
sertanejo da década de 90.

Disponivel em:http://datafolha.folha.uol.com.br/eleicoes/1989/A.98dex.php




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIV Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Recife - PE — 14 a 16/06/2012

nucleo rural figurando como protagonista foi ao@rRei do Gadpescrita Benedito
Ruy Barbosa, além de colocar em discussdo o agboimedrouxe em sua trilha nomes
da musica sertaneja da época. No alltumei do gado volume, Pirilampo e Saracura
se destacam em oito das 11 faixas. Dez anos dépuéyica,novela da autora Gléria
Perez, trouxe o tema dos rodeios a tona na tetevisssileira. Na trilha sonora dessa
novela também se deu destaque a musica sertanejmeitbum especifico, América
Rodeio Ainda nesse periodo, nenhuma das duplas que sedespor fazer o sertanejo
universitario figuram neste album.

O fenbmeno é bastante novo e impressiona pelos roéna@assaladores. De
acordo com o rankifg do Escritorio Central de Arrecadacéo e Distriboi¢Bcad}?,
das 10 faixas mais tocadas no ano de 2012, noveles@mmpositores sertanejos. O
Ecad néo trabalha com o subgénero sertanejo ui@reys mas pelo panorama atual,
podemos concluir que boa parte dessas cancdes isggapretadas por artistas filiados
a esse subgénero. Vistas estas configuracOes téd@di brasileiras atreladas a
dispositivos da industria do entretenimento, tar@anomento politico da dacada de 40
(de Carmen Miranda) quanto no periodo da déca@®d@e@ (de Michel Teld), é preciso
fazer um recorte ainda mais especifico sobre agdigies de marginalidade a que estédo
negociados 0s géneros musicais samba e sertanegositario.

O samba e o sertanejo: marginalidades musicais

A origem do samba é africana, e no Brasil, a pietantrada do protétipo do
género, osemba,que iria sofrer modificacbes e se transformar nmobsade roda do

Recdncavo — hoje patriménio imaterial da humanidatie a Bahia:

Na Bahia, em fins do século XIX, provavel bercosdas primeiras sessoées, a
palavra Samba ja era usada para designar as fiestiscas de escravos e ex-
escravos. Nesse mesmo periodo muitos baianos emigram direcdo ao Rio
de Janeiro, e com esses baianos eram levadas rasirps manifestaces
daquele que se tornou uma das maiores referénaiafcars brasileiras, o
Samba, e essas manifestacdes eram atribuidas & el@usica que outrora
ja se encontravam na Bahia. (SANTOS FILHO, 2008} )p.

Nos trabalhos memorialisticos, considera-se queirgipal migrante baiana

responsavel pela difusdo do samba de roda foi TataCuja casa, frequentada por

1 Disponivel emhttp://www.ecad.org.br/viewcontroller/publico/Ran&iAutoral.aspx
2 Orgdo administrado por nove associacdes de mgsiearealizam a arrecadacédo e a distribuicdo de
direitos autorais decorrentes da execuc¢éo publicakicas nacionais e estrangeiras.
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muitos outros baianos como Donga, considerado “gai”primeiro samba gravado,
acabou sendo um dos bercos do dito samba de rddaataque logo ficou conhecido
também como samba de morro, “termo empregado putBéImeida para diferenciar
0 Samba de saldo daqueles das Escolas de SambdT(&AFILHO, 2008, p. 45).

No inicio do século passado, a tendéncia do paisseguir projeto de
implantagdo da civilizagédo e, com a Republica repésnlamada, restava ao pais seguir
em direcdo ao progresso. Esse pensamento ia detenaalifusdo do samba que, como
vimos, tinha suas raizes na cultura africana -e gprava desconforto uma vez que o
projeto de civilizagdo almejado era branco e ewop®r isso, era “natural’ que as
pessoas do morro ligadas ao samba permanecessemarginalidade, apenas
compondo para os artistas da época, mas ndo seladanesmagerformersde suas
cancoes.

Essa dualidade evidente no inicio do século passaflexo da perspectiva
social desse periodo, nos da a possibilidade dart@mprestado os conceitos de
“estabelecidos” e deotitsiders” do socidlogo Norbert Elias (2000, p. 7) menos para
entender e classificar o lugar social desses catopes do morro e os donos de radios
e gravadoras, do que para localizar o lugar sdei@armen Miranda, que néo pertencia
diretamente a nenhuma dessas categorias. Parg B#iasutsiders eram “0s nao
membros da ‘boa sociedade’, os que estdo fora .d€ladlemos classificar como
outsiders daquele periodo o0s compositores do morro. Aos es@ibos
(establishmenf), donos de radios e gravadoraabia a funcéo de selecionar artistas
que, mesmo podendo cantar composi¢cdes vindas dossnodo poderiam pertencer
aquele lugar social: ou fariam parte dos estaldsciou pertenceria a um lugar neutro,
como foi o caso de Carmen Miranda que, mesmo vitedama familia pobre, porém
portuguesa — o que dava uma aura de civilidadensegmia chamar atencéo a ponto de
inaugurar um novo personagem aquele cenario: “denwo bamba, a namorada do
malandro, a morena que sabia se virar e, mesmdapdo, caia de pé” (CASTRO,
2005, p. 92).

Tomando como principio norteador a ideia de “estmios” e “outsiders”,

a musica sertaneja ou caipira também se ancormgan@o samba, a partir de retrancas

13 samba que ndo era apresentado em desfiles, apasaditas ‘rodas’ nas festas das tias baianas.
(SANDRONI, 2001).

4 “Um establishmené um grupo que se autopercebe e que é reconhemido ema ‘boa sociedade’,
mais poderosa e melhor, uma identidade social mddata partir de uma combinacgéo singular de toaica
autoridade e influéncia: asstablishedundam o seu poder no fato de serem um modelo maral os
outros” (ELIAS, 2000, p. 7)
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marginais. Género musical produzido no Brasil, dipda década de 1910, engloba
expressdes musicais e artisticas feitas por cotmppesitanto rurais quanto urbanos, mas
que privilegiavam influéncias das modas, toadasgregs, chulas e emboladas —
sempre privilegiando o som da viola (0 que gerarigue se convencionou chamar
posteriormente de “moda de viola”). Ha registros gemontam ao fato das primeiras
cancdes de musicas sertanejas serem cangdes sntaadiazendas do interior de S&o
Paulo no inicio do século XX. A questdo da margilaale musical da musica sertaneja
advém de sua propria génese: trata-se de um femdmesical de margem, que se

origina longe dos centros urbanos, evocando péatidades geograficas e simbdlicas
que se colocam “a parte” da dindmica hegemonicpottante destacar as tensfes
existentes entre as nomenclaturas ligadas a mgsitaneja. A mais importante para o
escopo argumentativo deste trabalho € a que sentaista oposi¢cao entre o “sertanejo
de raiz” e o “sertanejo universitario”. Vejamosicialmente, a musica sertaneja foi

propagada por uma série de duplas, com a utilizagdwiolas e dueto vocal. Esta

tradicdo segue até os dias atuais, tendo a dupddngmte caracterizada por cantores
com voz mais aguda, nasal, e uso acentuado dé¢efalsequanto o vocal manteve-se
relativamente estavel ao longo das décadas, o ,riimiastrumentacdo e o contorno

melddico incorporaram aos poucos elementos de g&néseminados pela industria da
musica.

Das modas de viola, com tematicas sobre o cotidiaral, passa a emergir as
cangbes romanticas (que sempre fizeram parte dxtonda musica sertaneja), no
entanto, com texturas sonoras (guitarras, baixeriby evocando a tradicdo do rock e
da masica pop, gerando o que se chamou, nos af@s d® "sertanejo romantico".
Dentro dos jogos de valores sobre 0s géneros njsocavencionou-se atribuir carga
valorativa positiva para a chamada musica "sematejraiz”, enquanto que expressoes
como o “sertanejo romantico” e, mais recentememtsertanejo universitario”, seriam
detratados por se tratarem de expressdes que ‘@anactila aura da cancao sertaneja
“de raiz”. Nao cabe aqui o debate do que seja edadeira” musica sertaneja, nem se
vincular a qualquer forma classificatéria. Nossangssa é entender que 0s géneros
musicais funcionam como engrenagens de interpetagh valores e afetos nas
sociabilidades contemporaneas. Dessa forma, recemiuts que o0 “sertanejo
universitario” ao qual o cantor Michel Telo é camemente associado € um género
marginal dentro da mausica sertaneja assim comm esamba que Carmen Miranda

também “praticava”. As marginalidades musicais g@otanto, lugares discursivos que
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acionam a compreensao de jogos de valores presentedustria da musica.

Cicerones no exterior, “embaixadores” identitarios

Queremos finalizar esta reflexdo sobre de que foam@omparacdo entre 0s
artistas Carmen Miranda e Michel Telé feita pelon@ista Anderson Antunes e
publicada no site da revista norte-americana denfias e economia, Forbes, encena
problematicas identitarias ligadas a lugares distimue o Brasil ocupa na geopolitica
internacional, acionando uma questdo que parecesisésmatica neste tipo de
classificacdo: a ideia de “cicerone identitarioal Tipo de classificacdo empreendida
pelo jornalista resulta num processo de escolhasomeacfes que sintetiza o
direcionamento acerca de uma légica identitariater®o “cicerone”, aqui, € usado de
forma a tentar dar conta de um processo que égmalm uso, digamos, senso comum
da palavra. O cicerone é um guia, usado de forma pramente na area de turismo,
alguém que dirige turistas e visitantes por cidadesseus, galerias e similares,
explicando-lhes fatos de interesses arqueoldgitgsyricos ou artisticos. Apesar do
aspecto italiano da palavra, o na lingual inglespalavra foi utilizada primeiramente
para descrever idosos com conhecimentos que mastraexplicavam aos estrangeiros
as antiguidades e curiosidades do pais.

Nos dois casos, é possivel acionar a no¢cao da™glaquele que mostra, conhece
uma determinada localidade, é a pessoa que vand#ger um itinerario sobre o qual
vamos conhecer algum lugar. O cicerone é, portadgo,ém que hierarquiza: diz por
onde ir, o que é melhor, déa dicas, é um conhecédessa ideia de cicerone que parece
nos acionar as figuras emblematicas que passamceffiar como “embaixadores” de
uma determinada localidade em outras. Falando esscificamente, no exterior, 0
cicerone brasileiro saberia dizer sobre o Brasiiasuma espécie de extensdo do Pais. O
curioso é que a nocgdo de cicerone vem imbuida de ldgica de cordialidade. O
cicerone é alegre, cordial, ndo prevé atritos,olkes problemas. Funcional pensar que
o turismo demanda a utilizacdo de cicerones, mabém e, sobretudo, as relacbes
internacionais.

Pensar Carmen Miranda e Michel Tel6 como ciceradestitarios do Brasil no
exterior prevé a verificacdo de que a identidadasilwira é complexa, fluida,
temporalizada e disposta de forma amorfa e naocestana. Dessa forma, ao

reconhecermos que nos anos 40, Carmen Miranda“taterone identitaria” do Brasil
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no exterior, temos ciéncia de que ela estava etonstncom aparatos de imagem
gerados dentro de padrdes do governo brasileias énteresses da industria do cinema
e da musica, sobretudo, norte-americanos. No cashblidhel Teld, ser o “cicerone
identitario” do Brasil, hoje, parece pontuar umdlrgue se ancora na l6gica emergente
— seja da emergéncia das classes sociais no Paiesmo na ascensado do Brasil nos
ditames internacionais. Se Carmen Miranda, com tosleu exotismo e a carga tropical
de sua imagem, situava o Brasil, também, como legt& de praticas ligadas ao
exotismo e até certa visdo romantica e idealizadauttura tropical, Michel Tel6 parece
transparecer um Pais sertanejo, caipira, porémaquepnegocia entre o rural e o urbano,
e se distancia da ideia de “paraiso tropical” deooa. Comparar Carmen Miranda a
Michel Tel6é nada mais é do que visualizar pélositidi@ios que séo hierarquizados,
atravessados pela midia e construidos de acord@ermspectivas politicas, econémicas

e culturais.
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