Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Maceié —AL—15 a 17 de junho 2011

A criacio de um género textual a partir das relacoes onde, quem e o que: espaco,

sujeito e ideologia'

Janaina de Holanda Costa Calazans?
Faculdade Boa Viagem, Recife, PE

RESUMO

O presente trabalho ¢ um estudo sobre o género cangdo de protesto. O objetivo desta
pesquisa ¢ analisar a formag¢do de um género a partir de caracteristicas como contexto,
sujeito e posicionamento ideoldgico. Para isso, faz-se necessario buscar as definigdes de
género textual e de género musical, a influéncia da ideologia na constru¢do dos géneros
sem perder de vista o aspecto politico-social que influenciaram diretamente na producao
cultural nesse periodo e fez com que a musica se tornasse uma das principais estratégias
de engajamento utilizadas pelos grupos de oposi¢do ao regime repressor para expressar
seus descontentamentos e seus anseios para a sociedade civil.

PALAVRAS-CHAVE: género textual, can¢do de protesto, sujeito, ideologia e politica.

1. A questio do género

Bakthin define géneros® como tipos relativamente estaveis de enunciados que
se constituem historicamente a partir das situacdes de interacao verbal. Esta afirmagao
parte do pressuposto que a lingua ¢ uma atividade social, historica e cognitiva.

Partimos do pressuposto basico de que ¢ impossivel se comunicar verbalmente
a ndo ser por algum género, assim como ¢ impossivel se comunicar verbalmente a nao
ser por algum texto. Isso significa que a comunicagdo verbal s6 é possivel através de
algum género textual. Essa posicao ¢ defendida por Bakhtin (1997) e pela maioria dos
autores que analisam a lingua a partir de seus aspectos discursivos e enunciativos, €
ndo em suas peculiaridades formais.

Entendemos assim, a lingua como uma forma de agir social e historicamente

! Trabalho apresentado no DT 6 — GP Comunicagio e Culturas Urbanas do XIII Congresso de Ciéncias da
Comunicagdo na Regido Nordeste realizado de 15 a 17 de junho de 2011.

2 Doutoranda do Programa de Pés-Graduagio em Comunicagio da UFPE e professora titular do curso de Publicidade
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Usamos a expressdo género textual como referéncia a textos materializados com caracteristicas socio-comunicativas
definidas por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composi¢@o caracteristica. Na vida cotidiana ¢ possivel
encontrar inimeros géneros textuais.
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que, a0 expressar-se procura interagir de modo a mostrar-se real. E neste contexto que
os géneros textuais se apresentam como agdes sOcio-discursivas para agir sobre o
mundo e dizer o mundo. Como agdes socio-discursisvas, os géneros contribuem para
organizar as atividades comunicativas do dia-a-dia.

Partindo para o nosso objeto, defendemos que para compreendermos entdo esta
vasta area de estudo (can¢do) precisamos definir inicialmente o género. Para Koch
(2002) os géneros sao relativamente estaveis, ou seja, embora possuam uma
configuragdo propria, estdo sujeitos as modificagdes que o intercambio com outros
géneros produzem, bem como as mudangas sociais e até mesmo tecnologicas. Dentro
dessa perspectiva, o género cancdo ¢ especialmente interessante para o estudo tanto da
forma composicional, quanto das transformagoes.

Embora predeterminados, ndo constituem formas rigidas, inibidoras de
criatividade ou limitadas. Pelo contrario, se fizermos uma rapida retrospectiva historica
dos géneros, numa primeira fase, povos de cultura essencialmente oral desenvolveram
um conjunto limitado de géneros. Com a inven¢ao da escrita alfabética, por volta do
século VII A.C., multiplicam-se os géneros, surgindo os tipicos da escrita. Numa
terceira fase, a partir do século XV, os gé€neros se desenvolvem com a cultura impressa
para, na fase intermediaria de industrializacdo iniciada no século XVIII, dar inicio a
uma grande ampliagdo. Atualmente, o que vemos ¢ o surgimento de novos géneros
condicionados aos avangos tecnologicos.

Essa observacgdo histérica revela que os géneros textuais surgem, situam-se e
integram-se funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem. Sdo caracterizados
mais por suas fungdes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas
peculiaridades linguisticas e estruturais. Possuem um estrutura formal ndo linear e,
assim como surgem, podem desaparecer.

Para Maingueneau a nogdo de género ndo ¢ de “facil manejo”, ja que os
géneros constantemente se misturam uns com os outros. Segundo o autor, um mesmo
texto pode ter origem na juncdo de varios géneros. Seguramente, esses Novos géneros
ndo sdo inovagdes absolutas, quais criagdes ab ovo, sem uma ancoragem em outros
géneros ja existentes. A intersecdo entre os géneros 4 havia sido destacada por Bakhtin
(1997) quando o mesmo pontuou a 'transmutacao' dos géneros e a assimilacdo de um
género por outro gerando novos.

Entretanto, para Maingueneau, se hd género a partir do momento que varios

textos se submetem a um conjunto de coer¢cdes comuns € que os géneros variam
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segundo os lugares e as épocas, compreender-se-a facilmente que a lista dos géneros
seja, por defini¢do, indeterminada. (MAINGUENEAU, 1997).

Dessa forma podemos concluir que o contexto socio-politico-cultural favorece
o surgimento de formas inovadoras, mas ndo absolutamente novas como ¢ o caso do
género musica de protesto que nasce a partir de uma circunstancia sécio-politica
especifica, desenvolvendo formas estruturais também proprias condicionadas as
possibilidades do discurso. Nesse caso, o género ¢ responsavel por instaurar uma nova
forma de relacdo com o uso da linguagem que tem a ver com aspectos sOcio-
comunicativos e funcionais, mas também com aspectos formais, sejam eles estruturais
ou linguisticos.

Embora na maioria das vezes os géneros sejam definidos por seus aspectos
sociopragmaticos, no caso especifico da musica de protesto a forma ¢ fundamental
para a determinagdo do gé€nero, assim como as suas fungdes.

E importante destacar, no entanto, que para 0 nosso objeto o ambiente também
deve ser levado em consideracao. Pois, se a musica de protesto ¢ apresentada em um
festival de musica possui um significado, mas se esta mesma musica ¢ cantada por um
grupo de estudantes em uma passeata em 1968 seu significado muda completamente.

Os géneros sdo entdo construidos a partir de trés elementos: o conteudo
tematico, o estilo verbal e a construcdo composicional. Esses elementos permitem
verificar a regularidade das estratégias entre um mesmo género, sendo Uteis para nos
mostrar que a musica engajada mantém o tom mobilizador na construgdo
composicional, utilizando-se recursos verbais como a metafora, a parafrase e a
polissemia, o que permite construgdes elaboradas de modo a driblar os censores e
produzir sentido para o agente da mobilizacdo, a sociedade brasileira oprimida, as
camadas populares. Ha variacdo na utilizagao do léxico e no que significa nas diferentes
situagdes em que ¢ empregado. A construcao da letra segue a ordem da narrativa com
comego, meio ¢ fim e a politica, a sociedade, a violéncia, a opressao como tematicas
captadas pelo compositor a partir da observacao do cotidiano da sociedade. Ao analisar
o género musica de protesto, percebemos que este se apropria de outras categorias de
género, como a poesia.

Para definir o género, além da articulacdo entre o linguistico e o social,
Maingueneau (1997) incorpora a no¢do de contrato, advinda do direito, porque toda

enunciagdo ¢ regida pela pratica social do sujeito que enuncia. Este sujeito ndo pode,
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portanto, dizer o que quer, em qualquer lugar para todo individuo porque essa pratica,
que emerge como género, presume um contrato.

Dentro dessa perspectiva, ndo se pode deixar de refletir sobre o género
discursivo quando se aborda um corpus, uma vez que, segundo adverte Maingueneau
(1997) ¢ ilusorio pensar que exista algum enunciado “livre” de qualquer coergao.

Amparado por Bakhtin, Maingueneau defende a necessidade de se compreender
a noc¢ao de género do discurso para que se possa proceder a interpretacao de enunciados:

O género de discurso tem uma incidéncia decisiva para a
interpretacdo dos enunciados. Nao se pode interpretar um enunciado
se ndo se souber a que género o ligar. Ouvindo outrem, nds sabemos,
logo pelas primeiras palavras, prever o género, adivinhar o volume (o
tamanho aproximado de wum todo discursivo), a estrutura
composicional, prever o fim, por outras palavras, desde o principio,
somos sensiveis ao todo discursivo (MAINGUENEAU, 1997).

Como suas andlises da AD passam pelas ‘“vias abertas da pragmatica”,
Maingueneau observa ainda que ¢ fundamental para a andlise o conhecimento das
coercdes genéricas dos géneros discursivos. Sendo assim, para este trabalho nos
propomos a entender como o discurso da musica de protesto organiza suas regras de
como dizer, como se institucionaliza enquanto pratica social. Além disso, ¢ preciso
considerar diferentes ordens, como o tipo de transmissdo oral ou escrita? Através de
quais circuitos foi difundido? Quais os momentos e lugares de enunciagdo especificos?
Que estatuto o enunciador genérico deve assumir e qual estatuto deve conferir a seu co-

enunciador (para o autor este termo ¢ correlato de destinatario) para tornar-se sujeito de

seu discurso?

2. Texto, contexto, textualizacio: a formaciao de um discurso musical ideoldgico
As formas da comunicacdo verbal (os gé€neros discursivos), as formas do
enunciado (ou da enunciacdo) e o tema (conteudo) formam uma unidade orgénica
intrinsecamente relacionada, de modo que
No caso da musica engajada, observamos que se aproxima da poesia por se
apropriar de recursos semelhantes ao da sua criagdo, como a rima, a métrica € a
sonoridade, em busca de um dinamismo constantemente reprimido pela escrita
(ZUMTHOR, 2007). Além disso, tanto a poesia como a musica sdo responsaveis por
interpretar um sentimento de uma época, de um povo em um dado momento histdrico

envolvido em um contexto.
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No entanto, essas tarefas eram das mais dificeis para os compositores, pois eram
obrigados a ter uma preocupacdo especial com a forma que imprimiam aos seus
discursos musicais, ja que a censura da €época estava atenta e a caca de qualquer
manifestacdo fora do considerado toleravel pelo regime militar.

E a partir dai que em nossa anlise, o texto adquire uma dimensio muito mais
ampla do que somente um sistema de frases interligadas por elementos coesivos.
Enquanto objeto discursivo, o texto ndo ¢ uma unidade fechada com comego, meio e
fim porque se relaciona com outros textos e com a memoria discursiva. Dessa forma,
ndo pode ser considerado apenas como um objeto linguistico, mas como um processo
historico, que se abre as diferentes leituras. Tais leituras, de acordo com Orlandi (2001),
acontecem por causa do equivoco e da incompletude que sdo proprios da linguagem e
que instalados no texto constituem um espago de interpretacdo. Segundo Infante (1998,
p. 90), “resulta da agdo de tecer, de entrelagar unidades e partes a fim de formar um todo
inter-relacionado.” Sendo assim, passa a ser mais do que coesdao passa a ser coeréncia.
Para isso, tem inicio um novo processo constitutivo, que leva em consideragao algo
além dos elementos linguisticos, o discurso, de modo a gerar significado. “El texto no es
simplemente un producto final, sino ese producto mas su historia, es decir, la forma, los
procesos que lo han producido.” (BERNARDEZ, 1995, p. 137).

Passa-se entdo a considerar a existéncia de outros elementos que compdem o
cenario comunicativo, responsaveis por garantir a relagdo entre textualidade e
textualizagdo, conceitos que precisam ser explicados para que seja possivel entender a
construgdo do texto. O primeiro € o da textualidade, que pode ser entendido como a
forma dada ao texto, sua estrutura, sua organizac¢ao; a segunda € a fextualiza¢do, que diz
respeito a construcdo do sentido do texto pelo decodificador. Sendo assim, o texto pode
ter diversas textualizacdes a depender do leitor. (VAL, 2002).

Os elementos que garantirdo essa relacao sao:

* Locutor: ¢ movido por uma intengdo que o mobiliza para produzir o texto;
assume papeis sociais; utiliza o conhecimento que tem para construir o texto.

e Condigdo de produgdo do texto*: essa situagdo depende da rela¢do estabelecida
entre a inten¢do do locutor e o conhecimento aplicado por ele na formulagdo do
texto e a capacidade do interlocutor em assimilar essa intengdo e de usar o seu
conhecimento para processar o entendimento do texto constituido. Para Dijk, o

contexto pode ser definido como “modelos mentales especiales que construimos

* Também denominada de Contexto Discursivo.
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de nuestras experiéncias comunicativas. También conocidos por modelos de

contexto.” E ainda observa: “los textos son moldeados por sus contextos, es

decir, por las propiedades relevantes de la situacion social.”

Complementando a defini¢do de Dijk, Beaugrande (2002, p. 36-37) que contexto

¢ “un evento comunicativo entendido y aceptado como uma contribucién a un

discurso, definido este como un conjunto o uma serie de textos mutuamente
relevantes, hablados, escritos o presentados en cualquier otro medio. (...) tanto el
texto como el discurso son unidades practicas”.

* Ouvinte: utiliza suas experiéncias e saberes para dar sentido ao texto. Sentido
esse que pode variar a partir da textualizagdo.

Sendo assim, embora se tratando de géneros especificos que, segundo Costa
(2002), se interseccionam por aspectos de sua materialidade e por alguns momentos
comuns de sua producdo, tanto a poesia como a musica guardam relagdo com a escrita.

No caso da musica, a escrita surge no momento em que 0 compositor a registra e
no momento da sistematizagdo da producdo da obra com a produg¢do do encarte
(COSTA, 2002).

Sendo assim, torna-se importante, neste momento, definir as associacdes entre
discurso artistico, sobretudo o musical, e o discurso politico a partir da definicdo da
propria nocao de discurso. Possenti (1990) classifica assim os terrenos onde o discurso
se define usualmente:

Um dos espacos em que ¢ usual situar-se para definir a palavra “discurso” ¢ o da
oposic¢ao enunciado VS. enunciagdo, quer dizer, na distingdo entre o produto lingistico
resultante de um evento linguistico e a propria producao deste produto lingistico. O
enunciado ¢ o produto. O processo de producao ¢ a enunciagao. A ideia mais relevante,
neste caso, se desdobra fundamentalmente em dois aspectos:

O primeiro ¢ que o proprio ato de falar ¢ importante, ¢ significativo, e nao
apenas o que se fala ou como se fala. Em outras palavras, ha efeitos de sentido
produzidos pelo ato de falar. O fato de afirmar algo pode, em certas circunstancias, ser
mais relevante (ou tdo relevante quanto, ou, pelo menos, relevante de algum modo) do
que aquilo que se afirma. Um exemplo disso ¢ o discurso proferido por Caetano Veloso
durante sua apresentacio no Festival quando fora vaiado pela platéia quando cantava “E

proibido proibir”.

* Disponivel em www.dicursos.org, no texto sob o titulo Discurso y Poder. Acesso em 30.12.11.
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Esta ideia se apoia, por sua vez, em duas fontes fundamentais: os chamados atos
de fala (perguntar, prometer, ordenar, afirmar, etc) e os elementos formais da lingua que
sao interpretados, em sua referéncia, na instdncia de enunciacdo (pronomes pessoais,
demonstrativos, os chamados advérbios de tempo e lugar, os tempos verbais).

O outro aspecto relevante na enunciacao ¢ que ela € regrada, isto ¢, ndo ¢ qualquer
pessoa em determinada sociedade que pode dizer o que quer que seja. Ha falas
distribuidas segundo certas regras. Assim como ha regras gramaticais de organizagao
dos enunciados, também ha regras que regem o aparecimento das enunciagdes. E porque
ha regulamentagdo do “uso” da lingua, e ndo apenas regras de estrutura da lingua, que
seu uso ¢ significativo. Uma das maneiras de fazer analise do discurso ¢ descobrir os
efeitos decorrentes do uso da lingua por quem a usa quando a usa: analisar os eventos
reais de fala em seus varios aspectos — em especial condi¢des de aparecimento e efeitos
do aparecimento dos enunciados.

A ocorréncia de uma fala deste tipo significava uma reacao a uma posi¢ao contraria
— ninguém fala sem motivo — que ndo era conhecida, mas da qual a enunciacdo era o
sintoma. Isso revela o predominio da enunciagdo sobre o enunciado: o que importa ¢
falar, ndo tanto o que se fala. Foucault assinalou que uma das caracteristicas do
enunciado ¢ sua raridade, enquanto que todos sabemos que o nimero das enunciagdes €

infindavel.

Neste sentido, discurso significa, pois, qualquer ocorréncia de qualquer sequéncia
linguistica. O fato de ocorrer € constitutivo, faz com que o enunciado ultrapasse o
dominio das regras de sua constitui¢do interna, para produzir efeitos decorrentes do fato

de ter ocorrido, e ndo de ser, por exemplo, gramatical ou nio.

Um segundo critério para definir discurso ¢ a consideragdo simultdnea do contexto
de ocorréncia com a ocorréncia linguistica. E neste sentido que se pode dizer que certos
enunciados sdo gramaticalmente ambiguos, mas o discurso se encarrega de fornecer
condi¢des para sua interpretagdo univoca. Nesta vertente, concebe-se a lingua como nao
fornecendo, eventualmente, todas as condi¢des para sua interpretacdo (o contexto
completa); ou como sendo de tal natureza que os fatores contextuais podem alterar o
que se diz (o contexto modifica); como tendo entre os fatores que explicam porque se
disse isso e ndo aquilo os fatores externos a lingua (o contexto justifica).

Em determinado contexto, pode-se ver os fatores externos justificando, de certa

maneira, porque se diz uma coisa e ndo outra, ou porque se diz de certa forma e ndo de
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outra. Sdo as condigdes externas que explicam porque se diz o que se diz. Isso pode ser
perfeitamente verificavel nas composicdes de protesto feitas na época da ditadura, ja
que o recurso de dizer algo em lugar de outro algo era uma estratégia utilizada para

driblar a censura.

O que permite postular, segundo Possenti (1990) estes outros principios:

1. Os sujeitos sdo integralmente sociais e historicos e integralmente individuais —
para evitar o subjetivismo desvairado e a identificagdo do sujeito com uma pega

2. Cada discurso ¢ integralmente historico e social e integralmente pessoal e
circunstancial — para evitar a ideia de que o sujeito ¢ fonte de seu discurso e a de
que € o discurso que se da

3. Cada discurso ¢ integralmente interdiscurso e integralmente relativo a um
mundo exterior — para evitar a ideia de que o discurso refere-se diretamente as
coisas ¢ a de que tudo ¢ discurso ou que a realidade, se houver uma, ¢ criada
pelo discurso

4. Cada discurso ¢ integralmente ideologico e/ou inconsciente e integralmente
cooperativo e interpessoal — para evitar a ideia de que o sujeito diz o que diz
materializando s suas intencdes e a de que o sujeito ndo tem nenhum poder de
manobra e que o interlocutor concreto ¢ irrelevante

5. O falante sabe o que esta dizendo e ilude-se se pensar que sabe o que diz — para
evitar que se desconhecam os saberes que os sujeitos culminam em sua pratica
histérica e que se conclua disso que nada lhes € estranho ou desconhecido.’

Uma terceira maneira de definir discurso € considerar que esta palavra designa
um conjunto de enunciados que se relacionam entre si de alguma maneira mais ou
menos garantida, seja porque se produzem numa mesma instancia, seja porque siao
relativos a um mesmo referencial.

Neste caso, o referencial que fornecia subsidios para o conteudo da produgao
musical era justamente a realidade do povo brasileiro. J4 a forma, era ditada pelo que
era possivel diante do contexto, ou seja, o que era permitido pela censura, o que era

podia ser dito e como era aceitavel dizer.

3. Misica como género

® Anais do 1° encontro nacional de Interagdo em Linguagem Verbal ¢ ndo Verbal (1993) Brasilia.
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Entre essa diversidade de géneros, um deles nos chama atencdo, o gé€nero
musical. Os géneros musicais se dividem em trés grandes grupos — erudito, folclorico e
popular -, que podem se subdividir em outros e até dar origem a estilos musicais
compostos de mais de um género. O género erudito tem como caracteristica a melodia e
a harmonia refinadas, com voz e instrumentos dependentes de partitura. Nesse caso, a
voz ¢ utilizada como instrumento € ndo como palavra cantada. O género folclorico ¢
conhecido por seus elementos culturais e temas como agricultura, festas populares,
trabalho. Quanto a autoria, as cangdes folcloricas sdo marcadas por ndo terem autor
conhecido, sendo suas letras e melodias parte do dominio publico. O mais conhecido
dos géneros musicais, no entanto, ¢ o popular, a musica do dia a dia. Este género ¢
composto por estilos musicais bem diversos que vao se mesclando ao longo do tempo e
ndo exigem profissionaliza¢do da voz para serem executadas nem fidelidade a escrita.

Esse hibridismo presente nos géneros musicais se da por ser a musica um fato
social em constante mudanga, como apontou Foucault (2006), das artes, a mais sensivel
as transformagdes tecnolodgicas, sempre incorporando novas formas, ritmos,
possibilidades melddicas e instrumentais.

A musica pode ser conceituada como um tipo de produgdo simbodlica
contextualizada, jA4 que seu processo de produgdo esta diretamente relacionado ao
contexto cultural, politico e econdmico da sociedade na qual esté inserida.

A possibilidade da miisica revelar correlagdes entre as esferas
artisticas e social vem da associacdo a outras linguagens. Ela ¢
marcada pela constante utilizagdo de recursos como arranjos € ritmos,
os quais de tanto serem ouvidos em situagdes objetivas, ja tém sua
audi¢do condicionada por essas situagdes, podendo apontar para um
sentido extramusical reconhecivel. (...) O sentido, neste caso, vem de
fora, do publico que, ao compartilhar relagdes similares vai
construindo uma espécie de index da experiéncia auditiva (SOARES,
2002).

Esse “sentido extramusical” a que se refere Soares € o responsavel por permitir a

associagdo entre a musica e os elementos que nela interferem, podendo ser questdes da
vida cotidiana ou da identidade coletiva.

A cangdo constroi e, quando compreendida, da a conhecer questdes
essenciais, tais como nossa identidade coletiva, nossa soberania, a
alegria, a dor, o amor (SOARES, 2002).

4. Género Cancao
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Para definir a cang¢do recorremos a linguistica textual e a musica, no entanto o
que encontramos foram conceitos bem parecidos, pois contém em sua esséncia aspectos
litero-musical, isto ¢, texto e musica.

Entre as suas caracteristicas, podemos apontar a extensao, ja que a cangdo ¢ uma
peca pequena e seu meio de execucdo, a voz com ou sem acompanhamento
(instrumento). Sua execugdo esta condicionada a uma melodia e a composi¢dao de uma
letra, seja ela advinda de um texto poético ja existente ou de um texto criado juntamente
com a melodia pelo compositor musical.

Se a existéncia da cancdo estd relacionada a uma letra, podemos concluir que o
género cancao se constitui em uma zona fronteirica com o texto literario, em especial o
poético.

Historicamente, o discurso oral precede o discurso escrito, ja que era a forma de
comunicacao utilizada pelos povos que ndo tinham o dominio da escrita. Para Zumthor
(1997) toda comunicagdo poética em que a transmissdo € a recepgao passe pela voz e
pelo ouvido ¢ considerada oral. Essa oralidade, para o autor, ndo se limita ao uso da
voz, pois ela é sempre complementada pelos movimentos do corpo, como um gesto, um
olhar, que compdem também uma poética. Esses movimentos sdo explorados conforme
a cultura do povo que a realizam.

Por poesia, entende-se um sentimento que desperta e emociona o ser humano,
provocando uma catarse. Quanto a can¢do, Costa (2002) a define como um género
hibrido, de carater intersemidtico, pois ¢ resultado da conjugagdo de dois tipos de
linguagem, a verbal e a musical, que compreende ritmo e melodia. “A partir da
incidéncia primeira comecava um trabalho de um sobre o outro: a musica elaborava o
poema que elaborava a muasica” (FOUCAULT, 2006). Como nos mostra essa afirmagao
de Foucault, ndo ¢ possivel separar o poema da musica, no caso do género can¢do, o
trabalho de um sobre o outro € constante e bilateral, construindo os sentidos

conjuntamente, como veremos em nossas analises.

4. A Cancio palpavel

Sendo a cang¢do um género litero-musical, portanto hibrido, o textual ndo pode
ser desvinculado do aspecto musical. Sua analise entdo ndo se deve limitar aos aspectos
linguisticos e discursivos, mas também deve levar em consideracdo o seu conteudo

ritmico e melddico.
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Quanto a materialidade da cancdo, Costa (2003) propde trés niveis: a

materialidade formal, a materialidade linguistica e a materialidade enunciativa ou

pragmatica.

Quanto a materialidade formal, Costa subdivide em cinco momentos:

momento da produ¢do em que a cangao:

Pode ser produzida apenas oralmente (texto e melodia);

Pode ter a escrita prévia ou simultdnea a producgdo oral da melodia;

Pode ter realizacdo grafica simultanea tanto da letra quanto da melodia;
Pode ter a escrita da letra posterior a producao (oral ou grafica) da melodia;

Pode demandar recursos tecnologicos adicionais para ser produzidai : o

instrumento musical e, a depender do género, o amplificador de som.

Momento de veiculagdo - a cangdo ¢ reproduzida/executada oralmente e através
de recursos tecnoldgicos como cds, e com auxilio de instrumentos musicais,
aparelhos de som e microfone.

Momento de recepg¢ao - se da através da audicao (podendo ser acompanhada por
leitura) e por multidimensionalidade dos sinais percebidos (as dindmicas da
canc¢do, os movimentos de ascendéncia ¢ descendéncia, além dos sentidos
verbais veiculados pela letra).

Momento do registro — a cangdo pode ser registrada através de discos e encartes
do disco, partituras, catalogos, revistas ou folhetos. Contudo o registro escrito
nao reflete satisfatoriamente sua realidade.

Momento de reprodugdo - ¢ feita através da declamagdo’ e do canto.

Embora utilizemos como recurso tedrico a Analise de Discurso (de linha

francesa), ampliaremos nossa discussao sobre o género textual cancao para a linguistica.

Por isso, trazemos aqui a anélise de Costa (2003) quanto a materialidade lingiiistica, em

que diz que nela:

Predominam as palavras mais usadas cotidianamente;

Existe uma maior liberdade quanto as regras normativas da sintaxe;

7 . ~ ~ ~ .
Costa considera a declamagdo como forma de reproducéo da cangdo. No entanto, consideramos que o
ato de declamar desvincula a musica do texto, enaltecendo este ultimo, mas reduzindo a plenitude da

cancdo.
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* Se permite repetigdes e quebra de frases, palavras, silabas e sons sem
intencionalidade outra que ndo a obediéncia as exigéncias do curso melddico e
ritmico;

* Se permite veicular diferentes socioletos;

* Pode dar pouca atencao a coeréncia do texto: os sentidos que faltarem podem ser
preenchidos pela melodia.

* Ha jogo com movimentos de prolongamento das vogais, oscilagdo da tessitura
da melodia, repeticdo de sequéncias melodicas (temas), segmentacao
consonantal como representacdo das disposi¢cdes internas (inspiracdo) do
compositor.

No género canc¢do ainda encontramos a materialidade enunciativa ou pragmatica

que:

* Constroi predominantemente cena enunciativa dialdgica, centrada na interagao

entre um eu € um tu constituidos no interior da letra;

E produto de uma comunidade discursiva pouco definida, que tem identidade
dividida entre a poesia € a musicas;
* Exige a habilidade do canto (artistica ou ndo) e o conhecimento da melodia
(leitura opcional);
 E extremamente permissiva a relagdo com outras linguagens: dramatica, cénica,
cinematografica e plasticas (fotografia, pintura e desenho) dentre outras.
A materialidade aqui tratada nos fornece elementos para relacionarmos a cangao
como seu mundo externo, aquela fora do mundo da inspiragdo, da técnica, da alma do

compositor.

5. Consideracgoes finais

Nesse panorama, observa-se que todo género tem seu surgimento condicionado a
fatores capazes de determinar suas caracteristicas e manutengdo num determinado
periodo de tempo. Esses fatores e sua forma de utilizacdo ditam as regras de
funcionamento do género e passa a funcionar como um padrdo a ser seguido, levando
em consideracdo o contexto em que eram produzidas e os sujeitos aos quais serviam,
seja com um discurso politico-intelectual representativo das classes sociais mais
abastadas, ou como espago discursivo de protesto politico-socio-cultural da periferia das

grandes cidades. E, com a ideologizagdo do signo musical, muitas normas foram sendo

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Maceié —AL—15 a 17 de junho 2011

instituidas, transformando-se em dogmas estéticos e politicos, talvez por isso, as
musicas compostas nesse periodo foram elevadas ao nivel de literatura e entendidas

como fontes de pesquisa.
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