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Darko Maver: Novos Cenarios para a Visibilidade da Violéncia'
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RESUMO

Este artigo analisa a trajetoria de Darko Maver, artista plastico iugoslavo que por ter se
apropriado de uma estética chocante em suas obras foi censurado pelo governo de seu
pais, em face da violéncia evidenciada em seus trabalhos. O interesse da investigacdo
esta motivado no fato de que, ao realizar tais apropriagdes, sdo postos em causa alguns
aspectos assentados convencionalmente, e que se convertem em questdes empiricas para
esta pesquisa. Para o estudo, sdo fundamentais os autores: Elizabeth Rondelli sobre a
linguagem e as representacdes da morte; Henry Jenkins, sobre os processos de
convergéncias, tanto tecnologica como cultural; além da coleta de dados a partir da
repercussdo por alguns veiculos midiaticos do leste europeu.

PALAVRAS-CHAVE: teorias da imagem; convergéncia; violéncia; ética.

Impactos da imagem

A midia ¢ um determinado modo de producao discursiva, com seus modos narrativos
e suas rotinas produtivas proprias, que estabelecem alguns sentidos sobre o real no
processo de sua apreensdo e relato. (...) Se a violéncia € linguagem — forma de se
comunicar algo —, a midia, ao reportar os atos de violéncia, surge como agdo
amplificadora desta linguagem primeira, a violéncia. (RONDELLI, 2000, p.150)

A partir do prisma da linguagem, segundo Elizabeth Rondelli (2000), falar sobre
a violéncia faz parte da realidade da violéncia. A circulagdo na imprensa de contetidos
tragicos e violentos, como acidentes de transito ou homicidios e até mesmo de cenas
mais subjetivas colhidas em cenarios tragicos, incluem-se nesta realidade. Ao serem
trazidas, tais noticias abrem um determinado modo de produgdo discursiva sobre o
motivo que gerou aquele ato, e sdo discutidas as formas como tal acontecimento poderia
ter sido evitado. E essa discussdo que a imagem nos devolve, a partir do momento em
que elas nos “informam e conformam este mesmo real.”, como afirma Rondelli (2000,

p.150).

! Trabalho apresentado no DT4 - GP Fotografia do XIII Congresso de Ciéncias da Comunicagio na Regiio Nordeste
realizado de 15 a 17 de junho de 2011 em Maceid, AL.
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A noticia gera conhecimento e julgamento sobre a informacdo, provocando
sentidos variados a respeito dos fendmenos do mundo, afinal, sdo os meios de
comunicagdo quem propaga a visibilidade, audibilidade e sensibilidade aos contetidos
comunicacionais. “Com isso, tais discursos tornam-se constitutivos a medida que
passam a sustentar e configurar opinides, julgamentos, valores e praticas adotados a
partir e/ou com referéncia a esses relatos sobre a violéncia.”, descreve Rondelli (2000,
p-152). Assim, a representacao simbolica dos acontecimentos violentos ¢ necessaria na
medida em que serve para comunicar uma mensagem que se faga repercutir e reagir: a

geracdo de sentido pela imagem.

(...) a emergéncia de atos ou fendmenos compreendidos como violentos mobiliza
atores sociais a procurar ora enquadra-los discursivamente em suas tradicionais
categorias de explicagdo dos conflitos, ora avalia-los a partir de novas
interpretacdes capazes de dar conta da complexidade dos fenomenos. Assim, o que
se produz sobre a violéncia sdo representagdes miltiplas, discursos polifénicos, por
vezes contraditorios, mas coerentes com requisitos institucionais diversos.
(RONDELLI, 2000, p.155)

No contexto apontado por Rondelli, a violéncia, além de ser uma agressao fisica,
¢ também ato de comunicacdo, representacdo e relato, como também um ponto de
partida para novas discussoes sobre a tragédia. Nesse sentido, ao avaliar a historia de
vida® e as obras do artista sérvio Darko Maver, a violéncia ganha visibilidade em novos
cendrios e sua representacdo traz discursos diversos a respeito da tragédia. O primeiro
golpe nos olhos ¢ sentido a medida que se visualiza a vida do artista, ao recriar
mentalmente os cenarios descritos em sua historia, pois suas experiéncias tragicas
servem de script para seu espetaculo: corpos mortos e corpos abusados com visceras a
vista. Assim como o retrato, os registros fotograficos das obras de Darko Maver serdo
mostrados neste artigo conforme men¢do no decorrer da narrativa sobre as historias
sobre a vida, a morte e [até] a ressurrei¢ao desse artista. Acredito que haja importancia
em apresenta-las para que o teor de suas performances seja sentido a partir de suas
contextualizagdes, a fim de pontuar e refletir os respectivos efeitos.

No inicio, apenas imagens declaram a existéncia de Darko Maver. A primeira ¢é
um retrato 3x4 (Figura 1): veste camiseta preta, a barba est4 por fazer, o fundo € branco,
a imagem esta bastante nitida. Percebe-se que o personagem posou para ser fotografado,

e a expressdo no rosto ¢ a de um homem sério. Assim ¢ a primeira vista da imagem de

3 A fonte de pesquisa para a historia contada a seguir sobre Darko Maver ¢ apresentada segundo a narrativa contida
no site www.0100101110101101.org/home/darko_maver/.
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Darko Maver. As outras imagens, referentes aos registros fotograficos de suas obras,
sdo portadoras de cenas de violéncia e despertam a sensagdo de choque. Sdo imagens
fortes. “Fortes” porque atordoam pela experiéncia de apreciar a violéncia com os olhos.
E digo “atordoam”, desta vez porque sao cruéis na medida em que olhamos.

Inicio este artigo contando a historia sobre Darko Maver no primeiro momento,
uma escolha proposital, pois acredito que para se entender o efeito das obras sera
preciso, antes, entender o artista € o contexto em que foi apresentado. No decorrer, trago
repercussoes na midia do leste europeu, onde a historia foi registrada, na tentativa de
discutir a experiéncia do projeto como um caso empirico que me despertou
questionamentos acerca da visibilidade da morte e da postura ética diante da tragédia
humana. Assim, enfatizo as discussdes acerca das imagens chocantes mostradas pelo
artista no contexto das convergéncias cultural e tecnologica, a fim de refletir os cenarios

e as interpretagdes das fotografias de Darko Maver.

Darko Maver, um artista controverso

Figura 1
Fonte: 0100101110101101.0rg
Retrato do artista Darko Maver

Em oito de Marco de 1962, em Kuprani, uma aldeia situada a cerca de 100 km
de Belgrado (Eslovénia), nasce um artista plastico que se envolverd em um historico
infame envolvendo problemas familiares, perseguicao politica e censura de suas obras.

Abandonado em um orfanato de Belgrado ainda aos oito anos, Maver foi
adotado por uma familia envolvida com comércio de armas, ¢ foi um jovem frustrado
pelas péssimas condi¢des em que viveu, tanto pelo desconforto com seus familiares

como também pela delicada questdo politica da regido dos Balcis’, onde passou sua

* A Peninsula Balcinica ¢ uma regido formada por seis republicas (Sérvia, Croacia, Eslovénia, Bosnia-Herzwgovina,
Macedonia e Montenegro), além de duas regides autonomas (Kosovo e Voivodina). Ao longo da década de 80
aumentaram as pressdes diante das tensdes étnicas, com a morte do Marechal Tito em 1980, com sua morte,
dissolvendo a Iugoslavia com a emancipacdo de algumas reptblicas. Fonte: OLIVEIRA, Joana. Maio, 2000.
Disponivel em: http://tempo-da-historia.blogspot.com/2010/05/0s-balcas.html
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infancia. Em 1981 entra na Academia de Belas Artes de Belgrado, onde inicia uma
teorizac¢do obscura sobre a as dimensdes do corpo humano, fazendo esculturas com cera,
pléstico, borracha, tinta e outros materiais. Maver choca a academia com a produgao de
bonecos hiperreais de fetos abortados e membros do corpo humano mutilados. Em
1982, ha registro de que produziu duas esculturas de maos — Arm (Figura 2) e Dead
hand (Figura 3). Enfrentando problemas em aceitagdo, antes de concluir os estudos, em
1983 langa mais uma producao, um feto humano ainda em formagdo (Figura 4); no
mesmo ano faz sua primeira viagem a Italia. No ano seguinte, em 1984 ha producao de
mais dois bonecos, Fetus #5 (Figura 5) e Fetus #7 (Figura 6), e em 1985, um par de
pernas amputadas — Fresh Flesh (Figura 7).

Figura 2

Nome: Arm

Ano: 1982

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material utilizado na escultura: cera, tecido, borracha, tinta

Figura 3

Nome: Dead hand

Ano: 1982

Fonte: 0100101110101101.org

Material: plastico, poliéster, tecido, tinta, cabelo

Figura 4

Nome: Fetus #1

Ano: 1983

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material: cera, borracha, plastico, pulseira, tintas, pinos

Figura 5

Nome: Fetus #5

Ano: 1983

Fonte: 0100101110101101.org

Material: borracha, resina, tecido, tinta, cabelo

Figura 6

Nome: Fetus #7

Ano: 1984

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material: cera, borracha, espuma de poliéster, silicone, tinta




. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
Xlll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Maceiéd —AL—15 a 17 de junho 2011

Figura 7

Nome: Fresh flesh

Ano: 1985

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material: cera, borracha, plastico, tinta, cabelo

Em 1986 Maver muda-se para Liubliana e comec¢a uma nova producao que vira
a ser o material para a exposicao Tanz der Spinne (Danca da Aranha), que retine as
obras realizadas em sua viagem pela Tugoslavia. A esse periodo, suas obras consistiram
em intervencdes em locais publicos — como quartos de hotel, campos abertos, banheiros,
casas abandonadas —, montado nesses lugares simulacdes de cenas de crimes brutais,
usando manequins visivelmente violentados, acrescentado carne, tintas, espuma,
borracha e outros materiais, as cenas eram estrategicamente montadas para que
parecessem reais. Algumas pessoas, ao se encontrarem com 0s manequins expostos,
acionaram a policia acreditando estar diante de um assassinato brutal. Mas ao checar o
local, a pericia constatava facilmente que se tratava de um “trote” de mau gosto. A
imprensa acompanhou o caso com algumas notas publicadas, enquanto a discussdo em
duas paginas virtuais® aumentava o mistério sobre Darko Maver.

Maver vagou por paises iugoslavos dando continuidade aos seus trabalhos. Em
1990, na cidade de Porec fez a instalacdao Jung (Figura 8); em Umag, 1991, a instalacao
Va' pensiero (Figura 9); e no mesmo ano em Rovinj, a obra Beata Mariae Virgi (Figura
10), um manequim feminino visivelmente “estuprado” com uma vassoura atravessada
em seu corpo; em Paklenica, 1992, a Skinned rembrant (Figura 11), e Deposition
(Figura 12) em Biograd; em 1993, Garbage (Figura 13) em Cavtat e Eurotic (Figura 14)
em Budva; e em Bar, 1994, Ecce homo (Figura 15). Com esse material, em Agosto ¢

exibida, entdo, a exposi¢ao Tanz der Spinne na Kapelica Gellery em Liubliana.

Figura 8
Nome: Jung
Data: 15 February 1990
Local: Porec
Fonte: 0100101110101101.0rg
Material: plastico, poliéster, roupas, tinta e cabelo

> As paginas seriam: www.geocities.com/SoHo/Coffechouse/6563 e http://members.tripod.com/darko
maver Fonte: PETRONI, Anna. L'Atroce beffa di Darko Maver, quel cadavere truccato da arte. Jornal La
Reppublica, 2000.
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Figura 9

Nome: Va' Pensiero

Data: 23 de Setembro de 1990

Local: Umag

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material: espuma, borracha, roupa, carne, tinta, cabelo

Figura 10

Nome: Beata Mariae Virgi

Data: 7 de Janeiro de 1991

Local: Rovinj

Fonte: 0100101110101101.org

Material: cera, plastico, tinta, cabelo, meias,
vibrador, vassoura

Figura 11

Nome: Skinned Rembrandt

Data: 1991

Local: Paklenica

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material: cera, espuma, tecido, silicone, pintura

Figura 12

Nome: Deposition

Data: 1992

Local: Belgrado

Fonte: 0100101110101101.org

Material: cera, plastico, roupas, cabelos, tinta, silicone

Figura 13

Nome: Garbage 1

Data: 1993

Local: Cavtat

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material: cera, borracha, tecido, tinta, roupa, chapéu, sangue

Figura 14

Nome: Eurotic

Data: 1993

Local: Budva

Fonte: 0100101110101101.org

Material: poliéster, borracha, tecido, tinta, cabelo, larvas

Figura 15

Nome: Ecce homo

Data: 1994

Local: Bar

Fonte: 0100101110101101.0rg

Material: resina, borracha, tecido, tinta, cabelo, roupas
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O governo de Kosovo acusa Maver de cometer assassinatos, levando-o preso,

o~

mas o artista ¢ logo liberado por falta de provas. Contudo, em 13 de Janeiro de 1999

O~

preso pela Policia Militar e levado a um presidio em Podgorica (Montenegro), onde
mantido sem direito a julgamento. Darko Maver ¢ encarcerado desta vez por novas
acusacgdes: praticas de atos antipatriotas, propaganda hostil e apoio a atos violentos. O
governo censura-o. Todo material referente as obras ¢ destruido pelos militares,
restando apenas as fotografias como registro. A raridade dos registros das performances
de Maver faz com que as imagens ganhem singulares valores simbolicos, sendo
reconhecidos como objetos de arte; no que se refere a um ideal em luta pela liberdade
artistica e de expressdo; além de uma maior validade financeira: a medida que foram
reconhecidas e autenticadas pelo sistema de arte, mais valiosas se tornavam.

Segundo informa¢ao do laboratério de pesquisa em tecnologia e comunicacao
Noema®, em solidariedade a reclusdo de Maver na revista Flesh Out” (1999) Antonio
Caronia dedica algumas paginas a vida e obra de Maver; enquanto a Tema Celeste’
(1999) publica nota em comunicado de imprensa.

A morte de Maver ¢ anunciada, entdo, a imprensa em 15 de Maio. Agora, a
informagdo que circula na midia é “confirmada” pela fotografia divulgada a imprensa
(Figura 16), em que se vé Maver jogado em uma cela com manchas nas maos, no rosto
e peito, no que aparenta ser sangue. Segundo informacgdes oficiais vindas do governo,
no dia 30 de Abril, ap6s bombardeio das tropas da OTAN em Podgorica, a cela em que
Maver estava encarcerado foi atingida. Lancada em paginas virtuais, a imagem de seu
cadaver ¢ divulgada junto ao release, despertando curiosidade e diferentes versdes para

justificar o final tradgico do artista: teria sido homicidio ou ele havia cometido suicidio?

Figura 16
Fonte: 0100101110101101.0rg
Imagem divulgada a imprensa sobre morte de Darko Maver

8 Fonte: Noema, technologies and society. Disponivel em: http://www.noemalab.org/sections/ideas/ideas
_articles/ maver.html#English

7 Matéria escrita por Antonio Caronia na Revista Flesh Out, edigdo 3, datada de Abril de 1999.

8 Revista Tema Celeste, edi¢do 73, marco de 1999. Nio foi encontrado 0 nome do(a) autor(a) da matéria.
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Ha homenagens postumas em diversos lugares da Europa em nome de Darko
Maver. De 18 a 20 de Fevereiro de 1999 acontece a exposicdo também do Tanz der
Spinne na Livello 57, Bolonha. Em um show beneficente em nome da liberdade de
expressio, o trabalho de Maver é exposto junto aos de Liberatore, Martin ¢ Manara’.
Em Roma, em 12 Junho de 1999, durante a Bienal de Jovens Artistas, o grupo de teatro
Sciattoproduzie dedica ao artista sérvio a peca “Awakening, a tribute to Darko Maver.
No espetaculo véem-se bonecos pendurados no teto com ganchos comumente usados

em acougues, enquanto outros manequins respingam sangue na plateia.

Em 23 de Setembro, na 48" Bienal de Veneza, cria-se uma instalagdo que
apresenta um preview do documentario "Darko Maver - The art of war". Ainda nesse
evento, no dia 4 de Setembro, um grupo ndo identificado fez intervencdo colando em
esculturas, fotografias e demais obras a etiqueta com o selo: "Darko Maver 1962-1999".
Em 25 de Setembro, o centro multimididtico romano Forte Prenestino expde uma
retrospectiva do trabalho de Maver através da documentag¢do de Tanz der Spinne junto
aos primeiros e inéditos trabalhos do artista, no “Darko Maver Tribute 1962-1999”.
Darko Maver aos poucos vai se tornando um simbolo de resisténcia no que se refere as
liberdades de expressao e artistica, além de se ver visto, também, como um personagem
contrario a guerra e aos conflitos: ¢ o simbolo de reivindicagdo de seus proprios direitos,

censurados.

Andrea Natella (1999), na revista Modus Vivendi escreve artigo intitulado
Fantoches da guerra'®, e explica a forma como as imagens de Darko Maver teriam
aproximado a realidade do conflito aos que nao estdo no front e que deixam, com isso,
de ver e sentir o drama dos corpos e sangue derramados nos campos de batalha. Natella
(1999) questiona, entdo, se a morte de Maver ndo estaria ligada aos conflitos, supondo
que as imagens do artista seriam imagens reais de mortos da guerra: “I manichini di
Darko Maver sono forse stati sostituiti da corpi reali dei profughi albanesi, dei kossovari
massacrati, dei serbi sotto le macerie?''””. O autor diz que:

La rappresentazione visiva della morte non riesce a colmare la distanza che ci

separa da essa, i corpi violentati nella guerra si perdono nel mondo movie
ininterrotto della televisione. Da questo punto di vista la recente storia dei balcani,

° Tanino Liberatore, Jaime Martin ¢ Milo Manara sio criadores italianos de desenhos em quadrinhos.

YNATELLA, Andrea. Manichini di guerra. Revista Modus Vivendi, edi¢do 6, Julho/Agosto de 1999.

! «Os manequins de Darko Maver talvez tenham sido substituidos por corpos reais de refugiados albaneses, sérvios
ou kosovares massacrados sob os escombros?” (Tradug@o livre) Fonte: bidem
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dopo la caduta di Tito, €' stata I'occasione per un crash violento fra telepresenza e
presenza della carne che solo chi ha vissuto in prima persona ha potuto cogliere
nella sua drammaticita'. Non poteva allora che nascere da quelle parti Darko
Maver, artista belgradese underground: eversivo, inquietante e discutibile. La
documentazione delle sue opere non trova spazio nelle gallerie d'arte, ma finisce
quasi sempre nello schedario fotografico della polizia iugoslava.12 (NATELLA,
1999)

Ao referir-se a morte do artista, Natella faz critica aos meios de comunicagao
que manipulam e exploram imagens de violéncia, o que, no caso em observagdo, tange
as vitimas da guerra na regido dos Balcds'. Natella reivindica, ainda, a propaganda
radical de exibicdo da violéncia, que por um lado exibe a realidade atroz e também

promove propaganda massiva desse tipo de visualidade.

El gran fraude de la arte, La grande truffa dell’arte, The Great Art Swindle
E quando as cortinas se abrem para o verdadeiro espetaculo. “Avete mai la
sensazione di essere imbrogliati?'*” Com esta pergunta, no dia 6 de Fevereiro de 2000 &
revelada la grande truffa dell'arte’”: Darko Maver ndo existe, ¢ sua historia fora
conduzida com um devido proposito: a farsa nao passou de uma intervencao artistica a
fim de confundir o sistema de arte. “I declare I've invented the life and the works of the
Serbian artist Darko Maver, born in Krupanj in 1962 and dead in the prison of
Podgorica the 30th of April 1999.”'°, declaram os grupos net.ativistas Luther Blissett —
originario da Bolonha — e 0100101110101101.org'’, este comandado pela dupla Eva ¢
Franco Mattes. Os grupos afirmam no press release The Great Art Swindle'® que

trabalharam juntos no projeto de invencao do artista e suas respectivas obras.
Para autenticar a declara¢do dos grupos, circula outra fotografia de “Darko

Maver” (Figura 17): o lugar ¢ o mesmo s6tdo em que foi visto “morto” e

12 «A representagdo visual da morte é incapaz de ser a ponte entre o fosso que nos separa dela, os corpos estuprados
na guerra sdo perdidos no mundo do filmes ininterruptos da televisdo. Deste ponto de vista da histdria recente dos
Balcas, apos a queda de Tito, foi a ocasido de um acidente violento entre telepresenca e presenca da carne que so
aqueles que experimentaram em primeira mio poderiam entender o seu drama. Ele poderia, entio, surgir em Darko
Maver, artista underground de Belgrado: subversivo, perturbador e questionavel. A documentagdo do seu trabalho
ndo tem lugar nas galerias de arte, mas quase sempre terminam em fotografias do arquivo da policia iugoslava.”
(Tradugéo livre) Disponivel em: http://www.gnomiz.it/forum2/forum?71.htm

'3 Fonte: site do grupo Luther Blissett. Disponivel em http://www.lutherblissett.net/archive/487_en.html

14 «“Vocé j4 teve a sensagio de estar sendo enganado?” (Tradugio livre) Fonte: Nota emitida pela Revista Anarquia
dos grupos 001.org e Luther Blissett.

15 “La grande truffa dell'arte” faz referéncia ao titulo do press-release langado pelos grupos responsaveis pela
execugdo do projeto Darko Maver.

16 “Ey declaro que inventei a vida e as obras do artista sérvio Darko Maver, nascido em Krupanj em 1962 ¢ morto na
prisdo da cidade de Podgorica a 30 de abril de 1999.” (Tradugdo livre) Fonte: 0100101110101101.org

' Devido a extensdo dos numeros, abrevio 0 nome 0100101110101101.org para 01.org, a fim de facilitar a leitura.

8 La grande truffa dell'arte. Avete mai la sensazione di essere imbrogliati? Una rivendicazione di
0100101110101101.ORG e Luther Blissett. Disponivel em: http://www.lutherblissett.net/archive/487 _it.html
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ensanguentado, mas desta vez ele estd segurando uma revista na sua mao esquerda, a
qual estampa um retrato seu, em matéria de Caronia, atestando a sua “existéncia” no
mundo da arte apos ser noticiado; na outra mao, uma lata (certamente uma lata de
molho de tomate que usou para forjar o sangue em seu rosto) significando, desta vez, a
imagem em que aparecia morto. A expressao em sua face, em sua ultima apari¢do, ¢ de
desdenho: um sorriso contesta a contrariedade dos objetos que segura. A morte e vida
de “Darko Maver” estdo simbolicamente demonstradas, nesta imagem, na sua visivel
ressurrei¢do. Ou, talvez, na ressurreicdo do nada, na medida em que ¢ inexistente. Ou,
ainda, talvez seja apenas o sorriso de Roberto Capelli — integrante do Luther Blisset —,
que “emprestou” seu rosto e corpo ao ceder sua imagem ao personagem. J4 o nome que
batiza o personagem e deu registro ao projeto ¢, ainda segundo declaracdo dos grupos, o

nome de um criminologista esloveno, que nao tem ligagdo com o ato.

Figura 17
Fonte: 0100101110101101.0rg
A ressurrei¢ao de Maver: os grupos 0100101110101101.org e Luther Blissett revelam a farsa

Para transformar a ideia em algo ainda mais exuberante, a equipe admitiu que
um determinado site foi parte do processo de inspiracao da idéia: as imagens mostradas
nas exposi¢des foram pegas na rede nas paginas de rotten.com, o qual arquiva centenas
de imagens chocantes e pornograficas em seu sitio. Sobre a Danga da Aranha, a
primeira exposicdo, em Liubliana, afirma que todas as imagens vistas sdo registros de
fatos reais, desde homicidios a estupros e outras formas de violéncia — excluindo de vez
o0 objeto de arte até entdo creditado como sendo de Maver.

A midia se volta para Darko Maver com holofotes. Marco Vallora (2000), em
nota no jornal La Stampa faz severa critica aos meios de comunicacao, além do sistema
de arte: dois sistemas complexos que recriam a imagem do artista e utilizam um perfil

atraente a fim de atrair como um ima os espectadores ao espetaculo mididtico e artistico.
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A “pomposa” historia de Darko Maver aceita pelo sistema de arte rompeu com a

seriedade do circuito critici-organizzatori-musei, acredita Vallora (2000), ja que o ato:

(...) accusa il mondo della critica e dell'arte di non capire nulla, di essere facile
preda di trabocchetti, di vivere di finzioni: se un artista inesistente puo' diventare
famoso nel giro di un anno, che serieta' puo' pretendere ancora il tronfio circuito
critici-organizzatori-musei? (...) Il problema e' piu' generale: non bisogna cedere di
principio a questo sistema ridicolo e mafioso, che accetta ed esalta e organizza
seminari su un presunto artista, che ha per unico "valore" il fatto di essere ex
jugoslavo, ribelle, coinvolto dalla guerra, mentre nessun'importanza ha piu' se
esista una sua opera oppure no. E dunque diventa "artista" soltanto grazie a quegli
"charmes" mediatici: fa "notizia" e basta.'” (VALLORA, 2000)

Os atributos que o grupo deu a Maver foram criados em uma tabela atraente, a se
construir um perfil passivo de ser aceito, por isso, para Vallora (2000), ndo ha duvidas
de que o grupo atingiu o alvo com um tiro certeiro. Sobre as imagens horripilantes

encontradas na internet e que se passaram por “arte”, divaga: “(...) appunto, nessuna

differenza tra la vita e l'arte.”°

Em artigo no jornal I’Unita, Antonio Caronia inicialmente descreve os passos de
Darko Maver mostrando o paralelo entre a arte e a midia, na constru¢do do discurso
sobre o artista. Ao revelar que ja& sabia da inexisténcia do artista antes mesmo da
declaracao dos grupos, em artigo no jornal L’Unitad (2000) diz que a publicacdo da
revista Flesh Out (1999) ¢ de sua autoria e que a decisdo em colaborar foi aceita por

acreditar na finalidade do projeto. Ele descreve:

Darko Maver intanto, in Serbia e nel Kosovo, viene piu' volte arrestato e rilasciato,
con l'accusa di propaganda antipatriottica, ed e' rinchiuso nel carcere di Podgorica
dall'inizio del 1999. I sostenitori di Maver in Italia diffondono la notizia in
comunicati firmati "Free Art Campaign". Due riviste italiane parlano di Maver nel
marzo del 1999, Tema celeste riprendendo semplicemente il comunicato, e Flesh
Out con un articolo piu' ampio a firma di chi scrive, corredato di immagini. In
maggio viene diffusa la notizia della morte dell'artista in carcere, in circostanze
misteriose. (...) E con la morte arriva la "consacrazione": Maver approda alla 48°
Biennale di Venezia, nel settembre scorso, mentre al Forte Prenestino di Roma
viene organizzata una retrospettiva completa dell'artista. Alla Biennale dei giovani
artisti di Roma, in giugno, era stato presentato uno spettacolo teatrale dedicato a
Maver. (...) Ma qualche parola ¢' doverosa anche da parte dell'autore di questo
articolo, che scrisse su Darko Maver, come abbiamo detto, sulla rivista Flesh Out
nel marzo scorso. lo ero infatti a conoscenza dell'inesistenza del personaggio, e se
decisi (insieme alla direzione della rivista) di non rivelare allora quello che sapevo,
anzi di appoggiare l'iniziativa, fu perche' credevo nella sua utilita": sapevo bene

1 “Com isso acusam a comunidade critica internacional de nio entenderem nada sobre arte, de serem presa facil para
as armadilhas ficcionais: se um artista que ndo existe se torna famoso em um ano, que seriedade ainda se pode
reivindicar das pomposas relagdes entre critico-organizadores-museus? (...) O problema ¢ geral: ndo se deve ceder a
este sistema ridiculo e mafioso, que cultua a celebrag@o e organiza seminarios sobre um suposto artista, que tem por
unico “valor” o fato de ser ex-iuguslavo, rebelde, envolvido na guerra, enquanto a maioria ndo tem importincia se
ndo houver uma 6pera ou ndo. E, assim, o ‘artista’ so existe gracas a esses ‘charmes’ da midia: faz noticia e basta.”
(Tradugo livre) Fonte: VALLORA, Marco. L'Artista inesistente. Jornal La Stampa, p. 23. Italia, 12 Fevereiro 2000.
20n(_.) ou seja, ndo ha diferenga entre vida e arte.” (Tradugdo livre) Fonte: Ibidem
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che, presto o tardi, la beffa sarebbe stata rivendicata, perche' era stata concepita
proprio a questo scopo. (...) Nelle intenzione degli autori della beffa c'era anche,
naturalmente, la volonta' di mettere in luce il carattere artificioso di questo mondo,
il ruolo che hanno critici e galleristi nel determinare il successo e l'insuccesso degli
artisti, ben piu' della misteriosa "ispirazione" di questi ultimi. E, sullo sfondo, come
sempre, il ruolo fondamentale del mondo dei media, che contribuiscono sempre
piu' a certificare, agli occhi del cittadino-consumatore, la "realta’." 2 (CARONIA,
2000)

Os corpos expostos, visualizados como manequins nas fotos dos cendrios
assinados por Darko Maver, eram de pessoas reais, as quais se tornaram objetos de arte
dentro de uma fotografia, quando foram escolhidas para ganharem a assinatura de um
artista, tornando-as importantes e aceitas apos serem autenticadas no sistema de arte. O
reconhecimento das fotografias escolhidas para serem utilizadas concedeu seu peso e
seu reconhecimento final, ao serem mencionadas e homenageadas, a exemplo, na Bienal
de Veneza, em 1999.

Na revista Anarchica (2000), a matéria ¢ escrita por Maria Mesch e seu titulo
estampa: L'artista Darko Maver e il Vaticano. Ao se referir a Darko Maver diz que o
projeto “¢ un'opera collettiva, un'opera che critica il sistema dell'arte, ne utilizza i
meccanismi per renderli evidenti.” E eis que afeta mais um dos propositos sugeridos
pelo projeto, a fim de que os criticos reverenciassem um artista inventado, alguém
inexistente, com o proposito de perceberem os mecanismos de construg¢do da arte, a fim
de critica-los.”? (MESCH, 2000) Assim, para Mesch, ao se considerar o contexto em
que esta inserida, a informacao pode ser recebida de forma passiva, a ponto de nao ser
interpretada nem refletida, com base no julgamento de credibilidade do suporte e do

canal em que estdo contidas as mensagens. A evidente capacidade adquirida pelos que

2l “Epquanto isso, na Sérvia e no Kosovo, Darko Maver é preso e liberado sob a acusagdo de propaganda
antipatridtica, até ser recluso em Podgorica no inicio de 1999. Apoiadores de Maver na Italia espalham a noticia na
imprensa afirmando a "Campanha pela Arte Livre". Duas revistas italianas falam em Maver em Marco de 1999,
Tema Celeste simplesmente tomando a declaragdo, e um artigo acompanhado de imagens na Flesh Out , assinado
pelo autor. (...) E com a morte vem a ‘consagragdo’: Maver chegou a 48 * Bienal de Veneza em Setembro do ano
passado, enquanto no Prenestino Fort, em Roma, foi organizada uma retrospectiva completa do artista. Na Bienal de
Jovens Artistas, também em Roma, em Junho, foi apresentada uma pega dedicada a Maver. (...) Mas algumas
palavras também partiram do autor deste artigo, que escreveu sobre Darko Maver, como dissemos, na revista Flesh
Out em Margo passado. Na verdade, fui informado sobre a inexisténcia do artista, e se decidimos (eu junto a equipe
editorial da revista) por nio revelar nada do que sabiamos, mas, pelo contrario, apoiar a operagdo, era porque
acreditavamos na sua utilidade: eu sabia muito bem que, mais cedo ou mais tarde, a partida teria sido reivindicada,
desde que foi concebida para esta finalidade. (...) O objetivo dos autores da brincadeira foi também, naturalmente, a
vontade de apontar a natureza artificial deste mundo, o papel desempenhado pelos criticos e curadores que
determinam o sucesso ou o fracasso de artistas, mais do que sua ‘inspiragdo’ misteriosa. E, no fundo, como sempre, o
papel fundamental dos meios de comunicagdo, que contribuem para certificar, aos olhos do cidaddo-consumidor, a
‘realidade’” (Tradugdo livre) Fonte: CARONIA, Antonio. Vita e morte dell'inesistente artista servo Darko Maver.
Jornal I’Unita. Italia: 14 de Fevereiro de 2000.

2«0 projeto Darko Maver ¢ um trabalho coletivo, um trabalho que critica o sistema da arte e utiliza os seus
mecanismos para torna-la visivel.” (Tradugdo livre) Fonte: MESCH, Maria. La grande truffa dell'arte. Revista
Anarquia, 2000.
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qualificam a arte ¢ demonstrada com a suposta incapacidade de detec¢do da farsa em
Darko Maver. Cobicados pelo perfil exotico de um artista sofrido, o discurso fez nascer

junto a Maver, a sua arte, adquirida como bonus na exposi¢ao de seu perfil.

0100101110101101.0org gioca con quest'inerzia ricettiva che porta persone a
considerare informazioni, fatti o cose passivamente in base alla loro collocazione,
al loro contesto, senza applicare uno spirito critico proprio. Il potenziale di
sovversione € in questo punto, non tanto nella semplice (e scontata) accusa al
sistema dell'arte, che anzi va troppo nella direzione della critica populista contro la
supposta mancanza di serieta della stessa. (...) In fondo proprio Darko Maver
dimostra come chi riesce ad incontrare interesse, a coinvolgere altri artisti e critici,
possa riuscire a dare visibilita al proprio lavoro senza essere necessariamente legato
ad una galleria, cosa che invece viene spesso portato in accusa ad istituzioni come
la Biennale. (...) Darko Maver ha riconfermato l'esistenza di un luogo di liberta
dove per quanto esistano ingombranti strutture economiche e di potere ¢ ancora
possibile giocare e farsene gioco. E come dietro ad una risata si possono
nascondere angosce profonde, anche questo gioco pud essere serio.”> (MESCH,
2000)

Mesch faz ainda mengao ao caso referente ao Estado do Vaticano, em que traz a
tona mais uma intervengao dos grupos 01.org e Luther Blissett. Neste caso, o grupo fez
uma pagina na Internet similar a do Vaticano. Em 10 de Dezembro de 1998 comegou o
que ficou conhecido como The First Internet Coup, o primeiro golpe subito na internet.
O alvo ¢ o 6rgao oficial de informagao on-ine do estado do Vaticano, ou Santa S¢é, a
pagina enderegada como vaticano.va. A partir desta foi criado outro site visualmente
idéntico, desta vez com o dominio vaticano.org, mas com textos e informagdes,
ligeiramente modificados, vindos do site oficial. Segundo o LBP, em pouco mais de um
ano a falsa pagina aberta atingiu mais de quatro milhdes de acessos. Evitando tornar
publico o problema, a empresa que criou o site oficial da Santa S¢ tenta pdér fim ao
golpe. Até que o site oficial da Santa Sé publica um aviso informando aos visitantes
sobre o golpe silencioso. “Em um ano (...) roubamos do Estado do Vaticano 200.000
pessoas e 50.000 horas de platéia.”, menciona Birkut (apud 01.org) sobre o resultado do

projeto. Os dois sites continuam disponiveis.

#%(100101110101101.0rg joga com a inércia receptiva que leva as pessoas a considerar as informagdes, fatos ou
coisas passivamente de acordo com sua localizagdo, seu contexto, sem aplicagdo de um direito de espirito critico. O
potencial de subversdo ndo é, neste momento, tdo simples (e 6bvia) acusar o sistema de arte, que na verdade vai
muito longe na direcdo de critica populista contra a aparente falta de seriedade do mesmo. (...) Darko Maver
demonstra como aqueles que conseguem atender interesses, a envolver outros artistas e criticos, podem ser capaz de
dar visibilidade ao proprio trabalho sem estar necessariamente ligada a uma galeria, que instituigdes como a Bienal,
frequentemente tem sido acusadas. (...) Darko Maver confirmou a existéncia de um lugar livre que, enquanto houver
volumosas estruturas econdmicas e de poder, sera possivel fazer dela um jogo. E por tras de uma risada podem se
esconder as profundas ansiedades, ¢ esse jogo pode ser sério.” (Tradugdo livre) Fonte: Ibidem.
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A poética

Ha diversos pontos discutiveis sobre a espetacularizacdo de Darko Maver, a
medida que o circuito artistico € visto pelos grupos como um processo que a0 mesmo
tempo anestesia e desarma o cendrio da arte. Para refletir os efeitos sentidos no processo
de recontextualizagdo das imagens discutidas, destaco alguns pontos e questdes a partir
da experiéncia empirica observada.

Com os estudos da convergéncia, a exemplo, pode-se perceber uma fase em que
o usuario tem sido peca fundamental para serem descobertas novas formas de se
estimular a participagdo e a constru¢do do contetido informativo. Para anélise dessas
reconfiguragdes a preocupagao ¢ referente as mudancas nos “sistemas de comunicagao e
normas culturais, que devem ser compreendidas por meios de ferramentas provenientes
do estudo das midias e da cultura popular.” (JENKINS, 2009, p.288) A convergéncia,

assim, esta enquadrada tanto em seu aspecto técnico, quanto no cultural.

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteudos através de multiplas plataformas
de midia, a cooperacgdo entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento
migratdrio dos publicos dos meios de comunicagdo, que vao a quase qualquer parte
em busca das experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia ¢ uma
palavra que consegue definir transformacdes tecnologicas culturais e sociais,
dependendo de quem esta falando ¢ do que imaginam estar falando. (JENKINS,
2009, p.29)

Contudo, mesmo estando dispersos na rede de Internet, blocos de conteudo ainda
continuam com acesso restrito. A preservacao de territorios “fechados” a grupos com
loggins e senhas especificos ¢ antagonico ao perfil do ciberespago, ja que a liberdade
que o meio oferece ¢ infindavel, acredita Ol.org. Para a dupla italiana, os direitos
autorais limitam a criatividade e¢ o fluxo de conteudos. Nesse limiar, buscam fazer
intervengdes no cenario da comunicac¢do a fim ndo de emancipar o meio virtual, mas
para demonstrar suas capacidades. A dispersdo de contetidos na rede tem se mostrado
cada vez mais surpreendente, inimaginavel e, em grande parte, incontrolavel. E o que
Henry Jenkins (2009, p.288) chama de comunicacao de “um-para-muitos”.

A partir da perspectiva de Elizabeth Rondelli (2000, p.147), para quem “a
violéncia aparece ndo s6 como mero fendmeno de agressdo fisica, mas também como
linguagem, como atos de comunicagdo”, a experiéncia Darko Maver nos lembra como a
contextualiza¢dao pode alterar o sentido da imagem, em como o contexto pode interferir
na leitura. As convergéncias percebidas nas fotografias utilizadas no projeto Darko

Maver podem ser descritas assim: uma descontextualizacdo que altera o sentido, a
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interpretacdo e a visibilidade. A partir do momento em que sdo postas nas paredes de
galerias e museus, enquanto reverenciadas como as “obras” daquele artista, ali vemos
simples bonecos. Mas, ao retornarem ao ponto de origem, o site rotten.com, voltam a
sua performance original onde sdo recusadas pela presenga constante e aderente da
violéncia, uma grande repulsa visual do ser humano. A vida de Darko Maver foi breve,
mas seu sorriso de desdenho nos lembra que a piada ndo tem graga, e que “por tras de
uma risada podem se esconder profundas ansiedades, e esse jogo pode ser sério.”, como

nos lembra Maria Mesch (2000).
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