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RESUMO

A partir da andlise a respeito da construcdo de determinados papéis para 0 homem e a
mulher no casamento, e reconhecendo importantes mudancgas nos seus posicionamentos
na contemporaneidade, o estudo que se segue fundamenta o desenvolvimento de um
ensaio fotografico que propde a inversdo dos papéis de género do marido e da esposa.
Levando em consideracdo as novas diretrizes tomadas pela mulher atualmente, seré
proposta uma outra realidade para esta nova mulher, onde alguns de seus desejos
poderéo ser externados.

PALAVRAS-CHAVE: inversdo; casamento; mulher; realidades.

Introducéo

O presente estudo visa propor uma inversao dos papéis do homem e da mulher
no casamento através de um ensaio fotografico. Para isto, parte de uma pesquisa ndo sé
sobre 0 matriménio e a posi¢cdo da mulher na contemporaneidade, mas também sobre

fotografia e artes visuais.

E notorio que ao longo do tempo foi instituido uma série de deveres distintos
para o0 homem e a mulher dentro do casamento. Para tentar descobrir a origem desses
papéis, toma-se como referencial a obra de Frederich Engels, “A Origem da Familia, da
Propriedade e do Estado”. Neste livro Engels fundamenta-se na pesquisa de Lewis
Henry Morgan que estudou como se organizavam algumas sociedades primitivas. No
seu estudo, Morgan elenca tipos especificos de familias, e como se davam o0s

casamentos em cada uma delas.
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A partir do momento em que se institui 0 casamento, como € conhecido hoje em
dia, observa-se entdo uma série de caracteristicas que definem qual o papel do marido e
da esposa quando escolhem constituir uma familia. Uma vez estabelecidos esses papeis
— onde a figura masculina esta diretamente ligada a funcdo de prover o lar em suas
necessidades materiais, e a feminina responsavel pelos afazeres domésticos e educagéo
dos filhos — é entdo firmado um modelo para o casamento que permanece soberano

durante séculos.

Essa estrutura s6 vem ser ameacada quando as mulheres iniciam suas lutas por
direitos sociais e espaco no mercado de trabalho. Observam-se, nesta transicao,
importantes conquistas por parte da mulher, que refletem, obviamente, na maneira de
representa-la. Segundo Loponte: “Na historia da arte ocidental, os corpos femininos sdo
um tema recorrente” (LOPONTE, 2002, p.286), a autora discorre a respeito da maneira
que a mulher é representada, e pontua momentos importantes dessa representacdo na

historia da arte.

Observando o percurso da representacdo da mulher ao longo da histoéria, notam-
se importantes modificacbes que envolvem também o surgimento de novas midias e
tecnologias, e por consequéncia, novas linguagens, que permitem outras maneiras de

representar o feminino envolvendo, inclusive, a auto-representagéo.

Um importante momento dentro do surgimento de novas linguagens se da com a
invencdo da fotografia, e a apropriacdo desta enquanto manifestacao artistica capaz de,

ndo soO representar o real, mas também de construir realidades.

Explorando este potencial da fotografia, pretende-se, como segunda etapa desta
pesquisa, produzir um ensaio fotografico, onde sera criado um universo de
possibilidades para uma representacdo da mulher — fundamentada nas suas novas
diretrizes na contemporaneidade — que externara seus desejos, refletindo diretamente na

representacdo masculina dentro desse universo.

A (I)Logica Matrimonial: Definindo papéis na contemporaneidade

O casamento — ou 0 que se entende por esta palavra — € quase tdo antigo quanto

0 ser humano. A partir do momento em que o homem passa a viver em sociedade ele
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cria uma série “institui¢des” que passam a determinar ndo s6 seu papel social, como
também a partir de que preceitos esta sociedade ird funcionar.

Durante muito tempo foi facilmente observavel uma divisdo entre os papéis do
homem e da mulher no casamento. Essa dicotomia obviamente teve uma origem, que
pode ser explicada através dos estudos feitos pelo filésofo aleméo Frederich Engels em
“A Origem da Familia, da Propriedade do Estado”, onde o pesquisador teoriza a
respeito da transicdo de uma sociedade matriarcal para uma sociedade patriarcal.

Engels tomou como base os estudos de Lewis Henry Morgan sobre sociedades
antigas. Segundo Morgan existiram o que ele chama de Familias Primitivas com
diferentes tipos de matriménio, que deram origem a forma como entendemos o
casamento no mundo ocidental.

O primeiro tipo de casamento observado por Morgan foi o matrimdnio por
grupo, onde os membros da familia podiam se casar entre si, Morgan denomina essa
familia de Cosanguinea. Os lacos entre os membros dessa familia eram muito frageis,
devida grande extensao familiar. Um outro tipo de familia é a Punaluna, onde a uniéo
entre pais, filhos e irmdos é proibida. Nesse tipo especifico de familia s6 é possivel
identificar com certeza quem € a mae, pois 0 homem mantinha uma vida sexual ativa
ndo s6 com a sua esposa, mas também com outras mulheres da tribo. Portanto, observa-
se uma sociedade matriarcal, ja que a linhagem feminina determina a descendéncia.

Uma terceira configuracdo familiar, mais proxima do que observamos
atualmente, seria a da Familia Sindiastica onde as unides duravam curtos intervalos de
tempo, com casamentos aos pares, e fidelidade apenas da mulher. Essa modalidade de
matrimdnio sofre algumas modificacdes em detrimento de novas necessidades do ser
humano, e surge entdo a Familia Monogamica, que, segundo Engels:

Foi a primeira forma de familia que ndo se baseava em condigdes
naturais, mas econdmicas, e concretamente no triunfo da propriedade
privada sobre a propriedade comum primitiva, originada
espontaneamente.[...] A monogamia nao aparece na histdria, portanto,
absolutamente, como uma reconciliacdo entre 0 homem e a mulher e,
menos ainda, como a forma mais elevada de matrimbnio. Pelo
contrario, ela surge sob a forma de escravizacdo de um sexo pelo
outro, como proclamacdo de um conflito entre o0s sexos|...].
(ENGLES, s/d, p.18)

A Familia Monogamica possui lagos mais solidos que a sindiastica, e que so
podem ser rompidos pelo homem. E, talvez, este poder centrado nas necessidades do
marido que acaba por determinar os papéis do homem e da mulher no matriménio

durante séculos.
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A transicdo entre sociedade matriarcal e patriarcal ocorre devido a necessidade
do homem de acumular bens, segundo Frederich Engels (2000). E é nessa transi¢do
onde ocorre uma supervalorizacdo da figura masculina, que passa a ser ndo sO a
principal autoridade do lar, mas também a peca fundamental do motor que rege a
sociedade.

Essa nova maneira de encarar o masculino e o feminino acaba sendo perpetuada
por geracGes. Como observa Zélia M. M. Biazoli Alves, alguns desses valores
especificos sdo transmitidos ainda na infancia, a fim de que os futuros adultos possam
cumprir seus papéis designados na sociedade:

[...] Esses valores recebem o rotulo de tradicionais, e cada grupo
mostra, claramente, o que é esperado de um menino/rapaz e o que vem
a ser o desejavel para uma menina/moga. Ou seja, a educagdo ndo s
se fazia diferente quanto propiciava que as distin¢es ficassem bem
marcadas. (ALVES, 2001, p.234)

E essas distingOes aplicavam-se aos mais diversos ramos da sociedade. Durante
um bom tempo sé o homem tinha o privilégio de estudar, trabalhar, seguir carreira
politica, etc.. A mulher dedicava-se as “prendas” do lar, a maternidade, educagdo dos
filhos e assim por diante.

Entre as décadas de 30 e 50 do século XX observa-se certa abertura para a
escolaridade feminina (ALVES, 2001), e posteriormente essa abertura se estende ao
mercado de trabalho. A mulher passa a viver uma jornada dupla (casa e emprego), mas
ainda assim fica presa ao seu papel social:

[...] com raras (e muitas vezes criticadas) excecdes, a mulher prioriza a
sua vida doméstica, mesmo tendo conseguido obter um diploma
(universitario) e um emprego, deixando tudo de lado quando se casa
ou chegam os filhos, o que evidencia o papel principal do homem
dentro da familia, que é o de provedor de todas as necessidades
materiais. Este comportamento "de rendncia” por parte da mulher é
valorizado; sendo dever dela "se dedicar aos seus. (ALVES, 2001,
p.236)

E neste momento que temos entdo firmado o retrato do matrimonio em nossa
sociedade. Essa configuracdo s vem a ser ameacada a partir do momento em que as
lutas das mulheres por igualdade social, comecam a tomar forga. Apos conquistarem seu
espaco no mercado de trabalho, e firmarem sua posi¢cdo multifacetada de mae, esposa e
trabalhadora bem sucedida, a mulher comega a reformular seu papel na sociedade.
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Uma Mudanca de Eixo

A partir do momento em que a mulher foge de qualquer convencgdo social que
diga respeito a seu comportamento ou as funcGes que ela venha a exercer, ela acaba por
reconfigurar toda a sociedade agora em fungédo das suas necessidades.

A respeito dessa nova posicdo da mulher Josénia A. Vieira, reflete como o

homem encara essa mudanca, e afirma:

Quando as mulheres comecaram a ingressar no mercado de trabalho,
as relagdes entre os dois sexos entraram em processo de mudanca. Ela,
ao conquistar salarios, ingressa também no clube dos capitalistas, que,
usualmente, era privilégio masculino. Comega, portanto, a luta pelo
poder que excede a questdo de género. O homem, neste momento,
deve lutar para se manter em seu cargo, para ndo perdé-lo a outros
concorrentes homens e, também, agora, as mulheres. (VIEIRA, 2005,
p.231)

Obviamente que o homem néo ficaria alheio as mudancas referentes ao novo
posicionamento da mulher. Dentro do casamento observa-se uma equiparacdo na funcao
— antes unicamente masculina — de “provedor do lar”. O que acarreta na bifurcagdo do
poder dentro do casamento. A concorréncia no mercado de trabalho coloca o0 homem em
uma potencial posicdo de submissdo, uma vez que agora existe a possibilidade de a
mulher ocupar cargos de chefia, e, portanto, ganhar salarios mais altos que o do marido.

Observa-se ainda que ndo é s6 a mulher que estd “invadindo” ramos outrora
dominados pelos homens, o contrario também acontece. Segundo a jornalista Martha
Goes para a revista TPM:

[...] o cotidiano deles ficou mais parecido com o delas. Foram,
digamos, persuadidos a dividir encargos: fica mais dificil escapulir de
loucas sujas, de geladeiras vazias, de rodizios quando se casa com
mulheres que ndo acham natural cuidar da familia sozinhas. E que,
além do mais, dividem a conta. A surpresa € que muitos homens
gostaram de participar da infancia dos filhos. Compreenderam que se
trata de um privilégio. (GOES, 2010)

Vé-se nascer entdo, um novo homem, que ndo ocupa mais sozinho os principais
cargos de empresas, nem possui 0 monopdlio do direito a estudos, carreira politica, etc.
E a partir do momento que se torna possivel observar alguns desses homens agregando
ao seu cotidiano fungdes ditas “tipicamente femininas”, observa-Se 0 nascimento,

talvez, de um novo tipo de familia.
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Nessa “nova familia”, a posicdo do homem ¢ reconfigurada de acordo com as
(novas) necessidades das mulheres. Uma completa inverséo de valores, quando se faz

um pequeno retrocesso na histéria. Um novo homem, em funcao de uma nova mulher.

Uma Imagem do Feminino

A mulher teve sua imagem bastante explorada ao longo do tempo nas mais
diversas manifestacfes artisticas. Desde a pintura classica até a fotografia
contemporanea, varias “mulheres” foram representadas, ao ponto de ser possivel que
sua historia na sociedade seja visualizada através de suas representacdes ao longo dos
séculos.

Para o estudo que se segue foram escolhidos cinco importantes momentos na
historia das artes visuais para ilustrar a representacdo da mulher ao longo do tempo.
Esta escolha foi feita levando em consideracdo modificacBes relevantes na
representacdo do feminino nas manifestacdes artisticas, bem como o surgimento de
novas técnicas e/ou tecnologias que também contribuissem para tal.

A linha temporal analisada comeg¢a com 0 Renascimento, por ter sido um
periodo de redescoberta do homem e das suas relagbes com mundo; passa pelo
Romantismo e pelo fim do século XIX, onde é possivel observar duas importantes
mudancas na representacdo da mulher na pintura; e d4 um salto para o surgimento das
pin ups e da fotografia como arte contemporanea, mais dois grandes momentos, 0
primeiro para a representacdo da mulher, e o segundo de grande contribui¢do para a
arte.

O Renascimento aconteceu ente os séculos XIII e XVI. Neste, € possivel
observar constantemente a representacdo do nu feminino, quase sempre associado a uma
figura fragil, passiva. Segundo Luciana G. Loponte:

Nas artes visuais, em especial na histéria da arte ocidental
(principalmente a partir do Renascimento), proliferam representac¢oes
do corpo nu feminino, que manifestam através de olhares para um
ficticio espectador a submisséo ao proprio artista e ao proprietério da
obra. (LOPONTE,2002 , p.286)

Loponte continua a discussao, afirmando que embora a mulher e o nu feminino

sejam o tema central das pinturas, ndo significava que a mulher e sua sexualidade
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fossem de grande importéncia para a sociedade da época. Segundo a autora, “[...] ¢ a
sexualidade masculina que estd em jogo [...]”. (LOPONTE, 2002, p.287), eram pintores
— homens — representando o nu feminino, para venderem a possiveis consumidores —
homens — 0 que acabava por, de certa forma, tratar a mulher como um objeto de compra
e venda.

Com o Romantismo, ja no século XVIII, observa-se uma mudanca na
representacdo do feminino. Com tematicas inspiradas na literatura, onde fregiientemente
0s autores idealizavam amores impossiveis com mulheres de belezas igualmente
idealizadas, as representagdes do feminino continuavam frégeis e delicadas, mas sob
uma perspectiva mais romantica. Mesmo quando era representado o nu, este priorizava
a delicadeza e a feminilidade da mulher.

O terceiro momento acontece no final do século XIX. Segundo Loponte, a
representacdo da mulher nas artes plasticas sofre relevante modificacdo quando: “[...] a
forma de representagdo de nus femininos entra em crise, e varios artistas buscam outras
formas de pinta-lo, [...] buscando representar a 'mulher tal como ela é.[...]” (LOPONTE,
2002, p.293). Como expoentes desse periodo a autora destaca os pintores Renoir, Degas
e Toulose Lautrec que representam mulheres em afazeres do dia-a-dia, como tomar
banho e pentear os cabelos.

Neste mesmo periodo a prépria mulher também esta buscando uma nova
representacdo para si. A artista Susanne Valadon é uma dessas mulheres, que:

[...] d& um tratamento diferente ao nu feminino, representando figuras
em relacdo a outras figuras (mulheres com a mée ou avo, por
exemplo), nem sempre convencionalmente atrativas, e sem associar a
nudez feminina com disponibilidade sexual ou prazer masculino,
rompendo com os padrdes dominantes.[...] (LOPONTE, 2002, p.293)

Entre o final do século XIX e inicio do século XX observam-se ilustracfes de
mulheres, também em afazeres cotidianos, mas agora em poses sensuais. As pin ups
trazem uma nova maneira de representar a mulher totalmente focada na sua
sensualidade. Segundo o jornalista Fabio Rica para o site da radio Jovem Pan:

As primeiras artes de mulheres famosas desenhadas em poses
insinuantes surgiram em 1890 e ja causavam grande choque na época,
mas o termo Pin Up surgiria apenas em 1941, na Inglaterra, com a
Segunda Guerra Mundial. (RICA, 2010)

E exatamente na Segunda Guerra Mundial que as pin ups ganham notoriedade

no mundo. As modelos apareciam quase sempre executando servigos domésticos, com
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bastante sensualidade. E como tinham a funcdo de entreter os soldados que estavam na
guerra, fazendo-os lembrarem das suas esposas que ficaram em casa, os ilustradores de
pin ups acabaram por desenhar um perfil de representacdo da mulher para aquela época,
pautados no desejo masculino de ter uma mulher que cumprisse seus deveres de dona de
casa e de esposa.

O quinto e dltimo momento — da fotografia contemporanea — esta muito mais
ligado a tecnologia, que a representacdo da mulher nesse meio. A fotografia
ultimamente vem se tornando um importante instrumento de expressao e, por este
mesmo motivo, de comunicacdo. HA um forte movimento nas artes que leva em
consideracdo todo esse potencial da fotografia, e a compreendem como arte
contemporanea. Segundo CORTEZ:

Na fotografia moderna, também, hd o rompimento do cddigo
fotografico — de sua referencialidade com o real -, estabelecendo uma
forte ambigliidade entre figuracdo e abstragdo [...] S&o realidades
construidas pelo olhar especializado do fotégrafo moderno, que
recorta, de maneira precisa, fragmentos de um real transformado em
algo simbdlico, realidades essas constituidas de uma linguagem,
conjuntamente a um experimentalismo, que permite ampliar os limites
da fotografia para além da realidade visivel. (CORTEZ, 2007, p.17)

E utilizando todo esse potencial da fotografia que muitos fotografos, nas mais
diversas areas de atuacdo vem marcando a histéria, e deixando grandes contribuicdes
para as artes visuais.

Neste novo momento — para a fotografia e para a mulher — observamos nao
apenas representaces do feminino, mas mais uma vez a mulher se auto-representando.
Leticia Segurado Cortez (2007) cita nomes como Cindy Sherman, Barbara Kruger,
Rochelle Costi e Maristela Ribeiro que representam tanto o feminino, como a si proprias
em fotografias e/ou instalagcdes que merecem destaque na arte contemporanea.

A respeito dessas (novas) percepcOes e representacoes do feminino CORTEZ
afirma:

[...] essas percepgdes do universo feminino extrapolam o campo do
feminismo e transpdem, também, para a visdo masculina desse
universo (constatando também as diferencas com esse universo
feminino), sem deixar, obviamente, de proporcionar um olhar mais
apurado das préprias mulheres sobre suas produgBes e uma
preocupacdo com realidades proximas a seus  proprios
guestionamentos enquanto mulheres. (CORTEZ, 2007, p.40)
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Dessa forma, é possivel compreender que essa quebra de paradigmas — na
sociedade e nas artes — permite novas maneiras de compreender e representar a Si
mesmo e ao outro. As novas tecnologias e as novas formas de expressao caminham para
uma verdadeira democratizagdo nos meios de comunicacdo, onde mulher e homem
encontram-se livres para criar suas proprias representacfes de si e do mundo, para si e

para 0 mundo.

Construindo Realidades

A fotografia surge a partir de experimentos cientificos, onde se buscava
“desenhar” com a luz. Desde entdo, seu processo de evolugdo foi intenso, e até 0s dias
de hoje, os avancos tecnoldgicos e conceituais envolvendo o processo fotografico sao de
grande importancia ndo s6 para a arte contempordnea como também para toda a
sociedade.

Entender a fotografia como arte contemporanea, parte de reflexdes que
envolvem ndo o processo técnico, mas sim o potencial de expressdo e comunica¢do
proprios da arte fotografica. Boris Kossoy (2001) encara o fotdgrafo como filtro
cultural, que utiliza de seus sentimentos e conhecimentos para representar um recorte de
realidade a partir da tecnologia em suas méaos. Segundo KOSSOY':

[...] O registro visual documenta [...] a prdpria atitude do fotégrafo
diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia acabam
transparecendo em suas imagens, particularmente naquelas que realiza
para si mesmo enquanto forma de expressdo pessoal. (KOSSOY,
2001, p. 42)

O autor coloca o fotografo em pé de igualdade com todos os artistas ao passo
que encara a fotografia como fonte de expressdo pessoal que registra, comunica e
significa. Boris Kossoy ainda vai além, quando, em seu livro “Realidades e Fic¢des na
Trama Fotografica”, propde a existéncia de duas realidades, e a construgdo de realidades
na fotografia.

Kossoy define dois tipos de realidade que auxiliam a compreensdo das
fotografias a partir do assunto fotografado. “[...] A primeira realidade ¢ a realidade do
assunto em si [...] diz respeito, a historia particular do assunto [...]” (KOSSOY, 2002,

p. 36) estd externo a representacdo. E a segunda realidade estd ligada diretamente a
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representagdo, ¢ a “[...] realidade fotografica do documento [...]” (KOSSOY, 2002,
p.37).

A primeira realidade nem sempre pode ser captada ao contemplar a fotografia,
mas a segunda realidade é exatamente o que pode ser observado. E ela e/ou a partir dela
que se torna possivel construir uma realidade na trama fotogréfica.

Se tratando de constru¢do de realidade, esta se d& em dois momentos: na
construcdo da fotografia e na recepcdo da mesma. O primeiro momento diz respeito ao
fotografo, ao seu processo de construcdo da fotografia — cenario, luz, enquadramento,
assunto, etc. — e 0 segundo esta diretamente ligado ao receptor, ao seu processo de
interpretacdo daquela imagem criada. (Kossoy, 2002)

Esses dois processos — de criacdo e interpretacdo — podem caminhar para um
lugar comum. Mas como fotdgrafo e receptor provavelmente irdo partir de pontos de
vista, repertério e realidades distintas, as interpretacdes fogem do controle de quem
criou a imagem, que passa a “pertencer” a quem se apropria dela no momento da
interpretacdo.

Roland Barthes define essa realidade criada pelo fotégrafo como mascara.
Segundo ele: “[...] a Fotografia s6 pode significar (visar uma generalidade) adoptando
uma mascara. [...]” (BARTHES, 2006, p.43). O autor acredita que € so através desta
mascara que a fotografia pode provocar, criticar, etc.

Barthes ainda afirma que: “[...] No fundo, a Fotografia ¢ subversiva ndo quando
assusta, perturba ou até estigmatiza, mas quando ¢ pensativa.” (BARTHES, 2006, p.47).
O autor defende a funcdo da fotografia para além do registro, do documento. Ele a
entende principalmente como fonte de reflexdo, visualiza sua capacidade de incitar
discussdes e representar ideologias.

Compartilhando dessa mesma visdo a respeito da fotografia, observa-se uma
série de fotografos contemporaneos que véem nessa forma de expressao, um verdadeiro
meio de comunicacdo de ideias. Dentro dos mais diversos ramos da fotografia é possivel
encontrar profissionais que exploram as possibilidades oferecidas hoje com a
tecnologias digitais, por exemplo, para agregar valores a seu trabalho.

No ensaio fotografico proposto, pretende-se construir realidades a partir de uma
direcdo de arte elaborada, e de um discurso coeso e recorrente nas fotografias, que

partem de situagdes cotidianas de um casamento para inverter os papeis dos casais.
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Desconstruindo Realidades

Levando em consideracdo o retrato de matriménio ja discutido, bem como o
novo posicionamento da mulher na contemporaneidade, foram compostas fotografias
que pretendem confrontar essas duas situagdes a partir de uma personificacdo dessa
nova mulher, e nas consequéncias desta reconfiguracdo social feminina.

Utilizando a estética de editoriais de moda e com uma paleta de cores intensas, o
ensaio fotografico parte de situacdes clichés do casamento — como o homem
monopolizando a TV, ou a mulher lavando a louga — para tratar de uma inverséo de

maneira mais direta.

Foto do Ensaio Donas da Casa.

Na fotografia acima, a mulher, ainda deitada, parece indiferente ao seu marido
que arruma a cama do casal. Nesta imagem, assim como em todas as outras do ensaio,
hd um elemento que denuncia a irrealidade deste universo. Neste caso, um quadro
branco em uma parede colorida, que parece estar se desconstruindo.

A proposta do ensaio e, fundamentado na pesquisa, tratar da desconstrucdo de
papeis de género, utilizando o potencial da fotografia enquanto manifestacao artistica, e

de construir realidades.
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Considerac0es Finais

Um dos intuitos desta pesquisa foi mostrar o casamento como uma institui¢éo
gue manteve sua estrutura inalterada durante séculos. Como ja foi afirmado, esta
estrutura, foi galgada tendo como fundamento as necessidades do homem. Hoje, apos
gradativas conquistas femininas, é possivel observar uma nova configuracdo — ou
muitas novas configuracfes — para esta instituicdo, considerada falida por alguns.

A mulher moderna conquistou seu espaco na sociedade, e esta, por sua vez,
acabou por se reconfigurar em funcdo desse novo posicionamento que as mulheres se
encontram. No casamento, ndo diferente, as fungdes atribuidas a “dona-de-casa” ganha
novos atributos, e perdem o monopolio feminino. Toda essa reconfiguracdo, que vem
acontecendo ao longo da histéria, pode ser observada também, nas modificacGes que
houveram nas representacdes da mulher nas artes visuais.

Outro ponto chave deste trabalho foi mostrar a fotografia como um meio de
comunicacdo, que pode, entre tantas outras coisas, transmitir ideologias e provocar
reflexdes. A fotografia, enquanto meio de representacdo, mostra-se versatil, adaptando-
se, ou sendo adaptada, as constantes inquietagdes do ser humano. Explorar suas
possibilidades de manifestagdo artistica €, também, transcender seu papel de registro.

Por fim, ao propor a construcdo de um produto artistico de comunicacdo, esta
pesquisa visa ndo sO se inserir nos novos parametros da comunica¢do moderna, mas

também enfatizar a utilizacdo da fotografia como manifestacéo artistica.
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