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RESUMO:

O objetivo deste trabalho é compreender aspectos relativos a producédo fotografica de Thomaz
Farkas, em especial suas imagens feitas no Nordeste brasileiro nos anos 70. Para tanto, elegemos e
analisamos um grupo de fotografias que nos pareceu pertinente a compreenséo da questdo. O
Nosso percurso passa pelo reconhecimento da trajetdria do fotografo, o que se faz um pressuposto
importante para 0 melhor entendimento da fotografia como uma representacdo pessoal e
intransferivel. Por meio de uma aproximac&o para com as particularidades de Farkas encontramos
indicativos para um melhor entendimento da sua obra.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia; Nordeste; Representacdo; Thomaz Farkas

1. Apresentacao.

As indagacOes que propomos surgiram de questdes levantadas dentro das discussdes do
Grupo de Pesquisa do CNPq “Midia, Imagens ¢ Representagoes”. Nele, as diversas formas de
representacdes do Nordeste em midias variadas sdo uma preocupacdo. Nesse sentido, buscamos
entender a construcdo de um discurso sobre a referida regido. No caso aqui apresentado,
escolhemos a fotografia como objeto de analise.

Inicialmente, é relevante lembrar que o estudo da fotografia implica, antes de tudo,
compreender o papel que ela tem dentro de contextos especificos. Tragando uma linha historica
vemos que ela foi simbolo de status, documentacgdo da realidade, expressdo artistica, representacéo
fragmentada do real, ferramenta com a qual se subverteu censuras, entre outras atribui¢des. Desde
0 seu surgimento em meados do século XIX, as posi¢des assumidas pela fotografia no meio social
remetem a uma de suas caracteristicas mais simples e a0 mesmo tempo mais emblemaéticas: a
possibilidade da fixacdo imagética de qualquer situacdo proporcionando que tal representacao

perpetue por um tempo com o qual a memaria humana ndo pode contar.
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Por outro lado, buscar compreender a construcdo de um discurso fotografico significa
admitir que ndo haja uma neutralidade por parte de quem a concebe. A fotografia advém de um
processo fisico-quimico que foi sendo aperfeicoado com os avangos tecnoldgicos dos aparatos
técnicos, fator esse que a diferenciou das imagens tradicionais como a pintura, por exemplo; o que
nao exclui a possibilidade de interferéncia humana em quaisquer de suas fases de realizagao, seja
ela intencional ou ndo. Sobre a fotografia, Flusser afirma que: “A aparente objetividade das
imagens técnicas é ilusoria, pois na realidade sdo tdo simbolicas quanto o sdo todas as imagens.
Devem ser decifradas por quem deseja captar-lhes o significado” (1985, p.10). Ela eterniza e
simultaneamente comunica algo. As bases desse processo comunicativo nao estdo restritas ao que
esta representado na superficie do papel, elas envolvem o individuo que delibera o ato fotogréfico,
0 meio no qual esse ato se da e as suas multiplas interpretagdes.

Sobre tais bases e sua direta relagdo com o fotografo, Boris Kossoy afirma que: “O
processo de criacdo do fotdgrafo engloba a aventura estética, cultural e técnica que ira originar a
representagdo fotografica.” (1999, p. 26). Nesse sentido, a fotografia apresenta um carater duplo: é
documento e representacdo. Ainda segundo o autor, para que se compreenda tal dualidade de

caréter, faz-se necessario considerar que a fotografia envolve inimeras realidades:

A fotografia implica uma transposicdo de realidades: € a transposicdo da
realidade visual do assunto selecionado, no contexto da vida (primeira
realidade), para a realidade da representacdo (imagem fotogréfica: segunda
realidade); trata-se pois, também, de uma transposicdo de dimensdes
(KOSSOV,1999, p.37).

Portanto, ao ser eleita como objeto de estudo, a fotografia € merecedora de uma analise
que envolva além das questdes técnicas, também o universo subjetivo para um bom entendimento
do contexto onde esta inserido o fotdgrafo e uma aproximacdo para com o ambiente que ele
retrata. E reconhecendo a complexidade de tal analise e com o intuito de aproximar-se ao
maximo de sua totalidade que este trabalho abrira seu caminho em busca de uma melhor
compreensdo desta relacdo entre a fotografia e a sociedade. Assim, nos deteremos sobre um
conjunto peculiar de fotografias e que vigora de forma especifica no campo plural da producéo

imagética.

2. Usos da Fotografia: mudancas técnicas e de interpretag@es da realidade.
Considerando o século XIX como um marco para o surgimento e expansdo da fotografia,
€ no século XX que se inauguram novas perspectivas estéticas e novas maneiras de apropriagao.

Esse contexto é o do aparecimento do cinema, de uma amplitude maior nas artes e na arquitetura.
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Assim, desde que surgiu, ela € um dos elementos que demarcam a necessidade da implantacéo da
I6gica da modernidade tornando-se socialmente significativa e trazendo junto a si novos ideais de
representago atrelados as suas novas formas de uso.

Um marco nessa virada foi a busca pelo desenvolvimento de chapas mais sensiveis e
rapidas no final do século XIX. Outro passo de inegavel poder de transformacéo foi o advento dos
primeiros filmes fotograficos em celul6ide, seguido do langamento das primeiras cameras Kodak.
E quando a fotografia deixa de ser apenas o resultado da obra de profissionais ou iniciados,
tornando-se acessivel a um niimero maior de pessoas.

Nesse contexto, a fotografia se apresenta sob novas possibilidades permeadas pela
instantaneidade do ato fotogréfico e pela portabilidade das méquinas que se somam a discrigéo e
ao improviso dos quais o fotografo passa a dispor. Surge entdo, uma forma de documentacéo
fotogréfica que se presta ao registro da cotidianidade e daquilo que geralmente poderia passar
despercebido (AMAR, 2010, p. 85). As exigéncias do publico aliadas as necessidades dos
profissionais levam a avangos tecnoldgicos que permitem consideraveis ganhos para 0 contetido
das fotografias.

Estdo entre as relevantes inovagOes técnicas do século XX além da diminuicdo do
tamanho dos equipamentos, a adaptacao de objetivas intercambidveis as cameras, o surgimento da
célula fotoelétrica e do filme Kodakchrome. Todos esses elementos sdo exemplos de novidades
que resultam ndo s6 na melhoria técnica, mas, também, déo maior liberdade ao processo criativo
da fotografia.

Contudo, trata-se de um contexto onde o uso especifico da fotografia como afirmacéo da
realidade ainda esta em voga e a discussdo sobre a fragilidade do realismo fotogréfico ainda néo
esta em evidéncia. Assim, o posicionamento diante da imagem fotografica como uma maneira de
enfatizar e denunciar determinadas situag@es, tal qual como séo, passa a ser uma pratica acessivel
para pessoas que nao necessariamente séo fotografos por profissdo. Desde entdo, os amadores sdo
boa parte da demanda que também abre a possibilidade de uso na imprensa e favorece sua
aplicacdo por parte de movimentos artisticos. Mas, é na fotodocumentagdo que uma das mais
destacadas mudancas desse século acontecem.

Entre vérias experiéncias na area da fotografia documental, hd um projeto desse periodo
que se destaca pelo uso dela para documentar a pobreza. Foi quando 0 governo norte-americano,
no intuito de sensibilizar a opinido publica com relagdo aos problemas sociais decorrentes da
depressdo econdmica que se sucedeu nos Estados Unidos em consequiéncia da crise de 29,
contratou um grupo de fotdgrafos para documentar a situagdo decadente das regides mais

atingidas do pais. Esse trabalho é referéncia na fotografia documental até hoje e ja indiciava a

3
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interpretacdo do papel do fotdgrafo como o de um observador critico das questfes sociais
(AMAR, 2010, p. 106) *.

O século XX também abre a era da diversificacdo no uso da fotografia no Brasil, tanto nos
grandes centros, como no interior do pais. A fotografia amadora ganha espaco e surgem trabalhos
relevantes na area da foto-documentagdo, como as series feitas por Augusto Malta no Rio de
Janeiro, e, em S&o Paulo, as imagens de Hildegard Rosenthal, ambos do inicio do século XX°.

A fotografia manifestada como expresséo artistica e exercicio criativo amplia seu espago
no ambito da linguagem fotografica moderna. No Brasil, tal processo ocorre a partir do final da
década de trinta, pontuado, entre outros, pela fundagéo do Foto Clube Bandeirante, em 1939, e nas
duas décadas seguintes, por meio da consolidacdo do fotoclubismo e do destaque alcangado pelos
fotdgrafos desse movimento no panorama nacional e internacional. No fotoclube, reuniam-se
fotografos interessados em difundir seus trabalhos, em estar em contato com as experiéncias de
outros fotdgrafos e em trazer para o Brasil as discussdes que permeavam a atividade fotogréfica na
esfera internacional. No campo profissional, nas décadas de 1940 e 1950, sobretudo com a revista
O Cruzeiro, o fotojornalismo solidifica-se em nosso pais, agregando o valor de uma rica vertente
nas suas Vvariadas formas de usos no Brasil (MUNTEAL; GRANDI, 2005, p. 80).

Este cendrio rapidamente mostrado, no qual a fotografia é utilizada de diferentes
maneiras, deixa entre nés uma gama de fotdgrafos que sdo referéncia por seus importantes
trabalhos em inlmeras areas. Dentre eles, temos Thomaz Farkas, cuja trajetoria é marcada pela

pluralidade e por nos sera analisada de forma mais detida neste trabalho.

3. Thomaz Farkas e a fotografia.
3.1 Entre a Arte, a técnica e 0s negdcios.

Nascido na Hungria e naturalizado brasileiro, pais para o qual veio aos seis anos de idade,
Farkas desde muito jovem estava em sintonia com o0s avangos técnicos, tanto por sua ligacdo com

a empresa de materiais fotograficos de sua familia, a Fotoptica®, como por seu contato com as

*Este projeto era parte do organismo Farm Security Administration (FSA), que reuniu 12 fotégrafos,
langando nomes como Walker Evans e Dorothea Lange, entre outros.

> A esse respeito consultar: MALTA, Augusto. O Rio de Janeiro do Bota-Abaixo. Rio de Janeiro:
Salamandra, 1997 & ROSENTHAL, Hildegard. Cenas urbanas. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles,
2010

®A Fotdptica, empresa pioneira do ramo da fotografia, foi herdada por Thomaz Farkas, nela ele trabalhou
e desenvolveu dois projetos importantissimos relacionados a fotografia: A revista Novidades Fotoptica e a
Galeria Fotoptica, esta Ultima exclusivamente voltada a producéo fotogréfica.
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novas propostas estéticas, por ser um dos mais atuantes membros do Foto Clube Bandeirante.
Sobre os fotografos do movimento fotoclubista no Brasil, afirma Fernandes Junior (2003, p. 142),
“[...] concretizaram uma atitude diferenciada na produgao fotogréfica ao proporem a instauracéo
de novos conceitos para a pratica da fotografia e a busca de uma marca autoral em seus trabalhos.”
Apesar de a sua iniciagdo no fazer fotografico ter ocorrido nesse ambiente, os trabalhos de Farkas
apresentam fases diversas nas quais a linguagem fotografica transgressora é marcante. Ela ndo é

abandonada, embora 0s cenérios e as propostas estéticas tenham mudado.

O desenvolvimento de um estilo fotografico proprio, por meio do uso da técnica
como forma de expressdo que engloba multiplos temas e incomuns composicoes, fez de
Thomaz Farkas um fotégrafo conhecido e premiado. Seus trabalhos foram expostos em
sal@es internacionais, ele foi, alids, o primeiro a expor no Masp (Museu de Arte de Sdo
Paulo) em um espaco exclusivamente destinado & fotografia, em 1949’. Porém, Farkas
distanciou-se da logica de produgdo de atuagdo do Fotoclube. ““Artista inquieto, em pouco tempo
Farkas abandonou o fotoclubismo para se dedicar ao cinema amador. Sua atividade como
fotoclubista estendeu-se somente até o comego da década de 50” (COSTA; SILVA, 2004, p. 43).

A partir desse processo de mudancga, a fotografia de Thomaz Farkas acentua uma
caracteristica que ja estava presente nos seus trabalhos, para Fernandes Junior, “|...] ele procurou
registrar, sem grandes interferéncias no 'real’, uma visdo fotogréfica moderna trazendo para sua
fotografia novos e inusitados angulos de tomada, cortes e aproximagdes geomeétricas de luz e
sombra.” (2003, p.146-147). S&0 dessa fase as séries de Farkas sobre as cidades de Sao Paulo e
Rio de Janeiro nas quais além dos cendrios urbanos estdo presentes fotografias de grupos de

danca, especificamente de balé, que se apresentavam nos teatros paulistas e cariocas.

Outro de seus trabalhos relevantes foi sobre a construcao e inauguragao de Brasilia. Se nas
séries urbanas a fotografia se apresenta com o intuito de retratar a tensdo causada pela
dramaticidade do movimento, como na série sobre danca, e de construgdo experimental onde se
mistura o registro do cotidiano das pessoas com a énfase nas obras arquitetdnicas, como nas fotos
ambientadas no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, nas imagens que retratam Brasilia seu trabalho se
aproxima de um viés documental. Nesta série, ao retratar um ambiente concebido como simbolo

de progresso para 0 pais e que, no entanto, € representado em suas fotografias de maneira a

" O Museu de Arte de S3o Paulo detém uma iniciativa pioneira com relagéo a fotografia no Brasil por ser
o primeiro a formar uma coleco de fotografias brasileiras, conhecida como Coleg¢éo Pirelli-Masp. A esse
respeito consultamos: SOARES, Carolina Coelho. Colecédo Pirelli Masp de Fotografia — Fragmentos de
uma memoria (Dissertagdo de Mestrado). Sdo Paulo: USP, 2006.
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tensionar o0 contraste entre a exuberancia das obras e as condi¢des de vida dos operarios das
construtoras, Farkas é o personagem que registra a concepcao da cidade sob perspectivas diversas,
além de lancar um olhar de criticidade sobre as situagBes que retrata®. A série sobre a construcéo

da capital federal esta entre os trabalhos fotograficos de Thomaz Farkas de maior destaque.

O rompimento com o carater mais artistico apresentado nos trabalhos fotoclubistas e 0s
seus posteriores trabalhos, desde as séries urbanas que datam meados de década de 50, até o
trabalho sobre Brasilia, realizado entre 1957 e 1960, inserem Farkas em um contexto de
inquietacdo no cendrio cultural brasileiro. Nesse sentido, ele se apresenta como um observador
que tem a liberdade de transitar por varios territdrios da fotografia, fazendo do dominio da técnica

e da sua inquietagdo intelectual um diferencial.

3.2 Uma inquietante curiosidade, indicios para uma investigagao.

Como vimos, Thomaz Farkas teve em sua trajetdria fervorosa participagdo no campo da
fotografia, transitando por vérias de suas &reas. Figura emblemética da intelectualidade dos anos
60 teve também contato direto com as vanguardas da epoca. Foi quando se aproximou da
concepcao da expressdo artistica relacionada com uma finalidade social e preocupada em relatar
um pais que ndo seria reconhecido por sua propria populacdo, que ganhou vigor com movimentos

culturais como o Cinema Novo e a Tropicélia.

Falar do trabalho de Farkas é, sem davida, ir além do campo da fotografia. Ja que ele
também teve uma atuacdo de destaque na producédo videografica, na qual vemos sua presente
inquietacdo sobre os temas brasileiros que até entdo nao tinham sido relevados nas producgdes do
pais. O marcante dominio da técnica na sua formacdo, aliado a sua atividade empresarial e ao
clima de movimentac&o politico-cultural da década de 60, além de sua experiéncia com o cinema,
geraram a idealizacdo de documentarios cujo intuito era mostrar a cultura brasileira em toda sua
diversidade. A finalidade era abordar aspectos socioculturais de regides do pais cuja visibilidade
era escassa e que demonstravam, apesar da aparente dimensdo arcaica e desorganizada,
construcdes de sentido diferenciadas e simultaneamente importantes para o conhecimento da

cultura popular.

8A série fotografica de Brasilia pode ser vista nos livros: FARKAS, Thomas. Thomaz Farkas, fotégrafo.
Sao Paulo: DBA/ Melhoramentos, 1997 e ESPADA, Heloisa; BURG, Sérgio (org.). As construcoes de
Brasilia. S&o Paulo: IMS, 2010.
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Antes da ida a campo, os realizadores do projeto faziam pesquisas sobre o local que
pretendiam filmar levantando dados sobre suas questdes politicas, econémicas e culturais. Os
documentarios foram feitos entre 1965 e 1978, e, ao todo, sdo 51 filmes. (MACHADO; MASSI,
2006, p. 140). Eles estdo divididos em duas séries. A primeira foi feita em preto e branco, mas o
contraste causado pelas imagens ndo agradou as emissoras de televisdo. E, segundo Farkas, as
emissoras alegaram a presenca de muita miséria nos documentérios®. A segunda série foi realizada
em cores com a finalidade de superar a dificuldade de veiculagdo enfrentada com os primeiros
documentarios. O projeto que inicialmente se chamava A Condicéo Brasileira ficou conhecido
como Caravana Farkas. Nele atuaram cineastas como Paulo Gil Soares, Eduardo Escorel e
Geraldo Sarno, entre outros profissionais. Os ambientes retratados véo desde a periferia carioca
até o interior do Nordeste.

Nas suas declaracbes sobre a Caravana ele se define quanto a sua relagdo na producéo:
“Nunca me entendi como mecenas. Era uma ambigdo politica fazer aqueles filmes. E
evidentemente era época para isso™®. Esse projeto se mostra preocupado em retratar, nos
documentarios, pessoas, usos e costumes de um Brasil distante geogréfica e socialmente dos
centros urbanos instituidos como irradiadores culturais. Com relacdo a fotografia, nossa
preocupacdo especifica nesse trabalho, objetivamos entender como tal inquietagdo gerou séries
fotogréficas que tenham o Nordeste como assunto; sejam elas contemporaneas a realizacéo da

Caravana ou posteriores.

Nesse sentido, buscamos vestigios na sua producdo fotografica do Brasil por ele
“redescoberto” no cinema documental. Mesmo considerando que a producéo dos filmes foi, para
Farkas, uma nova fase na sua trajetoria, como ele mesmo relata, afirmando que seu engajamento
na producdo dos filmes da Caravana o levou a perder certo interesse pela divulgacéo de suas
produces fotograficas™'. No entanto, sua densa formacéo no ambito da fotografia evidentemente
nao foi excluida do momento da experiéncia com o cinema.

A declaracdo de abandono da divulgacdo fotografica para a dedicagdo ao cinema
documentario ndo implica na inexisténcia de fotografias produzidas durante essa fase. Em 2006,

veio a tona uma série de imagens do fotografo até entdo desconhecidas, publicadas no livro Notas

Depoimento contido no video Thomaz Farkas, brasileiro. Diregdo de Walter Lima Junior. Rio de Jangiro.
Cine do Tempo e Urca Filmes. 2004. 15 min.

19 Depoimento contido em: FARKAS, Thomaz. Otimista e delirante, mas nem tanto. Revista Pesquisa
Fapesp, n. 131, p. 1-10, janeiro 2007, entrevista concedida a Mauriluce Moura e Neldson Marcolin.

“Relato feito em entrevista: Thomaz Farkas fotégrafo. Producéo cultural no Brasil. S&o Paulo, SP, 2010.
Disponivel em <http://www.producdocultural.org.br/2010/08/18/thomaz-farkas/>.
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de Viagem'?, onde consta uma série de fotografias feitas por ele nos anos 70, e que n&o haviam
vindo a publico (FARKAS, 2006). Esta série abrange os ambientes do Norte e Nordeste brasileiros.
Assim, nosso trabalho analisara algumas imagens dessa producéo de Thomaz Farkas, buscando
compreender como ele interpretou fotograficamente esta regido, fomentando uma aproximacédo

que nos evidencie as formas de representacéo do Nordeste na fotografia brasileira.

4. O Nordeste na fotografia de Thomaz Farkas.

A aproximagdo com os vestigios fotogréficos que Thomaz Farkas deixou sobre o
Nordeste se deu inicialmente por meio do livro, ja citado, Notas de Viagem. Posteriormente a
observacéo foi melhor viabilizada pelo livro, recém lan¢ado, Uma Antologia Pessoal (FARKAS,
2010), pelo fato de as imagens dessa publicacdo apresentarem a indicacdo do local no qual as

fotos foram feitas.

Devemos inicialmente dar atencéo ao fato da série ter sido produzida nos anos 70 e SO ter
vindo a tona em 2006. Primeiramente consideramos que tal aproximacdo evoca algumas
indagacBes: Como Farkas, um personagem presente na cena fotogréfica brasileira, teria razGes
para ndo divulgar essas imagens frente ao destaque alcancado pelos documentarios feitos no
mesmo periodo? E, a que se deve o ndo reconhecimento do pertencimento dessa série a nenhuma
fase especifica da trajetoria por parte do proprio Farkas? Essas sdo questdes que mesmo nao sendo
respondidas nos mostram particularidades de sua producdo. Parece-nos que 0 processo de
mediacdo da série em questdo é marcado pelo olhar que se esforca em encurtar as distancias

construidas em uma situacéo de estranhamento cultural.

A anélise de algumas imagens que aqui apresentamos, tem o intuito de compreender o
tipo de discurso fotogréfico que se apresenta, a forma como ele se concebe ao ler uma realidade,
uma forma singular e carregada das experiéncias vividas ao longo da trajetoria do fotografo que,
“[...] em funcdo de seu repertdrio pessoal e de seus filtros individuais e, apoiado nos recursos
oferecidos pela tecnologia, produz a imagem a partir de um assunto determinado” (KOSSOY,

1999, p. 30).

Nessa perspectiva, Farkas € aguele que ao entrar em contato com uma realidade cultural

diferente da sua, expressa sua curiosidade trazendo para seus registros personagens que sao ao

2As imagens de Thomaz Farkas estdo aos cuidados do IMS, a colegdo tem mais de 34 mil imagens,
dentre elas as imagens coloridas inéditas publicadas parcialmente no livro Notas de Viagem.
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mesmo tempo figuras anbnimas e elementos tipificados dentro de um imaginario coletivo
construido em torno do Nordeste (FERNANDES JUNIOR, 2006, p.16).

Nessas imagens, sua postura transgressora exprime-se pelo fato de que as situagdes
retratadas estdo entre o esperado e o inesperado, entre o registro do tipico e a captura do comum
sedentarizado por um olhar muitas vezes colocado como despretensioso, porém agucado. O
perceptivel nas fotografias da série sobre 0 Nordeste é a liberdade criativa da qual Farkas dispGe,
contrastando com seus trabalhos anteriores, sempre em preto e branco, e, marcados pela rigidez da
composicao. Essa série, apesar de relacionada com um projeto de engajamento politico, os
documentarios da Caravana, apresenta um fotografo livre para registrar o que Ihe desperta a
atencdo, mesmo gue em alguns casos o angulo, as condicdes de luz e de enquadramento sejam

pouco favoraveis se comparados a sua producéo anterior.

Analisar tais imagens significa tentar refazer esse percurso de construgdo amparado tanto
por conhecimentos ligados a técnica fotografica quanto aos pressupostos do fotografo. O nosso
percurso de andlise propGe uma postura de articulacdo da personalidade do individuo Thomaz
Farkas, suas opgdes, conhecimentos adquiridos e agbes em vida, com as imagens por ele
produzidas. Valorizamos as ponderagBes de Boris Kossoy, no sentido de se compreender o

fotografo como um mediador entre a realidade social e a producéo da fotografia, nos seus termos:

Aceleicdo de um aspecto determinado — isto &, selecionado do real, com seu respectivo
tratamento estético -, a preocupagao na organizacdo visual dos detalhes que compdem
0 assunto, bom como a exploracdo dos recursos oferecidos pela tecnologia: todos séo
fatores que influenciam decisivamente no resultado final [...] (KOSSOY, 2003, p. 42).

Assim, as experiéncias vividas, a formacdo técnica com relacdo a fotografia e seu
conhecimento adquirido, estdo presentes na sua producdo. Inclusive, o autor ainda nos alerta para
o elemento subjetivo, pessoal, do individuo, lembrando que “{...] a propria atitude do fotdgrafo
diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia acabam transparecendo em suas
imagens” (KOSSOY, 2003, p. 43). Assim, nossa leitura se apdia naquilo que pudemos apurar

sobre seu autor para tentar compreender melhor as imagens analisadas.

Na figura 1, vemos uma fotografia feita em uma salina no Rio Grande do Norte. Ela
retrata um jovem que maneja um amontoado de sal com uma espécie de pa. Percebe-se uma
maior profundidade de campo para destacar a amplitude do espaco e as linhas que se formam, na
horizontal, pela estrutura da salina, na vertical, pelos amontoados de sal. A imagem sugere um

Farkas com certo distanciamento, quem sabe no mesmo angulo de um turista. Por sua trajetoria
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fotografica, marcada entre outras coisas pela atuacdo fotoclubista, entendemos ser uma
interferéncia dele e a oposi¢ao entre as linhas do chdo e o gesto do jovem, marcada por sua
ferramenta de trabalho. A formalidade que é de certa forma quebrada pela espontaneidade da
postura do personagem e pela linha transversal que a pa forma, a foto se coloca quase como um
flagrante. Nela, ele foge da figura tipica para mostrar um aspecto do Nordeste talvez com
abordagem ndo téo explorada por quem decide retrata-lo, seja no discurso imagético ou textual, a
producdo de sal ligada a uma questao econbmica, e ndo de expresséo cultural propriamente dita.

No sentido horirio, figuras 1 e 2

Nosso segundo exemplo, a figura 2, € uma imagem frontal da fachada de uma casa. Ela
mostra trés adultos e duas criangas no momento que desenvolvem as atividades cotidianas. Um
dos homens costura na calgada da casa sob uma mesa em cima da qual esta um radio. Seu olhar se
direciona ao fotografo, os outros adultos, sentados ao seu lado, o observam. Ja as criancas
expressam movimento e olham em dire¢éo ao fotdgrafo. O enquadramento ndo fecha exatamente
nas pessoas, agregando a cena a arquitetura, a composicdo destaca a informalidade da situagéo, e a
énfase dada é na casa e nas situagBes que se constroem ao seu redor. Notamos na imagem certo
distanciamento ou timidez na forma de Farkas se aproximar dos retratados. Sobre as imagens

feitas no Nordeste, sejam filmicas ou fotograficas, Farkas conta que:

[...] tinha um pouco de receio de que a objetiva dirigida para as pessoas fosse uma
agressao. Isso € um problema que pode dificultar ou facilitar as coisas. Hoje vocé vai
filmar ou fotografar alguém e as pessoas ja sabem o que é uma televisdo. Naquela
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época, a gente tentava se familiarizar com as pessoas antes, para que elas ndo se
sentissem agredidas™.

\Vemos na composicdo uma preocupagdo com o registro da cotidianidade, com o que é
comum, e que pode passar sem ser notado. Farkas entdo, nos convida a ver o que talvez sem a
expressao fotografica ndo fosse percebido. No que se refere a esta questdo Flusser compara a
relacdo entre o fotografo e a cadmera fotografica com o movimento de caga, nesse sentido o
fotdgrafo seria alguem que esta a procura de novas situacdes fotografaveis, munido com a cdmera
ele esta sempre pronto a captar as possibilidades oferecidas pela cultura. (FLUSSER, 1985, p. 18-
19). Nessa imagem, o angulo do fotografo é o de um transeunte que considera a cena interessante
e a fotografa, ele a inclui no seu balaio de coisas observadas. A figura 2 representa o sertdo
nordestino naquilo que ele tem de mais comum com qualquer outro lugar, o dia-a-dia e as relages
entre as pessoas, €, naquilo que o difere, que € a estrutura arquitetonica da casa, a cor, os detalhes
da fachada, as roupas dos personagens, as atividades que desenvolvem.

Na figura 3, vemos um retrato de um musico da regido do Cariri. Ele usa uma roupa
simples, chapéu de palha e segura um instrumento, uma espécie de tambor artesanal. O musico
parece estar em um local mais elevado que as outras pessoas, algo como um tablado ou varanda.
O segundo plano esta desfocado, e a figura do musico esta bastante nitida, hd uma énfase em
relacdo a ela. Outras pessoas sdo representadas no momento, mas estas, que mostram rostos que
denotam curiosidade, ndo estdo totalmente nitidas.

A representacdo do musico é o elemento visual que se destaca na imagem, ela ganha um
significado proprio por meio da expressividade do personagem e da importancia que Ihe foi dada
no registro, apesar da existéncia de outros elementos, uma m&o que segura outro tambor, as
pessoas, a casa no segundo plano, o que desperta o olhar é a figura dele. Sua postura € a de quem
reconhece a razdo pela qual esta sendo retratado, ja a de Farkas é a de quem esta prestes a
descobri-la, ela so fara sentido dentro da trama que envolve a relagdo entre o discurso fotografico,
a intencionalidade do fotdgrafo e a realidade representada. Um detalhe nos chama atencéo, vemos
a palavra Crato no tambor, indicativo de que pode ter sido feita nesta cidade do Ceara.

E perceptivel que a postura de Farkas transita entre o proximo e o distanciado. Ele é o
curioso e o que desperta curiosidade. Talvez haja uma preocupacdo em retratar 0 personagem

musico como um elemento da cultura nordestina, um registro de algo a que, para o fotografo,

BEntrevista a Ligia Diniz concedida em 2003. Disponivel em
<http://www.overmundo.com.br/overblog/farkas-fotografo-nao-tem-que-escrever-nem-falar> Acesso em:
18 fev. 2011.

11


http://www.overmundo.com.br/overblog/farkas-fotografo-nao-tem-que-escrever-nem-falar

;>‘7% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XlI Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Maceié —AL—15 a 17 de junho 2011

precisa ser dado visibilidade. Ele registra detalhes dos lugares visitados, faz da sua maquina

fotogréfica uma ferramenta para o reconhecimento do meio.

No sentido horirio, figuras 3 e 4

Outra fotografia nos parece relevante para apresentar a série nordestina de Farkas, na
figura 4 vemos um retrato de outro mdsico, neste caso ele segura uma viola em uma posicao que
encena o ato de tocar. O retratado € um violeiro, personagem tipico das narrativas acerca do
Nordeste. Ha uma intencionalidade dupla no registro, por um lado, abranger na representacéo
fotografica o que ele significa como personagem da cultura, por outro, fazer o mesmo com a
representacdo que o violeiro faz de si, na condicdo de sujeito.

Assim, a fotografia de Farkas deixa transparecer a idéia de registrar o esperado, mas de
uma maneira a valoriza-lo ndo como algo pitoresco, exctico, e sim de forma mais intimista
considerando a representacdo que a pessoa faz dela mesma, o que se percebe pela pose do
violeiro, pela seriedade com a qual ele se coloca.

5. Consideragdes Finais.

Esta comunicacdo é, a bem da verdade, a etapa preliminar de nossa aproximacdo para
com a producdo de Farkas sobre o Nordeste. Nesse sentido, buscamos apresentar algumas
imagens que nos pareceram permitir compreender uma relacéo entre sua formacéo e a rapida
experiéncia fotografica que ele construiu na regido Nordeste. Longe de ser uma série mais
completa, como nos casos das imagens de Brasilia ou na experiéncia fotoclubista, tais fotografias

demonstram, dentro de suas particularidades, formas de construcdo imagética que delineiam a
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interferéncia do fotografo na realidade representada a0 mesmo tempo em que documentam as

relages entre 0 homem e 0 ambiente que habita.

As fotografias sdo pistas que podem nos levar a entender a logica segundo a qual a
Comunicacéo Social, em seus diversos ambitos, tece e influencia o discurso, midiatico ou néo,
sobre um determinado assunto. Além disso, apontam para a possibilidade do contato com o
trabalho de outros fotografos que tenham o Nordeste como referente em suas representacdes
fotogréficas. Assim, é por meio desse exercicio de reflexdo, em fase inicial, que buscamos os
instrumentos para a realizacdo da pesquisa cientifica em profundidade e com um recorte mais

abrangente, sem, no entanto, Ser menos pontual.
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