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RESUMO

A presente pesquisa analisa o folheto “A Guerreira Joanita Guabiraba”, da dramaturga
Lourdes Ramalho - publicado no periodo da Ditadura Militar no Brasil (1964-1985), sem
datacdo exata — por meio de aspectos do “popular”, através de apontamentos de Renato Ortiz,
Marcos Ayala e Maria Ignez Novais Ayala, e do “nacional-popular”, defendido por Antonio
Gramsci. A pesquisa também observa o folheto como literatura de folhetos nordestina e como
“Teatro em Cordel”. Nota-se que a autora, através do folheto analisado, comunica resisténcias
a discriminacdo contra a mulher, a corrupcdo e as mazelas do capitalismo, como a poluicdo e
a venda de riquezas nacionais ao capital estrangeiro, comprovando sua adesdo aos aspectos do
nacional-popular e estimulando os seus leitores/espectadores a uma nova visdo sobre a
realidade politico-social do Nordeste e do Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: folheto; popular; nacional-popular; teatro em cordel; Lourdes
Ramalho.

1. Introducédo

A literatura de folhetos, também conhecida como literatura de cordel, é uma
manifestacdo da cultura popular atuante na trajetoria do desenvolvimento cultural do Nordeste
brasileiro desde o final do século XIX, quando é datada a sua origem no pais, mais
precisamente no Estado da Paraiba. Conhecida por propagar historias famosas, fantasticas,
romanticas e por relatar as noticias que aconteciam nos mais diversos recantos do Brasil e do
mundo, através de versos metrificados e rimados, publicados em folhetos e vendidos por

precos baixos, essa literatura popular teve como seu primeiro produtor em série, o paraibano
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Leandro Gomes de Barros, natural de Pombal, Sertdo, mas que desenvolveu a sua produgéo
literaria em Recife, Estado de Pernambuco.

O termo literatura de cordel advém de Portugal que comercializava, desde o século
XV, literatura popular em folhas soltas, ou volantes, penduradas em pequenas cordas.
Produtos esses que chegaram ao Brasil, através dos colonizadores portugueses, e
influenciaram a construcdo do termo que definiria a literatura popular brasileira, produzida no
Nordeste. Mas, segundo a pesquisadora Mércia Abreu (1999), ndo se deve afirmar que a
literatura de cordel brasileira tem origem em Portugal, porque existem grandes diferencas
entre elas, como o fato de as produc6es portuguesas nao serem publicadas em folhetos, bem
como ndo terem versos metrificados e rimados. Por isso, Abreu prefere denominar essa
literatura popular, produzida no Nordeste brasileiro, de literatura de folhetos nordestina, termo

que utilizaremos no presente trabalho.

Uma iniciativa da dramaturga Maria de Lourdes Nunes Ramalho, natural do Sertéo de
Jardim do Seridd, no Rio Grande do Norte, mas radicada em Campina Grande, na Paraiba,
destaca-se como inovadora em tal ambiente literario. A autora une a literatura de folhetos ao
teatro e produz o que Malheiros (2010) denomina de “Teatro em Cordel”. Para tanto, o
presente trabalho analisa o folheto “A Guerreira Joanita Guabiraba” - que Se constitui como 0
corpus dessa pesquisa - publicado na segunda metade do século XX, sem datacdo exata,
buscando observar os aspectos do popular e do nacional-popular, perante a realidade
brasileira. Tal corpus foi encontrado em copias do acervo da autora enviado para aprovacdo
do Departamento de Policia Federal, durante o regime de Ditadura Militar no Brasil®, também
sem datacdo exata. A presente pesquisa é parte da dissertacdo, com titulo provisorio de “A
literatura de folhetos Nordestina como suporte para o Teatro em Cordel de Lourdes
Ramalho”, em fase de conclusio no mestrado em Literatura e Interculturalidade, do

Departamento de Letras e Artes, da Universidade Estadual da Paraiba.

2. Discorrendo sobre Cultura Popular

Num ambiente plural que hoje convive com a imposi¢do de bens culturais de alguns

paises sobre outros, a partir de valores, principalmente, mercadologicos, as culturas

¥ Durante o periodo de Ditadura Militar no Brasil (1964 — 1985), as obras literarias precisavam ser avaliadas pela
censura, através do Departamento de Policia Federal.
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‘invadidas’ sofrem com a desvalorizacdo dos seus ambitos nacional e popular: segmentos de
extrema importancia para se entender os aspectos culturais de um pais, de um povo. No
Brasil,
[...] desde o século XVI uma série de escritores procuraram abordar a
tematica da cultura popular, embora dentro de uma perspectiva normativa e
reformista. [...] Tais escritos tinham por finalidade apontar os erros e as
supersticBes das classes subalternas e se encontravam em consonancia com o

espirito da época que buscava a moralizacdo, quando ndo a extingcdo, das
manifestacGes populares (ORTIZ, 1985, p. 3).

No ambito da valorizacdo cultura popular, 0 Romantismo se op&e ao lluminismo — que
promovia “os valores da universalidade e racionalidade, ao qual ele contrapde as préaticas
populares consideradas como irracionais” (p. 8) - e “transforma a predisposi¢do negativa que
havia anteriormente em relacdo as manifestacbes populares, em elemento positivo para sua
apreensdao” (p. 9) Os romanticos se apresentam de forma contraria aos canones da literatura
classica e “se voltam para as situacdes particulares, nas quais eles enfatizam as diferencas e a
espontaneidade dos sentimentos” (p. 10).

[...] o romantismo ndo toma em consideracdo o elemento s6cio-econdémico
para difundir os limites do popular. Povo significa um grupo homogéneo

com habitos mentais similares no qual os individuos participam de uma
cultura unica que simboliza o esplendor do passado (ORTIZ, 1985, p. 15).

E esta, ainda, uma concepgdo com larga vigéncia: a cultura popular seria homogénea e
sobrevivéncia de fragmentos do passado no presente. Assim, partindo de conceitos e
discussbes que surgem no final do século XIX e vdo se desenvolvimento até este inicio do
século XXI, ¢ necessario refletir sobre a ‘“desvalorizagdo” de culturas. Para tanto, serao
utilizadas andlises e pesquisas de Maria Ignez Novais Ayala e Marcos Ayala sobre Cultura

Popular.

Tem-se percebido que existem dois grandes pilares de percepcdes. Enquanto um
entende essas manifestagOes culturais como aquelas que sobreviveram do passado, 0 outro
percebe o processo de transformacdo, este defendido por Ayala e Ayala. Conforme eles
existem:

[...] os trabalhos que insistem em ver as manifestacdes de cultura popular

como sobrevivéncias do passado no presente, como préaticas isoladas,
cristalizadas, imutaveis. Este tipo de enfoque € que pode ser considerado
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anacronico, “atrasado”, pois desconhece estudos que véem as praticas
culturais populares da mesma maneira que qualquer manifestacao da cultura,
como parte de um contexto sociocultural historicamente determinado. Este
contexto as explica, torna possivel sua existéncia e, ao se modificar, faz
também com que aquelas préaticas culturais se transformem (AYALA;
AYALA, 1987, p. 8-9).

Marcos Ayala e Maria Ignez Novais Ayala (1987, p. 60) encontram algumas
consideracBes concisas de quais seriam as caracteristicas da cultura popular. Conforme eles
sdo “a heterogeneidade, a ambiguidade, a contradi¢do, ndo s6 nos aspectos formais, em que a
diversidade salta a vista, mas também em termos dos valores e interesses que veicula, ou seja,
no nivel politico-ideologico”. Porém, dentre essas caracteristicas, destaca-se uma a partir dos
apontamentos de Maria Ignez Novais Ayala (1997, p. 168): a mistura, hibridizacdo que “nutre
a literatura popular e as outras praticas culturais populares”.

O processo de hibridizagdo da cultura popular, a meu ver, constitui sua
maior riqueza. [...] A necessidade de manter praticas culturais encontra na
mistura o procedimento fundamental para impulsionar os artistas populares a
recompor suas atividades com as ruinas da experiéncia individual (mas de
base coletiva), que sobraram na memoria de cada um. Essa capacidade de
fazer o novo com fragmentos e restos de algo anterior, de se (re)fazer,
constantemente, pela mescla, possibilita a cultura popular brasileira, nas suas
mais distantes e diferentes expressdes, ndo como sobrevivéncia do passado

no presente, mas como pratica contemporanea, presente, ao lado de outras
tradigOes literarias, também contemporaneas (AYALA, 1997, p. 168-169).

3. O conceito de nacional-popular

O texto de Lourdes Ramalho apresenta situacdes de resisténcia para com 0s sistemas
politico e social, caracteristica essa de manifestagdes seguidoras da iniciativa nacional-
popular, defendida pelo italiano Antonio Gramsci (1978), a partir da ndo aceitacdo do modelo
autoritario fascista, implementado na Italia, de 1919 a 1945. Conforme a avaliacdo de Maciel
(2004, p. 64), “esse pensador coloca em relevo problemas que se aproximam daqueles
verificados na vida cultural brasileira, no momento em que se esta tentando implementar um
projeto nacional-popular para a cultura”, ou seja, “na segunda metade do século XX”, época

da publicagdo do folheto “A Guerreira Joanita Guabiraba”.

Segundo Gramsci, a literatura deveria ensinar ao povo sobre a identidade do seu pais,
seus aspectos culturais e proporcionar ao proprio povo a oportunidade de ‘se ver' nos textos.

Mas isso ndo ocorria, na realidade italiana, devido a néo existéncia de uma relacdo identitaria
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entre os intelectuais e o povo, fazendo com que os italianos buscassem refugio na literatura
popular de outros paises europeus, em especial, da Rassia ou da Franca, visto que, aquela
altura,
[...] falta uma identidade de concepg¢do do mundo entre “escritores” e
“povo”; ou seja, os sentimentos populares ndao sdo vividos como proprios
pelos escritores, nem os escritores desempenham uma func¢do “educadora
nacional”, isto €, ndo se colocaram e ndo se colocam o problema de elaborar

0s sentimentos populares apos té-los revivido e deles se apropriado (1978, p.
104).

A partir do olhar de Gramsci, grande parte dos intelectuais que teriam saido do povo
ndo levavam consigo essa forca cultural de onde vieram, mas apresentavam caracteristicas de
superficialidade, naturais de um homem sem relacdo de amor e compromisso com 0 Seu
devido berco cultural.

[...] Os intelectuais ndo saem do povo, ainda que acidentalmente algum deles
seja de origem popular; ndo se sentem ligados ao povo (deixando de lado a
retorica), ndo o conhecem e ndo percebem suas necessidades, aspiracdes e
seus sentimentos difusos; em relacdo ao povo, sdo algo destacado, solto no

ar, ou seja, uma casta, ndo uma articulagdo — com funcGes organicas — do
préprio povo (1978, p. 107).

Essa caracteristica produz uma divisdo dentro da nacdo, gerando o cenéario de dois
universos, onde, de um lado, encontra-se 0 povo que consome tais produtos culturais que
reproduzem os mecanismos de dominacdo ou mesmo 0S mais progressistas e, de outro, 0S

préprios intelectuais que negam a cultura popular, numa dindmica de desnivelamento.

Assim, surge a compreensao de que o nacional-popular € um grande processo de
resisténcia aos que nao compreendem a cultura de um pais como também composta pelas
caracteristicas, realidades, influéncias e conquistas do seu povo. Mas antes de se continuar
refletindo sobre essa expressdo, é preciso discorrer sobre o que é popular para Antonio

Gramsci.

Através dos apontamentos de Chaui (1993), percebe-se que o termo popular, conforme
Gramsci, possui diversas faces e precisa ser compreendido a partir de varios angulos. A
primeira caracteristica seria a universalidade, a exemplo dos textos de Shakespeare, nos quais
sdo tratados temas que tocam o ser humano em qualquer lugar do mundo, como amor, paixdo

ou poder, provocando uma identificagdo. Em seguida, ela relembra as posturas de Victor
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Hugo e Tolstdi que souberam reconhecer o valor do conhecimento popular e o0 agregaram as
suas obras. Chaui retoma ainda atitudes de artistas como Goldoni e Dostoiévski que tiveram a
capacidade de transformar situacdes do contexto formativo social em temas de critica social
de facil identificacdo pelo povo. E, por fim, a capacidade de transmitir emocéao através do
texto, comunicando para todos os publicos, em qualquer suporte, como era o caso dos autores
dos folhetins:
Na perspectiva Gramsciana, o popular na cultura significa, portanto, a
transfiguracdo expressiva de realidades vividas, conhecidas, reconheciveis e
identificaveis, cuja interpretacdo pelo artista e pelo povo coincidem. Essa
transfiguragdo pode ser realizada tanto pelos intelectuais “que se identificam

com o povo” quanto por aqueles que saem do proprio povo, na qualidade de
seus intelectuais organicos (CHAUI, 1993, p. 88).

A citacdo acima traz a tona uma nova figura nesse cenario que ¢ a do “intelectual
organico”: aquele que representa a sua classe e realmente tem consciéncia do ambiente

cultural de que veio. Esse intelectual pode ser tanto da classe dominante como da popular.

Seguindo os caminhos de Chaui, é colocada uma nova postura: a do nacional-popular
que contribui de maneira pedagdgica com o povo, auxiliando esse grupo no entendimento
sobre a sua cultura e provocando uma mudancga de consciéncia, visto que, nesta expresséo,
devem-se entender os dois termos:

Nacional como resgate de uma tradicdo ndo trabalhada ou manipulada pela
classe dominante, popular como expressao da consciéncia e dos sentimentos
populares, feita seja por aqueles que se identificam com o povo, seja por
aqueles saidos organicamente do préprio povo, a cultura nacional-popular

gramsciana possui um aspecto pedagogico que ndo pode ser negligenciado
(CHAUI, 1993, p. 89).

4. A dramaturgia de Lourdes Ramalho

A partir de tais considerac6es sobre cultura popular e do conceito de nacional-popular,
observa-se com mais profundidade o universo de Maria de Lourdes Nunes Ramalho, também
conhecida como Lourdes Ramalho, cuja biografia, assinada por Valéria Andrade, pode ser
encontrada através do portal oficial® da dramaturga. Nascida no dia 23 de agosto de 1923, a

autora € oriunda de uma familia de artistas e educadores, composta por “bisavo violeiro e

4 www.lourdesramalho.com.br
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repentista, mae professora e dramaturga, tios atores, cordelistas e violeiros”. A autora, durante
a infancia, teve acesso ao melhor da educacdo formal, mais o privilégio de crescer “ouvindo
cantorias de viola e histérias contadas por vendedores de folhetos e assim aprendeu, desde
cedo, a amar sua terra ¢ a cultura do seu povo”. Bisneta de Hugolino Nunes da Costa, filho de
Agostinho Nunes da Costa, para quem se da o titulo de fundador do Grupo de Teixeira, berco
da cantoria de viola no Nordeste, Lourdes Ramalho mostra que a promogédo da cultura

nordestina esta “no sangue”.

Quando adolescente foi estudar em um colégio interno no Recife, onde em 1939,
publicou seu primeiro texto dramatico, uma comédia denunciando as precariedades da escola
onde estudava. Nos anos seguintes foi morar em Campina Grande, de onde seus espetaculos
ganham impulso, a partir de 1970, quando pegam a estrada e seguem para outras partes do
pais concorrendo em festivais de teatro amador. Segundo Maciel e Andrade (2008), sdo desta
época pecas como Fogo-fatuo (1974), As velhas (1975), A feira (1976) e Os mal-amados
(1977, estreada em 1978). Elas constituem o primeiro ciclo da dramaturgia de Lourdes
Ramalho, no qual

[...] se é discutida a seca, o0 éxodo rural e os abusos de poder politico local,
também nos defrontamos com questdes relacionadas a vingancas familiares e
amores impossiveis que acabam tragicamente. Op&em-se, outra hora, o rural
e 0 urbano, o ingénuo e o esperto, o privilegiado e o discriminado, 0 opressor
e 0 oprimido. Joga-se, formalmente, com o sério e o burlesco, o tragico e o

cdmico, o sublime e o vulgar, a indicar os contrastes, enfim, da prdpria vida
(p. 102).

E em outra linha de linha forca da dramaturgia da autora que se encontram as
experiéncias da dramaturgia em cordel, que conforme Maciel e Andrade, “toma corpo, de
forma definitiva, a partir dos anos 1990, quando a entdo autora, ja envolvida em projetos de
parceria teatral entre Brasil, Portugal e Espanha”, acentua o interesse em desenvolver essa
nova vertente dramaturgica (p. 102). Fazem parte deste ciclo textos como Romance do
Conquistador (1991), O trovador encantado (1999), Charivari (1999), Presépio Mambembe
(2001) e Guiomar filha da mée (2003), “nos quais se privilegia uma proposta estética voltada
para o desvendamento e a ressignificacdo das raizes étnicas e culturais do universo popular
nordestino, especialmente as que remontam a cultura ibérica do século XVI” (p. 103). Porém,

acredita-se que a publicagdo do folheto “A Guerreira Joanita Guabiraba” foi realizada antes da
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década de 1990, devido o seu envio para aprovacdo no Departamento de Policia Federal, acdo
que foi obrigada apenas durante o periodo da Ditadura Militar.

E preciso fazer a distingdo entre o teatro de cordel portugués e o brasileiro. Em
Portugal, o teatro de cordel era o texto dramatico publicado e vendido no cordel, enquanto
suporte. J& na acepcdo brasileira, segundo o Dicionario do teatro brasileiro (apud Maciel e
Andrade), tal expresséo se refere a

[...] atividade de encenar adaptacdes das historias em verso consagradas nas
brochuras populares nordestinas. [...] Sdo também chamados teatro de cordel
0s espetaculos apresentados por contadores de historias, com a funcgéo

didatica de divulgar os folhetos, mesmo sem a adaptacdo propriamente dita
para a cena (p. 104).

Lourdes Ramalho bebe na fonte portuguesa, pois se dispde a publicar textos no suporte
cordel, mas vai além ao adaptar as falas dos seus respectivos personagens a estética textual
predominante na literatura de folhetos nordestina, ou seja, sextilhas com sete silabas métricas
em cada verso. Além disso, a autora atinge uma forma dramatica hibrida, como explica
Maciel e Andrade:

Tal forma reelabora o folheto nordestino em chave dramatica, ndo apenas
pela utilizacdo dos versos, mas na medida em que utiliza as sextilhas, com
metrificacdo em redondilha maior, como veiculo para a expressdo dos
didlogos ou excertos narrativos. Todavia, para a constru¢do dos didlogos
entre personagens, rompe-se a interdependéncia das estrofes, visto as falas se
dividirem independentemente da constituicdo das sextilhas, podendo as
vezes, aparecer um refrdo, em disticos, quando a situagéo do conflito ou das
relagOes entre personagens assim o exige (2008, p. 110).

Nesse contexto, seria preferivel a utilizacdo da expressdo teatro em cordel, que, como
define Malheiros (2010, p. 22) é uma dramaturgia impressa nesse suporte, “o que acaba
esclarecendo a questdo em torno da existéncia ou ndo de uma forma dramatica especifica do
cordel, o que resolve a querela sobre tal questdo ao tratd-la como suporte”. E ¢é a partir dessa
perspectiva da utilizagdo de um suporte “popular” no Nordeste, ndo apenas pela sua
“popularidade”, mas feito pelo povo e para o povo, em virtude da publicacdo de textos seus,
que comegamos a observar Lourdes Ramalho como uma intelectual orgénica que promoveria

a cultura nacional-popular.
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5. Analisando o folheto “A Guerreira Joanita Guabiraba”

O folheto “A Guerreira Joanita Guabiraba” conta a saga de uma guerreira que tem sob
sua guarda “cem virgens das Amazonas” e o seu objetivo ¢ dar em casamento todas essas
mocas a maridos merecedores, “para formar uma patria/ com Paz, Justica e Amor”, desejos
patridticos. No enredo, a protagonista dialoga com um ‘negociador’, personagem com falas no
texto, e exige que os maridos sejam ‘“honestos e destemidos”, bem como “fogo ndo venham
negar!”

Mas os homens que surgem para pedir em casamento as virgens acabam enganando a
Guerreira. As dez primeiras virgens se casam com “ministros”, viajam o mundo inteiro “com
o dinheiro da nacdo/ em hotéis de cinco estrelas/ gastaram mais que sultdo”, roubam bancos e
os filhos que tém “sdo ratos perfeitos”.

Em seguida, a guerreira Joanita d& mais dez virgens para se casarem com “senadores”,
produtores de leis que “o pais podem salvar”, mas as esposas viajaram pelo mundo com seus
maridos, eles, as leis “engavetaram”, as jovens se tornaram damas da sociedade ¢ “nem os
filhos educaram”. Mais dez virgens foram “investidas” por ela a “ilustres deputados” que “no
comeco foram honestos/ mas pegaram a barganhar/ tantos foram os desacertos/ que nao
voltaram a acertar”.

A protagonista percebia que os maridos ndo eram 0s homens que ela esperava para
formar sua patria com “Paz, Justica e Amor”, pois as virgens “casaram com peralvilhos/ que
s6 terdo por futuro/ a cadeia ou o exilio”. As proximas dez jovens foram dadas em casamento
para “governadores” que “tém de servigos prestados/ larga folha de louvores!”. Mas o que ¢la
ndo previa ¢ que logo que se casaram ‘“comecgou a perdicdo” porque o nepotismo foi
consagrado ao ponto de se ter “emprego pra tios, primos, / cunhados, amigo, irmao/ 0S
parentes tinham arrimo/ contrato, nomeacao!”, além disso, os bens publicos eram utilizados
para beneficios pessoais: “carro oficial na porta/ pra toda uma geragao”, ou ainda, privilégios
desonestos como a dispensa de impostos.

Saindo do universo dos maridos politico, dez virgens se uniram com “industriais” que
construiram varias fabricas nos parques industriais, mas ‘“os rios poluiram/ com
conseqiiéncias fatais!”, além de atingirem as altas camadas do ar, nas quais “os gases em
combustdo/ mantinham asfixiada/ toda a popula¢do”. No entanto, mesmo com todos os
percal¢os que desmotivavam o sonho de Joanita Guabiraba, ela nao desiste: “-Continuarei

minha lida/ enquanto forcas tiver!”
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Dez “empresarios” de carreira se casaram com outras virgens que viviam sob a guarda
da protagonista, na promessa de tornarem “esta na¢ao — a primeira!”, porém eles desbravaram
vastas extensdes de terra, executaram projetos com “capital estrangeiro”, com nenhuma
partilha “pro pais hospedeiro”. E Joanita reconhece que os maridos ndo foram boas escolhas:
“Por mais que tenha tentado/ s6 encontro cafagestes [cafajestes]!/ Por mais que haja lutado/ s6
me deparo com pestes!”

Faltando apenas quarenta virgens, Joanita reforca que vai analisar bem os maridos e
faz novas exigéncias ao negociador, apresentando uma lista de caracteristicas que os maridos
ndo podem ser, a exemplo de “pelintra”, “metido a gostosdao”, “potoqueiro”, “farrista”,
“loroteiro”, “entoldo”, “raparigueiro”, “quanguista”, “enjoado”, “cachaceiro”, bem como
profissdes que os maridos ndo devem seguir: “marinheiro”, “camioneiro” - caminhoneiro,
“avioneiro” - aviador, “engenheiro”, “carcereiro”, “porteiro”, “padre”, “sacristdo”, “rei”,
“capitao”.

E o negociador afirma que ndo vai trazer “sacripanta ou magando/ nem martir nem
condenado/ nem rei nem capitdo/ nem ladrdo nem soldado/ nem principe nem sultdao!”, e
apresenta um novo perfil de homens que atenderiam aos pré-requisitos da guerreira para as
virgens que faltam se casar: “eu trago quarenta homens/ lavradores da ribeira/ depdem na
terra seu beijo/ sua esperanca fagueira/ na semente — seu desejo/ no verde — sua bandeira!”.

Em oposicdo a toda a riqueza financeira dos homens que se casaram com as virgens
anteriores, os ultimos maridos eram “agricultores sem luxo”. Todas as quarenta virgens, com
um més de casadas ja estavam gravidas, caracteristica da falta de planejamento familiar, mas
“em nome da nova patria, agiientaram o repuxo!”. O que ndo se esperava ¢ que a terra, tao
amada pelos agricultores, sofreria pela falta de chuva na regido e os homens migraram,
“deixaram a terra/ - 0 pau-de-arara os levou.../ - S6 as mulheres ficaram/ com os filhos de seu
amor!”.

Com os homens longe e a seca na regido, experiéncia vivida por varias familias do
Nordeste brasileiro, as mulheres e seus filhos viveram “tempo de fome”, “sede” e¢ “dor”.
Muitos maridos, longe de suas terras, morreram lutando, outros se casaram novamente, “- de
volta — poucos vieram!..”. “E as mulheres amazonas/ firmes, tristes, pacientes, esperam anos
seguidos”. “Mas, um dia, novamente,/ correram as aguas no chao!”, mostrando que a chuva
voltou, trazendo vida nova, “e as mulheres, contentes, / com os filhos do coragdo/ plantaram
novas sementes”, acreditando no futuro, e “ergueram a nova nac¢do”. Por fim, mesmo nao

tendo casado com ninguém, como uma grande mde da nacdo, a Guerreira Joanita Guabiraba
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reconhece que tem milhdes e milhdes de filhos “alguns deles — peralvilhos/ - 0s outros —
homens de bem!”.

A partir do desenrolar de tal enredo, percebem-se trés principais aspectos de
resisténcia de Lourdes Ramalho, em seu texto, perante a realidade brasileira, em especial o
Nordeste — universo do seu publico leitor/espectador: valorizagdo do género feminino, a luta
contra a corrup¢do e o combate as mazelas provocadas pelo capitalismo. Inicialmente, é
apresentada uma protagonista adjetivada de “guerreira”, que tem sob sua ordem cem Virgens
amazonas, que sio também guerreiras da Antiguidade que habitavam a Asia Menor e cuja
existéncia alguns consideravam lendaria, bem como mulheres do século XVI, com
caracteristicas semelhantes as da Antiguidade, cuja existéncia é discutida, que combateram a
invasdo dos ibéricos na regido que hoje se cognomina Amazénia. Dentro desse universo, se
percebe uma exaltacdo ao género feminino que sofre violéncias permanentes em oposicao ao
género masculino, como fisicas — tapas, facadas, puxfes de cabelo - financeiras — recebem
salarios menores que os dos homens - e morais — foram condicionadas durante varios séculos
a serem subordinadas aos homens.

Todas as cem amazonas precisam se casar, situacdo que é apresentada no texto como
uma determinacdo, e a Guerreira Joanita Guabiraba, sob quem estd o poder de da-las em
casamento, espera por homens de bem, com carater positivo, que possam construir familias,
ndo negar fogo — uma reivindicagdo da luta feminina pelo direito ao prazer, muitas vezes
relegado ao homem, nas relacdes sexuais - e desenvolver a nacdo. Mas esses homens nao
chegam e surgem ministros, senadores, deputados e governadores, como homens corruptos,
que enganam a Guerreira, influenciam as amazonas, se utilizam do dinheiro da nagéo para
viajarem com elas e praticam o nepotismo. Aparecem ainda industriais que poluem o meio
ambiente, bem como comerciantes que se favorecem do capital estrangeiro e entregam as
riquezas do pais para outras nac6es, indo de encontro aos sonhos da Joanita Guabiraba.

Por fim, a autora critica a ma distribuicdo de renda e novamente a corrupgao, pois 0s
homens que casam com quarenta das cem virgens, ndo sdo corruptos, mas extremamente
pobres; sdo amantes da terra, como sonhava a Guerreira, mas precisam abandona-la em busca
de trabalho em outras regides, deixando as esposas sozinhas. Porém, tal abandono néo faz da
Guerreira, nem das virgens abandonadas, mulheres perdedoras, elas conseguem erguer a
nacao, atitude de representacao da forca feminina, e Joanita Guabiraba termina o enredo como
vitoriosa, pois, conseguiu formar sua nacdo, com corruptos, ladrbes, mas também com

homens de carater positivo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
Xlll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Maceid —AL—15a 17 de junho 2011

6. Consideracdes finais

Ao analisar o folheto “A Guerreira Joanita Guabiraba” se percebe que a dramaturga
Lourdes Ramalho inseriu em seu texto aspectos do nacional-popular, defendido por Gramsci,
no momento em que, enquanto artista popular, “proprietaria” de um meio que comunica ao
povo, resiste a desafios da realidade brasileira na segunda metade do século XX, a exemplo da
discriminagdo contra a mulher, a corrupcdo dos politicos, a poluicdo e a venda de riquezas
nacionais para outros paises.

Tal iniciativa pressupde que os leitores/espectadores do folheto puderam refletir sobre
esses desafios, enxergéa-los através de suas respectivas realidades, fazendo o “povo”
reconhecer seus problemas de maneira mais clara, 0 que pode gerar atitudes cada vez mais

praticas de resisténcia e mudanca social.
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