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RESUMO

O presente artigo discute a identidade nas perfaresadas cantoras Carmen Miranda e
Daniela Mercury na musida que € que a baiana teegmposta por Dorival Caymmi.
O objetivo aqui € discutir a maneira com que caua explora as representacdes da
cultura baiana em suas performances tentando ger@bda, de que forma os aparatos
tecnologicos contribuiram na diferenciagcdo das digmsfes desta musica e de que
maneira esse fator — a tecnologia de som e dagiavaaproximou as duas intérpretes.

PALAVRAS-CHAVE: identidade; musica; performance.

A primeira vez qué® que é que a Baiana Tdwi ouvida na voz de Carmen
Miranda aconteceu quando o entdo compositor deatdbd filmeBanana da TerraAry
Barroso, foi dispensado do cargo e, em seu lugéocado o jovem Dorival Caymi
De 1938 (ano em que o filme foi rodado) até hajémeras cantoras ja interpretaram a
cancdo de Caymmi. N&o raro, sabendo que se trd&avema musica emblematica de
Carmen Miranda, muitas dessas intérpretes emulavgestualidade e a indumentaria
da artista portuguesa que, com seus balangand@isyiasendo uma das sinteses da
identidade brasileira. Que Carmen Miranda foi —euéna das sinteses desta identidade
nacional, ndo parece ser nenhuma novidade. Masateras apropriagdes que esta
cancdo teve ao longo de sua trajetéria pode nosdaora refletir sobre como é possivel
reconhecer tracos de uma certa regionalidade € nasb, mais claramente, baianidade
— na obra de Carmen Miranda que pareciam estarnfsidns” pela, digamos,
brasilidade que se acabou se apropriando da imatgerartista. Resgatar aspectos
regionais na obra de Carmen Miranda é uma das Gpsegtresentes no projeto de

pesquisa que desenvolvo no Programa de Poés-Graduagd Comunicacdo da
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Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e o intuitédo sé complexificar o legado que
a cantora tem para uma certa formacdo imagétitivafea identidade brasileira, mas
também reconhecer que o0s vestigios do regional usdoimportante aporte para
entendimento do alcance que a cantora tem at@ssldihoje.

Este artigo, portanto, investiga aspectos de ordepsessivos e contextuais
da cancddO que é que a Baiana Teem contextos bastante distintos. No primeiro
momento, na gravacao original, no ano de 1939, du&armen se preparava para
encenar o filmeBanana da TerraNo segundo momento, na gravacao feita no ano
2009, pela cantora baiana Daniela Mercury paraal®im Canibalia. A escolha destes
dois momentos se da pelos seguintes aspectos:ifripado fato de Carmen néao ser
brasileira de nascimento e encarar uma identidadaé®. Segundo, pelo fato de Daniela
Mercury, aléem de fazer uma releitura da obra den®®aiy mostra-la em Portugal, terra

natal de Miranda.

1. A mesma canc¢ao, contextos distintos

Analisar uma cancado em dois contextos distintosifeég reconhecer que é
preciso se ater aos suportes midiaticos que caivigiim para que esta composi¢ao
pudesse ser reproduzida em escala industrial mpar dos discos de vinil, CDs e, hoje
em dia, arquivos de MP3, que estdo acessiveistemé@b. Além da possibilidade de
armazenamento da memoria musical (VALENTE, 200@n@enharia de som, atrelada
aos suportes de armazenamento, fizeram com ques vavades dessas composicoes
pudessem ser gravadas com reducao de ruidos ateornelhor qualidade sonora.

E comum sairmos e encontrarmos um sem-nimero degemseridas em
uma realidade somente delas, conferida por meisalamento, que € permitido pelo
uso dos fones de ouvidos. N&o raro, esse isolanéammmpido por causa da intromisséo
do som de alguém que, imaginemos, venha a ocupaspato proximo, utilizando um
celular complayerde MP3, com volume uns decibéis acima do tolerahdielda nessa
situacdo, ndo seria anormal que estivesse passarano dali, um carro com uma
aparelhagem de som que “abafasse” tanto o celolaedundo cidadao quanto o som
que saia dos fones de ouvidos do primeiro.

Em uma condicdo curiosa, menos provavel, mas npossivel, poderiamos
ver, ali perto, comecar uma festa de Carnaval canoy trios elétricos fazendo a

alegria da multiddo. Teriamos uma situacdo de pnagsaisagem sonora deste espaco
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urbano. Pensar sobre diferentes condicbes em quies aparecem, Sao gravadas,
dialogam com o contexto em que sado apresentadasl@stro da partitura de questdes

sobre paisagem sonora.

“A expressao paisagem sonora € definida por Scleai®o campo de estudo
acustico, qualquer que seja ele. Refere-se a atebiezais, como abstratos e —
acrescentemos — imaginarios. Podem ser exemplgaidagem sonora uma
composicao musical, a trilha sonora de um filme, programa radiofdnico,
um ambiente acustico, ainda que composto de sEAGZALENTE, 2003, p.
225).

Segundo Schafeapud VALENTE, 2003), o desenvolvimento dos aparatos
tecnologicos de gravacgéo e reproducdo deu iniciquaoele chamou de esquizofonia
ou, nas palavras do autor, “neologismo estabelgmddlurray Schafer (1979), no qual
se justapdem os termegquizo(separado; fendido) ghonos(som).

“A esquizofonia é a separacao de um som originaudetransmisséo ou de sua
reproducado eletroacustica. Um som original est@wado aos mecanismos
que o produzem (...) A eletroacustica que pernbterccGpias que se destinam

a outros lugares e a outros momentos” (SCHARRRIVALENTE, 2003, p.
221).

A partir da compreensdo destes escritos, os sodsripm, entdo, ser
ouvidos em uma distancia significativa do localodigem. Foi esta caracterizacao do
som como um aparato técnico e estético que fez quentivesse origem o que se
convencionou chamar o embrido do negécio da mu€iom o advento de suportes
como os discos, as emissoras de radio, gravadptageeem dia, oplayersde MP3,
essa esquizofonia nos parece ainda muito maisrgeigeinstigante.

Valente (1999) destaca o radio como a primeira eégar sonora”
contemporanea, pois, segundo ela, este meio dendcagéo “fecha o individuo no
familiar, isolando-o do perigo” (VALENTE, 1999, 7). O que antes sO se poderia ter
acesso indo a eventos culturais — concertos decey(sdr exemplo — passa a ser algo
mais presente no cotidiano de quem tinha meiosguyairir esse artefato.

Além da esquizofonia, o0 espacgo publico invade wapio e reformula rituais
domésticos. O radio tornava-se um objeto ao redoguél as familias se reuniam. O
cineasta Woody Allen em seu filmfera do RA&did mostra como esse convivio se
estabelecia e quais eram as conseqiéncias dasidantano caso das radionovelas — no

cotidiano de um lar americano do inicio do sécualsspdo.

® Radio, Days, 1987. Direcdo de Wood Allen. EUA.
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Com o tempo, fica evidente a evolugdo na engenbasses aparatos:

Com o advento do transmissor — que tornou o agaramos volumoso, mais
leve e, por conseguinte, portatil —, o radio assumncarater de anjo da guarda
acustico, acompanhando o individuo onde quer quédoske. Dessa forma, a
qualidade de audicao legou a alta fidelidade emursbg plano (VALENTE,
1999, p. 57)

A geografia da audicdo também foi modificada:

O disco e o radio tornaram o mapa-mundi audivgeagrafia do planeta pode
ser tracada através de imagens sonoras, tdo ctimaslao imaginario do
cidaddo comum quanto vistas retratadas nos capbetis. Ampliou-se,
portanto, ndo somente a visdo as também a audidouddo (VALENTE,
1999, p. 148)

Foi Simon Frinth §pud CARDOSO FILHO; JENOTTI JR, 2006) quem
apresentou trés fases de organizacao da produgidacdo e consumo da muasica. Sao
elas:

Estagiofolk, no qual a musica é produzida e armazenada atravésrgo
(humano ou dos instrumentos) e executada medianfermances, estagio
fundamental para a chamada mausica popular. O esi#fistico, no qual a
musica pode ser armazenada através das notac@estergs caracteriza as
pecas de musica erudita. E, finalmente, um esg@gno qual a muasica é
produzida mediante um dialogo com a indistria foafiga, armazenada em
fonogramas e executada mecanicamente ou eletrogmtarpara consumo de
um publico extremamente amplo. (CARDOSO FILHO; JANOJR., 2006,
p. 13)

Cardoso Filho e Jenotti Jr. (2006) afirmam que koowdancga sim na
experiéncia material e social da musica, mas que ast@gio nao substituiu
necessariamente o outro. Aqui, o0 interessante élper de que maneira formas de
armazenamento e circulacdo da voz humana foramficeodio a paisagem sonora dos
centros urbanos e, a partir do dito estagap, perceber como as estratégias de
articulacdo dos artistas (principalmente com oionda gravagdo dos primeiros albuns)
as performances destes se modificaram e de que foroonsumo desse produto foi

modificado.

2. Cancéao popular e as performances dos artistas

A cancao popular, que antes s6 poderia ser ouadguyem estive proximo

aqueles que detinham o poder de entonacao, oysé&@no do cantor, passou a ter um
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alcance muito maior com o advento dos discos erd@ities que, como ja foi visto e
revisto, modificaram os hébitos de audi¢do. Foiagipda insercdo de um novo
elemento nessa dindmica — o microfone — que cantarimadores, enfim, os
enunciadores em geral passaram a ter suas vozésdax ao longe. “Em termos
midiaticos, pode-se relacionar a configuracdo dasical popular massiva ao
desenvolvimento dos aparelhos de reproducao e @ravausical, 0 que envolve as
l6gicas mercadoldgicas da industria fonograficasugmrtes de circulacdo das cancdes e
os diferentes modos de execuc¢do, audicéo e cifmulkagdiovisuais relacionados a essa
estrutura”. (CARDOSO FILHO; JANOTTI JR., 2006, p2)1Esta premissa é uma
importante chave de compreensao de como artistésreblmo musical passam a fazer
parte de uma cadeia produtiva, na qual estdo em ljmgjcas de mercado inseridas
dentro da industria fonogréafica — hoje, podendobim ser chamada de maneira mais
ampla de industria da musica. Pensar Carmem Mireone dispositivo de identidade
brasileira e também regional precisa levar em denagtdo que esta formatacdo
identitaria estava circunscrita a uma perspectevangércado midiatica: sua disposicéo
enquanto estrela de cinema (induUstria cinematagrafos estudios) e da musica
(industria fonografica, as gravadoras).

Se estamos nos referindo aqui a disposi¢fes deadterrtas instancias de
producdo (as gravadoras, os estudios de cinemadeaso reconhecer que, com 0s
dispositivos tecnoldgicos de gravacdo, também paasmudar a relacdo do publico

com a cangao.

Sabe-se, por exemplo, que 0 aumento do consumaidiearpor uma parcela
da populagdo que ndo possui conhecimento de notagdsical esta

diretamente ligado ao aparecimento dos primeiragedipos de reproducéo
sonora: o gramofone, o fondgrafo, o radio e o tlisees.” (CARDOSO

FILHO; JANOTTI JR, 2006, p. 12)

Segundo Valente (2003), a midiatizacdo da musicaulpo tornou a
performance passivel de transferéncia espaco-tanpajue, por conseguinte, retirou
dela o carater ritualistico. “Com o advento as asdiuma obra musical pode, a
principio, soar em qualquer espaco e nas circurisinmais adversas. Em
consequéncia disso, o ritual de escuta pulveriz@vgd ENTE, 2003, p. 63).

Cabe esclarecer que a performance a qual nosmefeméo diz respeito
apenas ao desempenho/interpretacdo do artista leospanas sim a um ato de
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comunicacdo que pressupfe uma relacdo intérpreieteu (JANOTTI JR, 2006).

Portanto, ndo podemos analisa-la unilateralmente:

Em uma gravacao, por tras do som gravado ha untaafjdade prépria,
uma plasticidade que anuncia a presenca de um .cBgrooutro lado, a
prépria audicdo é performatica [...]. Como ouvintestamos aptos a
reconhecer esses tracos e ‘dar vida' a cancaaradganossas experiéncias —
sejam elas cotidianas, no conhecimento das diveeasnacbes e
interjeicGes, ou mesmo musicais, no conhecimen® dieersos géneros
musicais e suas convencgdes. (DANTAS, 2006, p. 60)

Sem essa fluidez espaco-temporal da performancenmitma pela
midiatizacdo da musica popular, ndo seria possivahcontro das duas cantoras que
tiveram meio século de intervalo no espacos de;atudE interessante destacar alguns
dos principais elementos que serdo destacados etfmnpances duas cantoras em

guestao.

O gesto

Os gestos sao usados, em geral, para dar énfaseg\wky ou completar um
conteudo. Por mais discreto que seja o cantor, rgeaxistira um olhar, uma piscadela,
um levantar de sobrancelhas que completara o sesdianusica ou adicionara algo que
nela ndo se pdde dizer de forma explicita. Pautttursistematizou os tipos de gestos
da seguinte forma (ZUMTHORpudVALENTE, 2003, p. 103):

1) Gestos de rosto (de olhar e mimica);
2) Gestos de membros superiores, de cabeca, de bust

3) Gestos de corpo inteiro.

Ao nos depararmos com a letra@ejue é que a Baiana Tamtamos uma
propria disposicdo de objetos com os quais tanton@a Miranda quanto Daniela

Mercury utilizam em suas indumentarias. Vejamos:

“O que é que a baiana tem? / Que é que a baiarta/Team torco de seda, tem!
Tem brincos de ouro, tem! /Corrente de ouro, tdrehi pano-da-Costa, tem!/
Tem bata rendada, tem! /Pulseira de ouro, tem! /Baim engomada, tem!
/Sandalia enfeitada, tem! /Tem graca como ningu@ommb ela requebra
bem! // Quando vocé se requebrar/ Caia por cimaiide /Caia por cima de
mim /Caia por cima de mim // S6 vai no Bonfim quéam /O que é que a
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baiana tem? /S¢ vai no Bonfim quem tem /Um rosdeoouro, uma bolota
assim /Quem ndo tem balangandas n&o vai no Bonf®®YMMI, 19396)

O gue é que a baiana tefim ouvida pela primeira vez meio que por acaso.
Quando o entdo compositor da trilha do filBenana da TerrgdWallace Downey), Ary
Barroso, foi trocado pelo jovem baiano Dorival Caymgue deu a cantora luso-
brasileira uma das musicas que seria, dali pradrarma das composi¢cdes nacionais
mais conhecidas em nosso pais.

A letra elenca um sem-namero de icones que vaep\&wverso, criando a
imagem da baiana ideal de Caymmi. Baiana que tero ga Costa, sandalia enfeitada,
torco de seda, brincos e pulseiras de ouro, en@alhes que seduzem o narrador visto
gue sao elementos que vao cobrindo uma mulherrtdora, a partir desses icones, uma
baiana. O narrador ao passo que percebe todosd=adses, vai se deixando seduzir
por tudo o que a baiana tem. A imagem da baianeossolida quando esta vai ao
Bonfim, icone maior da religiosidade baiana ex@ess cancdo de Caymmi. Toda a
ornamentacdo é legitimada e aprovada quando essher@a “graca” de poder ir ao
Bonfim.

Observando performances de Carmen MirAnelade Daniela Mercufy
executando a cancgao, reconhecemos que Carmenntrgowco mais de exagero no
gestual, Mercury um pouco menos — ambas tém a sidads de apontar numa clara
acao enféatica. Além disso, seus gestos com as saaccompanhados de um olhar que,
em Carmen, tem um alto teor sensual percebidogleéy de soslaio, pelas piscadelas,
pelo olhar de cima. Basicamente 0os movimentos dtorddo essa sensacdo de
conquista de quem a estd observando. A performdecambas se da com uma
quantidade significativa de bailarinos que as carqae ajudam a enfatizar os objetos
gue compdem a indumentaria as quais a letra de Gagerefere.

O ritmo menos acelerado permite a Carmen equilibear turbante na sua
“fantasia” de baiana. Essa vagarosidade no ritrga B0 ouvinte um processamento
mais eficiente da propria cancado, enquanto Carmerforma didatica, apresenta 0s
elementos das baianas em sua roupa.

Ainda em relagéo ao ritmo da cancéo, esta desacéteise deve ao género

musical ao qual a luso-brasileira interpreta (san@aao). E sabido que a performance

®Dorival Caymmi. Odeon, 1939:
’ Vide http://www.youtube.com/watch?v=0jo3159Gn6c
8 Vide http://www.youtube.com/watch?v=IrJivVAFVVvg
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“esta conectada aos diversos cenarios presenfesnaa virtual nos géneros musicais e
materializados nas cang¢bes” (JENOTTI JR., 20061®).e que, “de acordo com a
natureza da cancdao, varia a gestualidade da penioeth (VALENTE, 2003, p. 105).
Tendo isso em mente, entendemos 0s motivos pekis Garmen, praticamente criada
em um ambiente de samba — morou com a familia a Hapante toda a sua juventude
como mostrou Castro (2005) na biografiarmen— compds sua performance de danca
com uma cadéncia de bamba, enquanto que DanielauMebaiana “de fato” e um dos
estandartes déxé Musi¢ faz uma releitura da cancéo, deixando-a maisEmd e
dancante. Tratemos mais profundamente das qued&desmo e danga no proximo

topico.

A danca

A danca é mais um elemento que compde a performdoEeartistas. No
caso da performance dos cantores, como a afirmahourfa danca, com efeito, inverte
a relacdo da poesia com o corpo. Quando ela € artraga de canto, este prolonga,
sublinha um movimento, o esclarece”. (ZUMTH@pUdVALENTE, 2003, p. 106)

E sabido que, em geral, as cantorasAé Musicndo dispensam uma
performance sincronizada com a de outras pessopalcm A tradicdo de se apresentar
com dancarinos é mais comum do que a propria agéia de tantos balangandas
tratados na cancao de Caymmi, objeto desta analise.

Dessa forma, a performance de Daniela Mercury tea tendéncia maior a
enfatizar todos os elementos elencadogleque € que a baiana teja,que conta com
o0 auxilio de bailarinos que fazem ursab-performanceque interage com a atriz
principal daquele espetaculo, a baiana Daniela Mgr@lém disso, outros elementos
como a luz — que no inicio da performance é apagadasoar apenas os ruidos de uma
agulha rocando o disco (visto que a idéia é dearabém clara essa distancia temporal
gue separa as duas intérpretes) e a voz de Carinendsl — e a roupa dos bailarinos e
de Mercury, ajudam a dar o tom do que se quer passa

Enquanto Daniela utiliza toda a extensdo do pal@men utiliza apenas
alguns poucos metros quadrados para se expredsan. disso, por causa ainda das
precarias condi¢cdes de filmagem, a luso-brasiledia tem o recurso das luzes, muito
menos das cores para incrementar sua performaggtando-lhe apenas a énfase nos

aderecos, nos gestos e em alguns requebrados acplée



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
Xlll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Maceid —AL—15 a 17 de junho 2011

3. Performance e identidade

Em seu &lbumCanibalig, Daniela Mercury faz releituras de grandes
sucessos da musica popular brasileira. Nomes cdnum Guarque e Dorival Caymmi,
figuram no hall das estrelas homenageadas peleonalBuproprio nome do disco faz
uma alusdo a antropofagia cultural que durantente¢o do século passado foi um dos
ideais dos participantes da semana de arte moderna.

Canibaliatem uma aura de brasilidade muito forte encorpadagieituras
em ritmo de eletrossambas. Visto isso, voltamosm@gensamento para toda a analise
tedrica feita no inicio deste artigo na qual traiarda evolucdo dos artefatos midiaticos
de armazenamento e de reproducao.

A quinta faixa do album traz uma parceria inimageigara a época em que
Carmen viveu. A evolucdo na engenharia de somdezqueO que é que a baiana tem
pudesse ser interpretada por Daniela e por Carbeana e “falsa baiana” — como
cantaria Jodo Gilberto — juntas compondo a perfoomada baiana legitima que,
segundo a letra, usa “pano da costa”, correntaneos de ouro, dorso de seda, bata
rendada, saia engomada e uma série de elementasaqguisdo de Caymmi, configuram
umabaianeidadejue nada mais é do que um retalho de estereoétipos.

Tomando emprestado ao conceito de identidade redlexautorreflexiva de
Martino (2010), percebemos que esta cancdo tonraeales que caracterizam as
baianas para distingui-las das nao-baianas, umguezos discursos de identidade, em
geral, também sao discursos de diferenca, estanelecentro de seus critérios o que €
igual do que é estranho” (MARTINO, 2010, p. 37).

Podemos perceber que mesmo convidando Carmen paaaparceria,
Daniela Mercury utiliza apenas a voz da parceiraaguns trechos em que esta elenca
0 gque é que a baiana tem ou deixa de ter.

Um aspecto que ndo poderia passar batido é o éaestd apresentacédo de
Daniela Mercury ter sido feita em Portugal, teratahde Carmen Miranda e esse fato,
gue mesmo com o intuito de ser uma homenagem apatixa, tem uma reacdo de
forca igual e de direcdo contraria que torna a-hrsgileira mais luso que brasileira ja
que coloca-se lado a lado uma baiana de aderecascata e artificial — e uma que de

fato nasceu na Bahia.

° Sony Music, 2009.
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Apesar de desconsiderarmos a existéncia de umtddeée baiana pura, é
inegavel o abismo existente entre uma performangeta. Daniela Mercury da @
que é que a baiana temmais swing na musica de Caymmi e a danca torna a
performance menos didatica e meramente enumeratssn ndo pode ser tomado de
forma alguma como algo proporcionado apenas por ligagdo mais forte ou mais
fraca com a Bahia.

Retomando o que foi tratado no inicio deste trahyathinteressante destacar
que, na época de Carmen, os aparatos midiaticodanv@mn tanta liberdade de atuacéo.
Percebemos que ela ndo pode fugir do quadro deagagy pois, muito provavelmente,
as cameras que a focavam nao deveriam dispor dédidadb, ao contrario do que
ocorre na producao dos shows da tu€a@ibalia bem com de muitos artistas atuais. O
que percebemos € que com a evolucdo da engenbas@rg das técnicas de gravacao,
dos suportes midiaticos, as performances tambémseado modificadas ao mesmo
sabor tornando-as mais leves e com menos necessidatidaticidade.

4. Consideracdes finais

Como foi dito durante o artigo, seria impossived gm dia Carmen Miranda
tivesse imaginado uma parceria com uma cantorandaen sua terra natal, Portugal,
praticamente 60 anos apés sua disparada para sseueen uma musica de uma carga
simbdlica evidente na enumeracgdo constantes deeetesda cultura baiana.

Carmen, que comecgou cantando na loja em que teatzatomo vendedora
de roupas foi uma das poucas cantoras brasilerasial geracdo a se adaptar de forma
quase que natural as inovacdes tecnoldgicas quelstiia da muasica ia ganhando
naquele periodo. Sua performance ao microfone stedidas cameras serviu de
trampolim para a carreira no cinema no qual a hrsstleira ficou conhecida
internacionalmente como uma representante maximauttara brasileira durante
décadas.

E evidente que nos meados da década de 1950 exisdidimitac&o técnica
gue tornava a performance mais didatica do quetaspar, e esse elemento, aliado a
politica de boa vizinha promovido pelos Estadosdosinos paises da Ameérica do Sul,
acabou fazendo com que as atitudes de Carmen o fogkem alvo de duras criticas.

Mas isso seria assunto para outro artigo.
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Por enquanto, a idéia foi tentar perceber as difa® entre as performances
de Daniela Mercury e Carmen Miranda sobre a mesfsca—O que € que a baiana
tem Tentou-se mostrar as aproximacdes e os afastasngmoporcionados pela a
evolucdo da industria fonografica bem como o destadado por estas em suas

performances a interpretacdo da identidade baiana.

REFERENCIAS

CALABRE, Lia. A era do radio. Rio de Janeiro: Jorge Zahard, 2002.

CARDOSO FILHO, Jorge. JENOTTI JR., Jeder. A muspmapular massiva, 0
mainstream e o underground:trajetérias e caminhosasica na cultura midiatichn:
FREIRE FILHO, Jodo. JENOTTI JR., Jedé€&Zomunicacdo & musica popular
massiva Salvador: Edufba, 2006FREIRE FILHO, Jo&o. JENOTTI JR., Jeder.
Comunicagdo & musica popular massivaSalvador: Edufba, 2006.

JENOTTI JR., JedeMidia, musica popular e géneros musicas: a producade
sentido no formato cancdo a partir de suas condicBe de prducdo e
reconhecimento Disponivel em: http://www.unicap.br/gtpsmid/pdi@der-
janotti_jr.pdf. Acessado em abril/2011.

CASTRO, RuyCarmen: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

DANTAS, Danilo Fraga. A danca invisivel: sugestgesa tratar performance nos
meios auditivosin: FREIRE FILHO, Jodo. JENOTTI JR., Jed€lomunicacdo &
musica popular massiva Salvador: Edufba, 2006.

MARTINO, Luis Mauro SaComunicacao e identidade: quem vocé pensa que €?
Séo Paulo: Paulus, 2010.

THOMPSON, E.P. “Tempo, disciplina de trabalho eitedismo industrial”. Costumes
em comum. Estudos sobre a cultura popular tradaticdddo Paulo: Companhia das
Letras, 2005.

VALENTE, Heloisa de Andrade Araujés vozes da cancdo na midi&gao Paulo: Via
Lettera/FAPESP, 2003.

Os cantos da vozSao Paulo: Annablume, 1999.

11



