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Tendo como uma das principais conquistas em sua trajetoria histdérica a consolidacdo do estatuto
artistico, o cinema, desde o inicio de suas primeiras producdes filmicas, constituiu-se também como
uma narrativa no oficio de contar e elaborar histérias. Com base principalmente nos estudos
realizados por Marcel Martin (2005) e André Gaudreaul e Frangois Jost (2005), o presente trabalho,
escrito a partir de discussdes relacionadas a Historia do Cinema, tem como objetivo central analisar
os modos de narrar dos seguintes filmes: Citizen Kane (1941), de Orson Welles e Closer (2005), de
Mike Nichols. A perspectiva norteadora desse estudo condiz compreender a narrativa
cinematografica como um processo multifacetado, que trabalha com diversos meio de expressao,
que, desde a origem do fazer filmico, estdo se moldando de acordo com as inovagdes técnicas.
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1. INTRODUCAO

Na periodizagdo historica do fazer cinematografico, pode-se fazer dois recortes no
decurso dos movimentos que a caracterizam: a primeira corresponderia ao tradicionalmente
chamado primeiro cinema, datado de 1894 a mais ou menos 1907, momento a qual hd um aumento
na produ¢do do género ficgdo; ja a segunda diz respeito as transformagdes da linguagem filmica,
que trouxe para o cinema a estrutura narrativa. No entanto, sabemos que datas nos servem mais
como um instrumento que situa o leitor na discussdo, tendo em vista que, tratando-se de cinema, ha

diversos pontos de vistas sobre o nascimento dessa arte, que teve multiplas expressdes,
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até mesmo simultaneas, em lugares bastante diferentes no momento de sua origem. Como o foco
deste trabalho ¢ abordar os processos narrativos em duas obras de cinema, iremos nos posicionar no
contexto da segunda fase.

Caracterizando-se como uma forma de estilo narrativo, a partir de 1907, o cinema buscou
meios de contar historias, retratando personagens e ambientes, tendo como referente, por exemplo,
os modos de elaboracao textual da literatura. Além disso, o desenvolvimento de técnicas como a
iluminacdo, a cenografia e os intertitulos (fragmentos de dialogos) sdao frutos dessa época, que,
atualmente, veem sendo aperfeigoadas pelo cinema contemporaneo.

Vale ainda destacar a montagem e o trabalho com a profundidade de campo, elementos estes
que estdo presentes de forma extremamente rica nos filmes que serdo analisados a seguir, Citizen
Kane (1941), de Orson Welles, com duracao de 119 minutos, e Closer (2005), de Mike Nichols,
com duracdo de 104 minutos. Em um intervalo de tempo de sessenta e quatro anos, ambas as
producdes, a primeira norte-americana e a segunda inglesa, mantém caracteristicas semelhantes em
seus métodos de narrar. E curioso pensar ndo somente em relacionar obras com historias tdo
diferentes, como a retrato da vida de um magnata do jornalismo e as relagdes afetivas entre dois
casais, mas também observar como as técnicas da linguagem do cinema unem filmes que foram
rodados em periodos tao distintos e em continentes diferentes.

Tanto Orson Welles (1915 — 1985) quanto Mike Nichols, diretor ainda em atividade na
producdo de filmes, ndo so participaram do trabalho de dirigir uma equipe técnica, conduzindo
atores e acompanhando a constru¢do da obra no set de filmagem. Ambos os diretores atuaram
também como roteiristas de algumas de seus proprios longas-metragens, fato que reflete a
versatilidade no processo de criacdo e realizagdo de seus filmes, ja que eles compreendem nao
apenas o procedimento de se criar uma histéria e escrevé-la pagina por pagina na organizagao do
roteiro, como também de transpo-la a um meio material fisico, assumindo outro tipo de voz e
corporiedade.

Indo a uma breve sinopse dos filmes analisados, Citizen Kane tem inicio com a apresentacao
de um castelo, nomeado Xanadu, espaco criado pelo protagonista do filme. A morte de um dos
homens mais importantes da época, Charles Forster Kane, ¢ o ponto que gera todo o conflito da
historia, que ¢ desenvolvida por depoimentos de testemunhas que foram proximas ao magnata e,
supostamente, poderiam conhecer a palavra enigmatica que ele disse antes de morrer: Rosebud.
Porém, na procura do sentido dessa palavra, a vida de Kane ¢ mostrada sob varios pontos de vista,
apresentando diversas fases de sua vida. De um lado quase que oposto, no sentido do conteudo da
trama, Closer, filme baseado na pega teatral de Patrick Marber, percorre o universo de quatro
estranhos que se cruzam: uma ex-stripper, um escritor de obitudrios, uma fotégrafa e um

dermatologista, em um ambiente londrino boémio. Em destaque, o telespectador tem o tratamento
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de temas como amor, traicdo, lealdade e separacdo. Apesar dessas diferencas, os filmes se
relacionam com o modo que trabalham os elementos da narrativa cinematografica, como imagem,

som e cenografia.

2. ANARRATIVA CINEMATOGRAFICA

A principio, o cinema ndo era dotado de uma linguagem, sendo apenas um registro de
espetaculo. Mas, foi pela forma de veicular ideias e atribuir significado a imagem com uma série de
procedimentos expressivos que o cinema instituiu seu proprio discurso, organizando o contar de
historias em um organismo narrativo. Segundo Gaudreault & Jost (2005), pode-se considerar a
imagem a unidade basica da narrativa cinematografica, sendo esta, assim, um significante
prioritariamente espacial (trata-se plano’ e enquadramento’, por exemplo, como representantes da
espacialidade desse tipo de imagem), que, ao contrario dos demais veiculos narrativos, possui nas
formas de abordagem do elemento visual a principal forma de apresentagdo das acdes da historia.
Sua génese ¢ marcada por uma dubiedade que ¢ desenvolvida no seu proprio fazer: ¢ produto da
atividade mecanica de um aparelho técnico capaz de reproduzir objetivamente a realidade, no
entanto, essa realidade ¢ mostrada no direcionamento desejado pelo realizador do filme, ou seja, € o
real mostrado e transformado pelo olhar da camera e pelo olhar do homem. Essa dubiedade reflete
as propriedades que o cinema dispde em transfigurar o real, sendo um veiculo, entdo, que ndo ¢é
transparente ao mundo, visto que busca reinterpretar a existéncia que lhe € exterior.

Outra caracteristica importante da imagem cinematografica ¢ sua localizagdo sempre no
presente, como destaca Martin (2005, p. 29). E imprescindivel ter em mente que o objeto que esta
representado no écrd tem seu proprio tempo, tendo certa autonomia com quem o vé. Partindo da
realidade do espectador, a imagem chega a percepcao deste num desnivel temporal quando ¢
colocada em agdes no desenvolvimento da narrativa de maneira nao linear, fato que acontece com
frequéncia nos filmes Citizen Kane e Closer, através da utilizacao de flashbacks e elispses. Dessa
forma, a apreciagdo do leitor depende dos métodos narrativos que os realizadores utilizam para

fornecer sentido a imagem dentro do plano do discurso filmico.

3 Por plano, entende-se que este € o primeiro fragmento da linguagem cinematografica, sendo determinado pela posi¢do da cAmera
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lo por se tratar de uma imagem filmica de teor unitario, que ¢ percebida tal qual é projetada.
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foco da filmagem.



Tratando-se de narrag¢do, a imagem, ndo nos oferece todas as indicagdes para que se possa
interpretar o sentido desses acontecimentos, pois ela afirma apenas os elementos ligados a
materialidade visual do fato que apresenta, sem dar a sua completa significacao. Para isso, € preciso
pensar na imagem relacionada a uma das mais revoluciondrias técnicas do processo filmico: a
montagem.

Montar ¢ ordenar de acordo com uma sequéncia (a) temporal, no ambito de contar uma
histéria, varios planos, expondo o contetido dos fatos, sob o ponto de vista dramatico, expressivo e
psicologico. Citizen Kane faz uso, por exemplo, de um tipo de montagem que até o momento em
que o filme foi produzido era pouco utilizada: a montagem invertida, em que se tem a alteracdo da
ordem cronolégica a favor da busca de uma temporalidade subjetiva, quebrando a linearidade logica

da narrativa:

Fraturando a coeréncia do tempo, ¢ a ilusdo de realidade, que é, de fato,
ilusdo de um sentido da realidade, a montagem suspende a possibilidade de atribuir
uma significacdo imediata aos elementos representados. A sinalizagdo de um
falante provoca, pois, a eliminagdo momentanea de sentido, a partir dai submetido
ao reconhecimento de uma articulagdo geral. (ROPARS-WUILLEUMIER, p. 33)

Para Mazzoleni (2002), Citizen Kane ¢ um tratado que resume os pressupostos da
linguagem cinematografica, pois ora privilegia planos-sequéncia realizados com elaborados
movimentos de camera, ora destaca a fixidez da imagem na composi¢do de espagos multiplos, ou
entdo se serve de instrumentos de montagem para causar contragdes temporais. Além disso, como
destacado acima em Roppars-Wuilleumier ( ...), a presenca do um falante (o narrador), causa uma
interrup¢do na fluidez da compreensao da narrativa, pois também se tem as declaragdes sobre Kane
dos personagens-narradores. Em termos da descontinuidade da narragdo, o flashback visual pode
ser um recurso eficaz, ja que sintetiza um momento da histdria, potencializando a expressao visual
em poucas imagens. Welles faz isso no prologo do filme, quando apresenta ao espectador Kane
pouco antes da morte e em seguida d4 saltos para a vida do personagem, enquanto Nichols trabalha
com mais frequéncia elipses, jogando com a velocidade do tempo narrativo.

Em Closer, a montagem cléssica ¢ o tipo predominante. Entretanto, ha utilizacdes de
montagem alternada, como quando, por exemplo, os personagens Anna e Dan decidem contar para
seus respectivos companheiros que estao a ter um caso amoroso (0:46:38). Essa ac¢do se desenvolve
numa mesma cena. Por intermédio dos didlogos iniciais, percebe-se que os personagens em questao
estdo a tratar do mesmo assunto, em suas respectivas casas. E no dialogo que se encontra mais um
importante componente da linguagem cinematografica, que, através da introducdo do som no

cinema, cada vez recebe mais destaque nos filmes. Mesmo tendo o cinema como uma arte de
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imagem, a palavra inserida em sua composi¢do ¢ um elemento que, a depender do modo que ¢
trabalhado, torna-se um adicionante a significagdo do dizer cinematografico.

Com o advento do som nos anos 30, época que marca o nascimento de um novo cinema, a
unidade estética do cinema ganha o componente auditivo: a voz dos personagens (ou do narrador).
Doravante, as falas em cinema adquirem um estatuto tdo solido quanto o da imagem. Tendo em
vista que nos filmes em discussdo o trabalho com os didlogos ¢ frequente, faz-se necessario mostrar
uma categorizacao teorica dos mesmos. Martin (2005, p. 221) chama atencdo para trés tipos de
didlogos, que se encaixam na perspectivas das peliculas: a) didlogos teatrais, escritos para serem
encenados em palco, de frente para o publico; b) didlogos literarios, segundo qual predominam a
elipse e o siléncio como formas de dizer algo; c) por fim, os didlogos realistas, revelando uma
preocupacdo de se exprimir através de uma linguagem simples, acessivel a toda a gente. Como o
roteiro de Closer ¢ derivado de um texto teatral, obviamente seus didlogos se encaixam nesse
padrdo, mas também se aproximam de caracteristicas literarias, ja que os modos de narrar das pegas
se aproximam com os modos de narragao literaria. Em um dos grandes didlogos do filme, Alice fala
sobre amor (1:34:48) com uma com a crueza compativel a forca da palavra que ha na peca de
Patrick Marber: Onde esta o amor? Eu ndo vejo, eu ndo toco, eu ndo sinto. So6 ougo algumas
palavras, mas ndo posso fazer nada com suas palavras faceis. O que vocé disser, é tarde demais.

Em Welles, didlogos com carater realistas sdo predominantes, apesar de que o filme se inicia
com uma conversa que nao consegue ser ao menos realizada, de teor lacunar, quando Kane esta
prestes a morrer e deixa a palavra Rosebud em suspensao para a enfermeira que entra no quarto.
Portanto, vé-se que, ambos os filmes nao trabalham com um tnico método de narrar a historia,
posto que mesclam os elementos da linguagem cinematografica na constituicdo do enredo narrativo.
Além disso, ndo se deve esquecer que Citizen Kane fora lancado comercialmente num periodo que

0 cinema sonoro estava no auge de sua afirmag¢ao dentro da industria:

Uma vez que os determinismos técnicos estavam praticamente eliminados ¢
portanto necessario procurar noutro campo 0s sinais e principios da evolucdo da
linguagem cinematografica [...]. Em 1939 o cinema sonoro tinha chegado aquilo
que os geografos chamam o perfil do equilibrio de um rio. Quer dizer, a curva
matematica ideal, resultado de suficiente erosao. Alcangado seu perfil de equilibrio,
o rio corre sem esforco da nascente e deixa de cavar seu leito. (BAZIN, p. 20)

Dito isso, pode-se reconhecer em Citizen Kane a atribui¢do de grande importancia ao som,
posto que em grande parte da narrativa sdo apresentados ao espectador mondlogos de Charles, que
descrevem através da voz pensamentos e emogdes do personagem. Assim, num filme em que as
vozes valem tanto quanto as imagens, tem-se didlogos em que todos os personagens falam ao

mesmo tempo como instrumentos musicais de uma orquestra. Na cena que culmina no encontro de

5



Charles com sua amante e esposa (1:05:19), hda um procedimento antitradicional que eleva a
utilizacdo da voz no cinema: as frases inacabadas. No contexto da acdo dramatica, tal recurso serve
como instrumento para explicar que a auséncia do som, numa era em que este ja esta consolidado na
industria filmica, também pode representar o nao dito, assim como anteriormente, quando a
narrativa de cinema era desprovida de audio.

E na organizacido dos componentes citados que a linguagem cinematografica se constitui,
ndo apenas pelo conteudo plastico da imagem como também pelos recursos de montagem.
Compreende-se, assim, metaforicamente, esse modo narrativo como uma engrenagem mecanica de
um reldgio, em que suas pecas trabalham em conjunto, a fim de obter um resultado final, fruto da

interacdo que ha no funcionamento de cada uma delas.

3. AS FORMAS DE NARRAR EM CITIZEN KANE (1941) E EM CLOSER (2005)

Ha um aspecto em comum entre Orson Welles e Mike Nichols que se deve destacar, levando
em consideragdo a forma semelhante de relacionar a linguagem filmica com outros campos. A
aproximacao que Closer realiza entre o discurso filmico e o teatro nao ¢ uma novidade de seu
diretor, pois este adaptou a peca Quem tem medo de Virginia Woolf?, do dramaturgo norte-
americano Edward Albee, para o écrd em 1966. A habilidade de unir a forma de narrar de dois
campos diferentes faz parte da histéria de Nichols, assim como ¢ para Welles, mas em outro
sentido: o de transpor referéncias do dizer literario para seus filmes. Em Kane, os enunciados que
sdo encaixados na voz de um narrador principal se posicionam fora do eixo das a¢des da narrativa.
Esse processo € oriundo da importacdo de caracteristicas do texto literario, pois no cinema, esse tipo
de narra¢do nao era tdo usual. Posteriormente, Welles realiza Soberba, a partir do romance The
Magnificent Ambersons, de Booth Tarkington, numa grande intimidade com o livro. Para além
daquilo que aproxima esses dois realizadores, ha algumas técnicas distintas de filmagem do inicio
dos filmes que precisam ser comentadas.

O prologo de Citizen Kane utiliza o travelling, movimento de camera que, nesse caso,
descreve o ambiente com precisdo ao efetuar uma atividade subida de olhar, deslizando pela cerca
do Xanadu, primeiro passando por uma rede e posteriormente a uma grade, apresentando-nos o
lugar. O uso desse recurso aproxima o olhar da camera em fun¢do do ambiente, como se fosse um
olhar investigativo. E no Império de Kane que ocorre o acontecimento que culminara no conflito de
toda a narrativa: sua morte. Ao ultrapassar os limites externos da propriedade do castelo, em um
movimento fluido de camera, entra-se no interior do castelo, propriamente na ficcdo
cinematografica. Entdo, pode-se notar, a partir disso, a preferéncia de Orson Welles em primeiro

contextualizar o ambiente da intriga para assim, comegar a desenvolvé-la, lembrando que esse
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castelo ¢ o local em que se revela no epilogo o enigma Rosebud, fato que torna ainda mais
importante seu destaque.

Numa perspectiva distinta, Closer se inicia em slow motion (camera lenta), efeito especial de
camera em que a agao ¢ vista numa dura¢ao mais prolongada, com enquadramento da figura inteira
dos personagens Alyce e Dan. Como ambos ainda ndo se conhecem, o emprego da camera lenta
enfatiza uma certa tensdo no momento em que os personagens caminham pelo centro de Londres,
trocando intensos olhares. Além disso, hd o acompanhamento musical da cangdo The Blower's
Daghter, de Damien Rice, onde a letra intensifica a atragdo dos personagens: “I can't take my eyes
off you™.

Mesmo iniciando de formas diferentes, a narracdo dos filmes se assemelha no que abrange a
preferéncia de ofertar, de imediato, significado a imagem através dos movimentos de camera.
Citizen Kane mostra cautelosamente a frase da placa que devemos prestar mais atengao: “No
trepassing”. Tal proibicdo exibida em lentiddo reforca o carater de que o espectador esta prestes a
entrar em um universo repleto de nuances. J& em Closer, a camera lenta indica o quanto os
personagens estdo envolvidos na troca de olhares, pois faz com que essa acdo seja retardada na
duracdo do tempo, dando oportunidade do receptor visualizar com mais clareza e compreender
através desse processo que Alice e Dan estdo comegando um jogo de seducdo.

Discutindo ainda desses processos de tratamento da imagem cinematografica, o realizador
de Citizen Kane possui um importante contributo na histoéria do cinema relacionado a esse assunto:
uma nova abordagem da nitidez do enquadramento, nomeada como profundidade de campo.
Mazzoleni (2002, p.42) diz que foi o uso de uma objectiva focal curta, dotada de uma elevada
luminosidade, acompanhado do emprego de lampadas potentes, que tornou esse instrumento o
codigo de expressao maxima de Welles. Para exemplificar, faremos alusdo a cena em que Charles
quando crianga ¢ levado de sua casa (0:19:32). H4, entdo, a simultaneidade das agdes, quando seus
pais assinam um documento em primeiro plano, ao fundo, ¢ possivel ver a crianga brincar na neve.
Segundo Martin (2005, p. 210), esse tipo de utilizagdo ampla do enquadramento permite uma
realizagdo sintética das acdes, sem precisar deslocé-las ou mudé-las de plano. Evidencia-se esse
processo em Closer, na exposi¢ao fotografica The Strangers, de Anna, no plano em que ela conversa
com Dan, paralelamente a conversa de Alice e Larry, que ocorre no fundo. Nesse momento, tal
recurso demonstra a tensdo dramdtica que ha entre os personagens, tendo em vista que Alyce e
Larry sabem que Dan e Anna ja se envolveram emocionalmente. H4 outra técnica, mas nesse caso
ligada ao procedimento de montagem, que ¢ utilizada na cena citada e que consolida a continuidade
narrativa da historia: o raccord, onde se liga as imagens do primeiro plano as imagens do segundo
plano num molde de dissolugcdo, em que um plano se transforma em outro, ao promover um

esclarecimento branco gradual da tela.



Ainda no sistema formal de Closer, convém destacar a constante utilizacdo da profundidade
de campo, onde os atores tiveram uma disposi¢cao de espacgo fisico ampla, permitindo-lhes adaptar o
padrao do meio cinematografico ao estilo de representacdes teatrais. Tal recurso atribui mais valor a
imagem cinematografica & medida que se prioriza inicialmente observar o registro da imagem
dentro do acontecimento. Para exemplificar, tem-se a cena que Alice leva Dan até seu local de
trabalho (0:09:28). Os personagens sao enquadrados em sua totalidade na profundidade de campo,
acompanhados pela musica Cold Water, de Damien Rice, numa bela sincronia entre o som ¢ a
atmosfera triste do filme. No entanto, a perspectiva do olhar da cdmera em Closer segue o modelo
do ponto de vista formal do teatro. A presenca da frontalidade dos atores alude a esse efeito dos
actos teatrais, que nas cenas dos filmes permite visualizar amplamente o perfil dos atores, em que os
personagens sdo apresentados varias vezes de lado. E bom lembrar que a tela fornece apenas uma
parte da realidade, logo, quando um personagem sai do eixo de observagdo do espectador, continua
a existir em algum lugar do ambiente, ja que ndo ha bastidores na tela.

Pelo olhar da camera em Welles se firma outra palavra tedrica que se consolidou no
vocabulario critico das teorias do cinema: o plano-sequéncia. Este termo refere-se a um plano
bastante longo, que apresenta uma sequéncias de fatos, sem fragmenta-los, unindo-os
sucessivamente na montagem. Em Citizen Kane, o patrimonio de Charles Forster ¢ mostrado numa
deterioragdo progressiva, separada por grandes elipses temporais que cortam a continuidade
cronologica da historia. Da mesma maneira, Mike Nichols utiliza o plano sequéncia em seu filme
quando introduz um intervalo temporal do momento em que Alice ¢ Dan terminam sua primeira
conversa (0:02: 37), passando para a cena seguinte, em que ele estd num estudio fotografico, a
esperando, e o relacionamento dos dois ja tem se iniciado. As situacdes citadas, apesar de conterem
espacos em branco de um momento para outro, estdo em um processo narrativo cinematografico
que se vale em concatenar os acontecimentos, independente de eles estarem proximos
temporalmente, quebrando novamente ideia ilusoria de que o cinema ¢ uma arte imitativa do real.

Das intimeras tipologias de narragdo para se contar uma historia, Welles escolheu dois
métodos para nos mostrar os episdédios da vida Kane: a voice-over, no formato de um narrador
extra- diegético, que ndo ¢ uma personagem na trama, € por meio dos personagens que relatam fatos
da vida do protagonista, como sua ex-esposa e seus amigos. A voz do narrador ndo se posiciona em
sentido restritamente intervencionista da imagem que ¢ formada por Kane, ficando a cargo dos
personagens narradores pontuarem de forma direta a opinido que tinham sobre ele. Na narrativa de
Nichols, considera-se nessa fun¢do de narrador um observador invisivel, que estd traduzido na
propria camera, identificando-se como tal. Logo na primeira cena, o movimento da cdmera alterna

entre Alice e Dan, quando estes andam pelo centro de Londres, introduzindo lentamente o inicio da
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histéria dos dois. H4 também o momento que Anna e Larry se conhecem no Aqudrio e saem para
caminhar (0:32:43), sendo enquadrados em medium long shot (campo longo médio), em que o
ambiente - numa medi¢do geométrica - ¢ dominante em comparacao a figura humana. A melancolia
da paisagem de Londres que ¢ retratada, um azul que tende para um ambiente chuvoso, de
intranquilidade, pode ser interpretada como uma forma de exteriorizar, através do foco da camera, o

estado instavel de espirito da fotdgrafa.

4. A EXPRESSAO DO TEMPO E DO ESPACO

E indiscutivel que o cinema é uma arte que manipula o espago e o tempo, sujeitando-os a
novas significagdes com o auxilio de seu potencial tecnoldgico. H4 filmes em que um desses
elementos pode ser mais trabalhado do que o outro, mas ha aqueles que integram esses dois
componentes da linguagem cinematografica no eixo da interpretagdo da historia, como € o caso de
Welles e Nichols. Vejamos uma explanacao sobre o modo como sdo apresentados o espacgo e tempo
e as suas relagdes no eixo de significagdo das narrativas.

Sao intimeras as belas locagdes de filmagem que compdem o ambiente de Closer, que
praticamente ¢ todo rodado no meio urbano de Londres. Na linha temdatica do envolvimento de
estranhos que se relacionam afetivamente, o primeiro plano do filme, em medium long shot, retrata
diversas pessoas caminhando por um centro, situando os personagens num ambiente de pessoas
desconhecidas, reforcando o fato de que eles, naquele momento, ndo passam de estranhos um para o
outro. Levando em consideracdo a densidade dos didlogos, a camera tende a captar o espaco
frontalmente, sempre pondo em destaque a dire¢do dos olhares dos personagens. Ao passarmos para
a cena do estudio fotografico, percebe-se que o olhar da camera se dirige frequentemente para as
fotografias de pessoas anonimas que fazem parte do trabalho de Anna, como se fosse um modo de
representar o quanto essa personagem aparenta ser alguém solitaria, rodeada por figuras de pessoas
que ndo conhece. Através das imagens capturadas pelo olhar da camera, o espectador compreende o
sentido filme de Mike Nichols, tendo em vista que € por esse processo que o narrador se constitui
na narrativa.

No decurso do filme, tem-se uma mudanca especifica e brusca de espago quando os casais
se separam pela primeira vez, apds Anna e Dan revelarem a seus companheiros o caso que estavam
mantendo: a discoteca de strip-tease (1:00:48). Alice e Larry conversam em uma sala decorada com
a cor vermelha que, de conhecimento geral, significa paixdo e desejo, sentimentos que irrompem
das personagens em medidas proprias. A sensualidade do filme adquiri um cardter mais sexual (até
pelo efeito que causa as mulheres seminuas a exibir seus corpos), que até entdo era expressa apenas
através dos olhares impulsivos.

Por fim, para concluir essa observacao sobre o espaco desse filme, vale destacar a pentltima
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cena, que se passa no Hotel Renaissance (1:26:18). O nome desse lugar em que Alice e Dan estdo a
se reconciliar, apos Dan se separar de Anna, ¢ de grande importancia, pois pode ser um indicativo
da tentativa frustrada do casal em buscar um renascimento para a sua relagdo. Antes da camera
entrar no ambiente interno do hotel, um avido sobrevoa o local, podendo esta agao nos apontar para
a provavel partida de alguém. E ¢ exatamente isso que ocorre, quando o casal se desentende e nao
aproveita a oportunidade de fazer “renascer” a relagdo que tinham anteriormente. Discutido dessa
forma, evidencia-se que o espaco em Closer ¢ um objeto visual significativo, assim como na
narrativa de Welles, donde desempenha uma fun¢ao indispensavel para o entendimento do filme.

Tratando-se do espago em Citizen Kane, Xanadu ¢ o nome de um dos principais espacos da
historia. O palacio construido por Charles ¢ uma colegdo de brinquedos (chegando a ser
assombrosa), em que ele buscou desesperadamente resgatar a alegria de sua infancia perdida. O
lugar aparentava ser uma prisao, dotada de amarga saudade de uma época que ele ndo poderia mais
recuperar. A sua memdria era conservada ali, como se o Império fosse uma espécie de refugio. No
entanto, ¢ por uma luminosidade gotica que Welles mostra ao espectador a existéncia do local como
um espaco quase que inabitado, carregando toda a soliddo da vida de um unico individuo.

No primeiro plano da sequéncia que relata a infancia de Kane, a solidao ¢ uma caracteristica
que também se faz presente (0:19:02), sendo retratada no espago. Ao brincar sozinho na neve, a
banda sonora do filme possui uma atmosfera de felicidade até o instante em que a camera se dirige
ao ambiente onde o garoto habitava: Mrs. Kane's Boarding House. Esta situagdo pode ser
considerada um pequeno pormenor, porém, ¢ através da minucia dos detalhes que a linguagem
cinematografica se constroi. Esse trecho do filme, tratando-se de espago, ¢ peculiar, pois invoca a
relacdo do ambiente com o tempo, posto que se regride anos do presente atual do filme, para se
penetrar em mais um episddio da vida do protagonista. Segundo Ropars-Wuilleumier (1979,p.27), a
quebra da homogeneidade do espacgo, desestrutura a sucessdo cronologica, que comanda o
desenrolar diegético do filme.

Na auséncia de ldogica (tratando-se dos dois filmes), temporal e espacial, ¢ necessario
recorrer a ligagdes ou transigdes plasticas e psicoldgicas que conectem as evolugdes € mudangas do
conflito. Elas podem ser ao mesmo tempo visuais e sonoras, destinadas a construir as articulagdes
narrativas. Na linha de realizacdo de procedimentos elipticos e sinteses temporais, hd como
principal exemplo em Citizen Kane a cena em que ele e sua esposa Emily dialogam sobre o
casamento (0:52:11). Mudangas de vestuario e penteados de cabelo das personagens em ambientes
praticamente imutaveis ¢ a duracao cada vez mais rapida dos planos sdo descritos como micro
episodios que representam a degradacdo da relagdo conjugal, marcada pela imprecisdo temporal da
montagem eliptica (MAZZOLENI, p. 182). A sobreposi¢ao dos pontos de vista mantém, como ja

visto, uma indetermina¢do na narragdo relativa a temporalidade da historia, que ndo se submete a
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qualquer assimilagdo com o tempo real, pois procede rupturas, dilui¢des, fazendo com que o motor
da narrativa seja a invencdo do proprio tempo, realizada pelo discurso filmico. A mistura de
diferentes niveis temporais, estabelecendo uma desordem no tempo da historia, ou seja, aquilo que
abarca o desenvolvimento da narrativa, do prélogo ao epilogo, fornece uma extensdao do tempo do
discurso, que manipula e recombina a sucessdo de eventos da historia servindo-se de varios
procedimentos.

Numa disposi¢do de fatos fragmentados colocados em conjunto, a estrutura narrativa de
Citizen Kane ¢ temporalmente circular, partindo do pressuposto em que comeca com a morte do
protagonista e percorre a sua vida quase que ao contrario, enquanto que em Closer, a narrativa
possui elipses temporais e, em especial, um flashback na cena em que Anna lembra o momento em
que aceita a proposta de Larry: o divorcio em troca de uma relagdo sexual (1:13:17). Em relagao as
elipses, logo no inicio da pelicula, apos Dan e Alice se conhecerem, a cena que vem em seguida ja
traz o casal em um relacionamento sério, sem dar acesso ao espectador de ver como foi o inicio da
unido dos dois. Os interditos, ndo somente no cinema, mas também na literatura e no teatro, sao
métodos utilizados pelos os escritores do texto e realizadores de cinema a fim de criar na narrativa
uma dimensao em que o leitor possa interagir e refletir com o que 1€ sem obter uma resposta prévia,
sendo esta encontrada no plano de seu imaginario.

Por fim, ¢ possivel dizer que os filmes, por suas caracteristicas especificas, possuem modos
diferentes na abordagem da descontinuidade temporal. Welles utiliza elipses na tentativa de fazer
com que o espectador (des) construa a todo o momento a imagem que se tem do magnata. Como a
narrativa se organiza como uma espécie de jogo de quebra-cabeca, os fatos da vida de Kane sdo
postos lado a lado para se tragar o perfil de sua personalidade. Com os diversos cortes presentes no
filme, o publico recebe o convite atrativo de formar sua opinido paulatinamente, como se fosse um
desafio descobrir quem ¢ realmente esse enigmatico protagonista. Nisso reside um dos principais
pontos de Citizen Kane: o personagem central ndo ¢ apresentado em sua totalidade, seu eu ¢ cortado
em partes, ao ponto que € assim que a narrativa se estrutura, de modo fragmentério. No entanto, em
Closer, o tempo descontinuo mostra o quanto ¢ instavel a relacdo amorosa dos casais, posto que em
cada elipse o espectador tem alguma surpresa relacionada a alguma mudancga no relacionamento dos
mesmos. Como os personagens sdo dotados de mistério, a ponto de ser comum nos causar constante
surpresa naquilo que falam, os cortes da ordem cronolédgica da histdoria reforgam o choque do
inesperado com determinadas a¢des. Um bom exemplo disso ocorre quando Anna relembra a tltima
vez que teve uma relacao sexual com Larry (1:13:31), fato que ainda ndo havia sido revelado. Vale
lembrar também que a pega a qual o filme foi baseado segue nessa mesma descontinuidade, sendo
representada no teatro pela mudanga de atos, dentro da alteracdo cenografia, e ndo tdo

especificamente do espacgo, como ¢ feito no cinema.
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5. A CONSTRUCAO DOS PERSONAGENS

Conforme Candido (2000), a estrutura de um filme baseia-se na disposi¢do do narrador em
assumir o ponto de vista dos personagens, € na maioria deles, os personagens devem tomar a forma
material de pessoas. O autor argumenta que a personagem de ficcdo cinematografica, por mais que
parta realidade ou de fic¢des pré-existentes, somente comeca a existir e a viver quando encarna num
ator. E o cinema exerce um forte papel na reconstru¢do, distanciando-se do teatro pelo fato de os re-
cursos de camera e de linguagem estarem envolvidos na formagao do personagem ficcional.

Como ja dito, em Citizen Kane, o espectador tem conhecimento de sua histdria através de
depoimentos de antigos amigos e de sua ex-esposa, porém, ndo se tem o ponto de vista de Charles
Forster Kane, sendo constante a narracdo falada, que, por ora, tem o narrador na acdo de modo au-
sente, tomando a voz de uma personagem como ponto de vista. Na nomenclatura da narrativa litera-
ria, que, nesse caso, pode ser aplicada a esse ponto do trabalho, ha duas designagcdes gerais sobre a
personagem: as planas, em que ndo ha evolu¢do no desenvolvimento da agdo, e as esféricas, que se
transformam e trazem enigmas e questdes polémicas em torno de seu modo de ser e agir.

E possivel considerar que em Citizen Kane apenas o protagonista é uma personagem
esférica, que carrega uma ambiguidade que constitui um caracter que nao se consegue compreender
por completo, moldando-se em uma figura hermética. Mas, isso ndo quer dizer que as outras
personagens nao possuem relevancia na trama. O fato é que o desenvolvimento profundo da
personagem, passando da infancia a morte, dos momentos mais felizes aos mais tristes, ¢ destinado
unicamente a Kane.

A complexidade de Kane ¢ algo que o coloca em destaque durante o decorrer da narrativa,
fato que se observa com clareza na utilizagdo da luz cinematografica como procedimento que
demonstra o interior de sua personalidade. A iluminag¢do de contraste cria uma dialética entre o
personagem e o espago, trazendo ao espectador zonas sombrias de Kane. Dessa forma, identifica-se
um correlato objetivo (termo cunhado pela corrente dos estudos formalistas) entre a psicologia do
personagem e o clima do ambiente, representados pelo uso da luz em situagdes emocionais. Os
demais personagens assumem um papel de introdutores dos episddios, nas quais suas opinides
permanecem em fungdo de acrescentar aspectos construtivos para a figura do protagonista. Nesse
percurso, Rosebud ¢ um mistério que aparenta fazer parte da propria natureza do personagem, ja
que a solucdo da charada morre num circulo que encerra sua vida privada, Unico elo estabelecido
uma com o real, visto que o perfil de homem publico que construiu era pura idealizacdo. Nesse
aspecto, Charles Forster Kane se assemelha com a personagem Alice Ayres, que durante a narrativa
oculta a identidade de seu verdadeiro nome, Jane Jones.

Alice ¢ um exemplo de personagem cinematografica que ¢ caracterizada essencialmente por

suas frases e didlogos, dispondo, inclusive, da forma de olhar como um fator expressivo que
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constitui e representa ndo s6 ela, como os outros personagens. Diferentemente da pelicula de
Welles, o elenco de Mike Nichols é composto s6 por quatro individuos, que, pode-se considerar
todos personagens esféricas, pois seus atos movimentam a intriga da trama de modo constante, em
uma escala individual evolutiva (ou regressiva) de suas personagens. Porém, hd um destaque
especial para Alice Ayres. Numa posicdo de jovem doce e ao mesmo tempo ousada, o seu
crescimento pessoal ¢ apresentado, por exemplo, nas mudangas de corte de cabelo, refletindo as
fases da vida que estdo a passar e sua personalidade a se modificar. No contexto do filme, ela ¢ Dan
sdo as personagens que menos possuem dificuldades para exprimir seus sentimentos. Mas, esta ¢ a
unica semelhanca entre eles, tendo em vista que o escritor de obitudrios ¢, de certo ponto, imaturo
em relagdo a tomar atitudes quando se trata de amor. S3o esses os dois personagens que compdem o
lado do quarteto mais jovem da narrativa.

Anna e Larry sdo personagens que instigam no telespectador a expectativa de que, em algum
momento, causardo uma surpresa através de suas decisdes. Dessa forma, pode-se afirmar que eles
contém um tipo de complexidade que permite mostrar apenas fragmentos do seu eu interior. Ao
chegar a esse ponto, lembramos que, por mais forte que seja seu eixo ficticio, a personagem
cinematografica s6 ganha vida quando encarnada em uma pessoa, isto €, o ator. A existéncia do ser
da fic¢do permanece viva na memdoria do receptor através de suas palavras, imagens e formas de
executar determinadas agdes. Nesse parte, ¢ incontestdvel que ambas as narrativas sdo bem
sucedidas, pois usufruem de excelentes atores na composicao do elenco.

Uma grande caracteristica da realizacdo de Closer, expressa em seu nucleo de personagens, ¢
a técnica de continuidade visual na direcdo dos olhares. Como a narrativa ¢ composta por longos
dialogos, ¢ necessario que se garanta uma simetria perfeita na correspondéncia dos olhares. Na cena
em que Dan diz para Alice que estd a ter com Anna (0:46:49), ela sai do enquadramento, passando
para outro campo de visao sem deixar de acentuar, por intermédio do olhar, o efeito dramatico da
acdo. Assim, 0s personagens na narrativa sdo construidos por olhares, além de forte dominio do uso
da palavra, em consondncia com técnicas de cinema que reforcam o teor de suas respectivas

personalidades.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi discutido, percebe-se com Citizen Kane que a contribuicdo da vanguarda
norte-americana moderna deixou um legado ao cinema contemporaneo nao somente nas inovagoes
técnicas, como também na no¢ao do termo narrativa na linguagem cinematografica. Isso nos leva a
concluir que, até pelo fato do cinema ser uma arte jovem, os movimentos no curso de sua historia
relacionam estilos entre si. Para Bazin (1992), Orson Welles marca um novo estagio no cinema,

rompendo com algemas que se configuraram como uma aparéncia oficial. Nele se data a utilizagao
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de uma montagem acelerada, que brinca com o espaco ¢ o tempo, num ritmo que se configurou uma
técnica.

Desde entdo, esse novo método de fazer cinema se atualiza, tanto ¢ que em Mike Nichols,
podem-se observar varias referéncias e uso de técnicas advindas desse momento da historia do
cinema, que considera a narragdo como um processo que contribui decisivamente para a defini¢ao
da especificidade cinematografica. O didlogo referente a Closer e Citizen Kane estd além das
semelhangas entre os modos de narrar: esse elo apresenta a capacidade que a linguagem filmica
possu