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RESUMO

Como € a vida de um artista de rua? Anderson, Douglas e Charlito transformaram o
dom de alegrar as pessoas em profissdo, apesar de muitas vezes ndo serem notados no
vai-e-vem dos pedestres. Se Tua Rua Fosse Minha mostra o cotidiano desses trés
artistas, que buscam reconhecimento profissional e realizagdo pessoal também. A partir
de relatos muitas vezes intimistas, eles contam as dificuldades e os aprendizados de
qguem faz arte nas ruas do Centro do Recife, em Pernambuco.
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1 INTRODUCAO

Um documentario exige, antes de tudo, uma palavra que talvez no cotidiano seja
facil de ser usada, mas ndo tdo simples de ser colocada em pratica: delimitacdo. Num
Projeto de Conclusdo de Curso, 0s alunos nao passam por nenhum tipo de limitacédo (ou
quase nenhum) e sdo livres para decidir em que area ou tematica desejam atuar. Uma
premissa fantastica (afinal, quem ndo quer ter a liberdade de escolha?), mas que se
mostra desafiadora quando vista de frente.

Assim, a primeira etapa do processo de construgéo da producdo audiovisual Se

tua rua fosse minha se assemelhou a uma espécie de brainstorm, no qual ideias as mais
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variadas possiveis sdo postas e discutidas quanto a viabilidade e ao interesse em

trabalhar com determinado tema.

2 OBJETIVO

Nestes primeiros passos, um consenso regia o procedimento de maturacdo do
projeto: a proposta era produzir um documentario que estivesse diretamente ligado as
pessoas, que trouxesse a possibilidade de se aventurar pelas ruas do Recife e
transformar um aspecto aparentemente prosaico em algo que merecesse ser Visto.

Com este objetivo fixo, comegou o “vai-e-vem” de propostas que, com a mesma
rapidez com que eram formuladas, poderiam se mostrar inviaveis para dois alunos (que,
no oficio de documentaristas, eram “marinheiros de primeira viagem”).

A principio, o objetivo era mostrar a rotina de quem tinha em comum a mesma
linha de transporte pablico: Rio Doce/CDU. Porém, o que parecia algo inovador se
mostrou ja bastante explorado pelos meios de comunicagdo, inclusive com producdes
audiovisuais e impressas feitas sobre o tema. Nao era satisfatorio. Buscava-se, assim,
algo que pudesse fugir ao “lugar-comum” e até, quem sabe, trazer algo inédito.

Da ideia de produzir o Rio Doce/CDU surgiu o Nés, Trabalhadores,
documentério que traria em sua esséncia a historia de personagens que tinham, todos
eles, a rua como meio através do qual buscavam a subsisténcia. Ficou definido que a
diversidade de enfoques seria a meta da producdo audiovisual que, de certa forma, ndo
desviava da premissa inicial: ter a rua como fonte de inspiracdo. Na elaboracéo do pré-
projeto, definiu-se uma linha de raciocinio que pretendia mostrar a rotina de quatro
trabalhadores em ocupaces inteiramente distintas, mas todas elas exercidas na rua: um
vendedor ambulante, uma prostituta, um artista de rua e uma rezadeira. Pré-projeto
pronto, parecia assim que o primeiro passo ja havia sido dado.

Apos inimeros conselhos e orientaces, Nés, trabalhadores, aparentemente uma
ideia bem sedimentada e madura, se mostrou fragil na argumentacdo. Voltava-se a
problematica primeira: era preciso delimitar. Ndo adiantava querer abarcar 0 mundo
guando isso, em vias praticas, era impossivel. Foi preciso reformular a proposta e fazer
dela algo exequivel, sem, é claro, perder de vista o foco no tema da rua.

Como uma reacdo em cadeia, na qual um detalhe leva a construgdo de outra
ideia, foi possivel retirar do projeto Nos, trabalhadores o insight para o que viria a se
chamar o Se tua rua fosse minha (claro que o nome veio bem depois). As tentativas

foram essenciais para se chegar ao produto final.



O desafio ndo era mais contar a trajetoria de varios trabalhadores, mas
especificamente de um segmento: os artistas de rua. O que antes seria apenas % do
documentério anterior passou a ser o eixo central da producdo audiovisual que
comecava a se desenhar. E foi a partir dela que surgiram Anderson, Douglas e Charlito:
trés historias de vidas distintas, singulares e representativas da trajetoria de muitos
outros artistas de rua. E a isso que se propde o video-documentario Se tua rua fosse
minha: despertar, a partir do depoimento destes trés personagens, a reflex&do sobre como
vivem os artistas de rua do centro do Recife e o0 que eles tém a dizer. Durante os quase
20 minutos do documentario, a rua € deles, vista pelos olhos deles e delineada por quem

aprendeu a construir uma histdria onde nds, transeuntes, s6 nos acostumamos a passar.

3 JUSTIFICATIVA

Mesmo se tratando de um documentério, Se tua rua fosse minha pretendia ser,
em si, um aprendizado préatico de jornalismo. Durante os quatro meses de producao,
coleta de imagens e pés-producdo, o projeto se justificava pelo fato de ser possivel
exercitar os conceitos e técnicas do dia-a-dia de um jornalista.

Mais uma vez isso seria possivel pela oportunidade de ter a rua como local de
execucdo desta producdo audiovisual. Como balango geral de justificativas, vale
ressaltar os seguintes pontos que agregaram valor a experiéncia académica vivenciada
durante os quatro anos do curso.

e Entrevistas na rua — o0 contato com os entrevistados no povo-fala e com 0s
personagens centrais comprovou a necessidade de conduzir uma entrevista para
além do que foi planejado. No momento da conversa com o entrevistado, €
necessario estar atento a temas importantes que, posteriormente, podem ser Uteis
e preparado para situacdes ndo previstas, como chuva e barulho durante as
gravacdes nas ruas. Saber driblar os imprevistos na entrevista com o publico
também foi algo recorrente e exercitado por nés, produtores, durante o0 processo
de filmagem.

e Adequacdo discurso / imagem — além do contetdo de informacdo verbal, foi
possivel perceber a importancia da significacdo imagética na producgéo
audiovisual. A necessidade de aliar o que estd sendo produzido em ambos 0s
polos (verbal e ndo-verbal) foi percebida no momento da edicdo, j& que era
preciso usar imagens e depoimentos que estabelecessem relagdo uns com os

outros. Assim, foi possivel aprender que a boa adequacdo de ambas as



linguagens é determinante para que se possa passar a mensagem pretendida de
forma clara.

e Edicdo — apds a conclusdo do documentario, uma das certezas é que a edigdo é
um dos grandes aliados do jornalista. E nesta etapa que é possivel sedimentar o
conteddo produzido na rua e construir o discurso que sera mostrado.

e Percepgdes finais — produzir e dirigir o documentério Se tua rua fosse minha
contribuiu para que fosse possivel vivenciar as dificuldades e os aprendizados de

um jornalista em sua rotina.

4 METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

Na elaboracéo da producdo audiovisual Se tua rua fosse minha, o procedimento
metodoldgico foi embasado pela perspectiva de um documentério de representacdao da
realidade. O objetivo foi concentrar o enredo nos depoimentos dos trés personagens
para que, através deles e com o auxilio do recurso das imagens, pudesse ser construido
um novo olhar sobre os artistas que trabalham nas ruas do Recife.

Do ponto de vista tedrico, a ideia foi executar uma producdo audiovisual que,
assim como afirma o professor de cinema Bill Nichols, da San Francisco State
University no livro Introducdo ao documentério, pudesse ser conceituada como
documentario de representacao social:

Esses filmes representam de forma tangivel aspectos de um
mundo que ja ocupamos e compartilhamos. Eles significam ou
representam os pontos de vista de individuos, grupos e
instituicdes (NICHOLS, 2005, p.30)

Ainda dentro das conceituagdes de Nichols, Se tua rua fosse minha se enquadra
no molde de um documentério participativo, no qual ndo ha uma simples observacgéo da
realidade que esta sendo analisada, mas uma interacdo entre quem filma e quem esta
sendo filmado. N&o foi utilizado o recurso de voz-over — um narrador com o texto em
off — e o guia do documentario foi, essencialmente, as imagens e 0s depoimentos,
captados nos locais de trabalho e nas residéncias dos entrevistados. Esses depoimentos
foram obtidos a partir de conversas prévias entre os realizadores do video e o0s
entrevistados. De inicio, os assuntos eram comentados e, na hora de gravar, eram feitas
as perguntas mais especificas. Esse método foi adotado para que o entrevistado nédo
elaborasse respostas prontas e pudesse falar sobre situacfes e historias de forma mais

natural.



O enfoque foi definido antes, mas a conducdo do video foi determinada pela
propria dindmica do processo de filmagem. O que se pretendia era lancar uma reflexéo
sobre o trabalho dos artistas de rua a partir da vivéncia dos trés personagens, sem
mostra-los como herdis ou injusticados pela condi¢do social, mas sim como pessoas
comuns, que tém objetivos, sonhos e buscam superar as dificuldades e vencer na vida.
No documentario, as historias foram construidas sob o ponto de vista dos proprios
personagens, aliadas ao planejamento dos realizadores do video, que selecionaram

assuntos, enquadramentos, imagens e depoimentos.

5 DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO

Ao contrario de uma producdo audiovisual ficcional, o documentério tem uma
orientacdo inversa: a pratica precede a estruturacdo tedrica. Em Se tua rua fosse minha
ndo poderia ser diferente. O roteiro fechado, presente na maioria das ficcOes, cedeu
lugar ao imprevisto (e ao improviso). Era preciso estar atento ao que pudesse acontecer
“fora do script”. Nas gravacdes foi utilizado um roteiro proprio, com perguntas e
encaminhamentos das entrevistas, a fim de conduzir os depoimentos quanto aos
assuntos que se pretendia abordar.

Neste documentério, o desafio comecou ja na procura por personagens que, a
partir de suas vivéncias, estivessem dispostos a contar e expressar a realidade em que
vivem. E mais: que pudessem representar o dia-a-dia de quem faz arte nas ruas do
Recife. Apds prévios contatos feitos no periodo de producédo, o préximo passo foi sair
as ruas para confirmar os entrevistados pré-selecionados. Muitas andangas a parte,
personagens acertados, hora de comecar as gravacoes.

No total, foram 12 dias de externas e uma certeza: a pauta era estar atento ao que
0 artista circense Anderson, o pintor de ceramicas Douglas e a estatua viva Charlito
tinham a dizer e extrair de suas falas a esséncia para 0 documentério. Resultado: quase
10 horas de material bruto sobre a vida pessoal e profissional destes trés personagens,
que se engajaram em contar suas historias com todos os detalhes pedidos. A primeira
vista, 0 excesso de material coletado pode ser visto como um erro do ponto de vista
estrutural. Afinal, de quase 10 fitas gravadas, apenas 20 minutos, no maximo, seriam
usados. Entretanto, em um documentario como o Se tua rua fosse minha, arriscado seria
contar com a sorte de que todo o material necessario coubesse em uma fita apenas.

Apostar na premissa “¢ melhor pecar pelo excesso do que pela falta” traz pros e

contras. GravagOes terminadas, 0 que se tinha em mé&os eram imagens e entrevistas



suficientes até para um longa-metragem. Porém, a proposta do projeto de concluséo de
curso era outra, por isso foi preciso, mais uma vez, delimitar. O processo de decupagem
foi exaustivo: folhas e folhas eram impressas com os tempos das sonoras e das imagens
que nem metade delas seria utilizada. Apdés mais de uma semana em frente ao
computador, foi possivel ter uma macrovisao de tudo o que foi coletado. O esforgo de
detalhar o material gravado foi a chave para uma maior agilidade no préximo passo do
projeto: a edicao.

Unir os retalhos que dariam forma ao Se tua rua fosse minha pode-se dizer que
trouxe mais satisfacdo do que problemas. Nesta etapa, o trabalho contou com a ajuda,
ou melhor, com o apoio indispenséavel do estudante do curso de Radialismo e Televisao
da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) Leo Leite, que acompanhou esta
empreitada desde o inicio. A edicdo do video, que durou mais de dez dias entre sabados,
domingos e feriados, foi baseada na perseveranga em construir um enredo coeso.

As dificuldades durante os quatro meses de atividade foram decorrentes, em
grande parte, pelo desafio de imergir pela primeira vez no género do documentério.
Soma-se a isso o desafio de extrair da fala de pessoas comuns o0 argumento de uma
producdo audiovisual que, diferentemente do trabalho puramente jornalistico, estd mais
pautada pelo improviso do que pela estrutura fechada e sem brechas.

Sem pieguismos, ao concluir o Se tua rua fosse minha, foi possivel constatar que
as dificuldades serviram de alicerces para se chegar ao produto final. Os contras
trouxeram a possibilidade de um aprendizado amplo e construtivo, que fortaleceu a

proposta inicial do documentério e agregou uma maior convic¢ao ao projeto.

6 CONSIDERACOES

Um importante aprendizado obtido ao final de um projeto de concluséo de curso
aponta para a capacidade de renovacdo do prdprio projeto durante a execugdo do
mesmo. Pode-se assim dizer que o Se tua rua fosse minha passou por transformacoes
relevantes enquanto estava sendo feito, parte delas advindas da necessidade de adaptar a
teoria (o0 que estava no pré-projeto) a realidade.

Quando se passa da estruturacdo tedrica para a pratica é fundamental estar
preparado para contornar as dificuldades e dar novos rumos ao projeto. Isso ndo implica
em mudar, no presente caso, o eixo central do documentario, mas encaminhar o projeto

de modo viével, sem engessa-lo em uma Unica forma de realizacéo.



Logo na fase de producdo do Se tua rua fosse minha, surgiu a necessidade de
reformular o agendamento das entrevistas e dos locais de gravacdo devido a
contratempos do dia-a-dia. A solugdo foi, com a ajuda dos proprios entrevistados,
refazer o cronograma para que ndo houvesse prejuizo para nenhuma das partes: nem
produtores, nem personagens.

Por outro lado, o fato de ter o centro do Recife como set de gravacdes traz outras
problematicas que precisam ser sanadas. Diferentemente do estudio, a rua ndo se
prepara para receber as filmagens de um documentario. Portanto, o inverso tem de ser
feito. Seguindo as indicacdes da orientadora Paula Reis Melo e com dicas do diretor de
fotografia Nildo Ferreira, foi possivel transpor problemas causados pelo grande fluxo de
pessoas e excesso de ruidos, condigdes impostas pelo clima (variagdo de luz e tempo
nublado), limitacdo dos equipamentos de gravacao e dificuldade de deslocamento. Mais
uma vez foi preciso readaptar o que estava planejado para se atingir o objetivo
pretendido.

Ao mesmo tempo, um grande aliado para a solugdo das dificuldades em uma
producdo audiovisual é a edicdo. Atraves dos recursos tecnoldgicos é possivel estruturar
0 documentario retirando-lhe, ou a0 menos minimizando, as possiveis falhas que
ficaram de momentos anteriores. E na etapa posterior a gravacdo que o video toma
forma. E, neste processo, muitos dos problemas, aparentemente irreversiveis,
desaparecem. Entre eles é possivel citar a quebra do raciocinio do entrevistado entre as
falas, defeitos no audio e na nitidez ou contraste das imagens e 0 excesso de
informagdes em uma cena.

Terminados os trabalhos, um bom exercicio foi poder comparar o planejamento
inicial com o documentario pronto. E possivel notar, a partir desta anélise, a juncdo que
da origem a um documentario. Juncdo de acertos e resultados esperados e outros que,
mesmo ndo previstos, agregam uma nova configuracdo ao Se tua rua fosse minha. N&o

aquela que estava no papel, mas sim a vivéncia, na pratica.
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