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RESUMO

O desenvolvimento da tecnologia permitiu uma nowmeira de estar no mundo. Os
equipamentos fotograficos se desenvolveram de talongue a fotografia passou a
desempenhar um importante papel na contemporameidatbalmente, novas
apropriacbes caracterizam o uso da imagem fotogradi sdo responsaveis por um
processo de transformacao cultural na sociedadsapes a lidar constantemente com
a imaterialidade da imagem. Hoje, a imagem fotogmafai além do simples registro e
€ responsavel por representar estilos e valoregrdade € que o cotidiano das pessoas
mudou, a imagem passou a ser percebida como umdaesronhecimento social e de
autoconhecimento, em um ciclo constante de cridgdmaginarios.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; contemporaneidade; cultura visual;ntdogia;
comunicacao.

TEXTO DO TRABALHO
Breve Consideracdes da Fotografia na Contemporaneade

No decorrer dos tempos, a fotografia tracou um epaplevante nas
transformacdes sociais e culturais da humaniddagando a contemporaneidade mais
presente no cotidiano das pessoas e com novoesagregados a ela. Boris Kossoy,

em seu livro ‘Fotografia e Historia’ diz que:

A nova invencéo veio para ficar. Seu consumo crgeaeininterrupto
ensejou o gradativo aperfeicoamento da técnicagffatica. (...) A

enorme aceitacdo da fotografia teve, notadamepi@ta da década
de 1860, propiciou o surgimento de verdadeiros frapéndustriais e
comerciais. (...) A expressao cultural dos povderexizada através
de seus costumes, habitacdo, monumentos, mitofiges, fatos

sociais, e politicos passou a ser gradativamenteingentada pela
camara. (KOSSQY, 2004, pgs. 25-26)

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicacdo AusliaVido IX Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na
Regido Nordeste realizado de 10 a 12 de junh20iie.

2 Graduanda do Curso de Comunicacdo Social - Jamalti® UFAL, email: larissa.wilson@hotmail.com .



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Campina Grande — PB—10a 12 de Junho
2010

O equipamento fotogréfico sofreu uma enorme toanscdo, no século
passado, as maquinas de fotografia eram grandesscpésadas de dificil manuseio,
atualmente, podemos encontra-las em aparelho®ratEis e em pequenos suportes,
com uma alta qualidade designers sofisticados. O fato, € que o avanco tecnoldgico
permitiu um grande desenvolvimento na éarea da imadetografica. Hoje nos
deparamos com uma variedade de lentes, equipamdojass cursos técnicos, e um
baixo custo, que possibilita um acesso maior dallpggo a fotografia. Sem davida, o
surgimento das céamaras digitais proporcionou unwdupda mudanca nos habitos
sociais.

Com a evolugcdo das maquinas fotograficas, a imagemou-se mais proxima
do individuo e isso contribuiu para que a fotograjanhasse mais interferéncia no
cotidiano das pessoas. Ao democratizar as imagelasspa reproducao, a fotografia
contribuiu para a propagacao da sua utilizacdo camosuporte para representar e
veicular idéias, produtos, recordacfes e pessoas.

Atualmente, lidamos com imagens a todo instantegm@o dito antes, o conceito
de imagem na sociedade mudou e a funcdo da foimggahhou novas miradas,
ultrapassando a mera funcao de registro e docug@&ntganhando importante lugar
diante do imaginario humano. Podemos até afirma ajueundo contemporaneo se
desdobra em imaginarios construidos por imagenmeSgEssa nova perspectiva que a

imagem adotou na sociedade, a pesquisadora MaataiBEurtado Rahdeesclarece:

Pregando a complexidade, o hibrido, a desconstracinléias
e representagdes do contemporaneo, essas image@bem as mais
amplas polivaléncias da percepcdo e do imaginadnmamos. A
procura da liberdade na construcdo e criacdo dageins, ndo segue
uma obediéncia irrestrita as leis e a razdo, carnataceu em alguns
movimentos modernistas, mas caminha noutras disecigna unido
entre conhecimento e imaginario, que traduz, ngireéa e, por isso
mesmo, transforma conceitos estéticos em novas ufagdes
imagisticas. Na paisagem urbana das grandes cidaddsem é
possivel perceber uma visualidade irreal, por vezpsge vem
alimentando o imaginério dos habitantes. (RAHDE,)p.

Desta forma, analisando as imagens fotograficasnmps cercam, percebemos

gue estdo seguindo rumos insignificantes que tendwais a ambiglidade e a

® Dra. em Educagio FACED/PUCRS. Profa. Titular da FoiatiUniversidade Catélica do Rio Grande do Sul
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indeterminacdo, como consequéncia extrema de usaalpela originalidade. De tal
modo que, “as tendéncias de beleza deram lugapradsitos da industria cultural e a
ironia estd por toda parte. E uma nova cultura fpiesurgindo e com a qual
convivemos num prazer estético transformado”. (REHP. 9)

Tal atitude nos revela os novos conceitos deddme de expressdo que estamos
vivenciando e que nos remete a uma nova forma neicacao iconogréfica e a uma
nova forma de vivenciar a experiéncia estética, ttaascorre pelos imaginarios
culturais de uma sociedade em mutacao e pela ialatade das imagens.

Nas palavras da autora Susan Sontag, percebensas pEgspectiva de
transformacao da fotografia no que diz respeiteuas novas atribuicdes, dizendo que
“Como o fogo da lareira hum quarto, as fotos — aiioio as de pessoa, de paisagens
distantes e de cidades remotas, do passado desdparsao estimulos para o sonfio.”

Diante desse carater de desenvolvimento das |lmkmiles expressivas da
fotografia e também pela reconfiguracdo das moalddid de producédo e recepcdo dos
signos visuais, trago a tona esses novos questariame juizos de valores vivenciados

na contemporaneidade.

O Ato de Fotografar

Toda fotografia resulta de um processo de criatfb.algum tempo atras,
exigia-se, no minimo, uma noc¢ao basica de fotagrpfira manejar uma maquina
fotogréfica analdgica e alcancar um bom resultadcerelacéo das fotos, além do mais
era algo que possuia um custo alto. Com as camites, qualquer pessoa tornou-se
apta a fotografar, talvez porque nao haja mais preacupacao de aproveitar bem o
filme, ja que ndo € preciso mais comprar fiime paagrafar, ou entdo, como o
resultado é instantdneo, podemos avaliar se a ffobtm boa ou ndo. Os novos
equipamentos possibilitam que o usuario faca nisnesmrbitantes de registros e
depois escolha aquelas fotos que mais Ihe agradaram

O ato de fotografar tornou-se popular e a imagass@u a ser muito usada. O
aperfeicoamento técnico, a ado¢do da imagem fdtogm@nquanto meio de informacéo
e expresséo, sua popularizacdo e penetracao eosndés setores da sociedade geraram

sua expanséo comercial, e 0 seu consumo.

* SONTAG, op. Cit.,p.26.
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A imagem hoje €é consumida e pouco admirada. Tisanfotos
desordenadamente em grande quantidade e muitas e possuimos tempo
suficiente para desfrutar de todos aqueles regis€ondenamos as imagens em um
arquivo no computador, ndo existe mais o habiteedelar fotos. “E necessario que se
compreenda o papel cultural da fotografia: o sedepo de informarmagao e
desinformacéo, sua capacidade de emocionar edraraf de denunciar e manipular.”
(KOSSOY, 2007, p.31).

Outro ponto que reflete diretamente no ato degfafar € a possibilidade de
modificar posteriormente a imagem fotografada coajuda dos programas de edicao.
Muitos fotégrafos ja ndo possuem o cuidado no atdotbgrafar porque sabem que
podem contar com a tecnologia para editar suas,fajastando o balanco de cores, a
nitidez e até mesmo fazendo alteracdes, retirabgios indesejaveis na imagem.

Tais recursos possibilitam também novas criacdesmais diversificadas e
ambiguas formas iconograficas. Nossa maneira destarem mutacdo, mesmo sem

que percebamos.

Realidade e Ficgbes

A comunicacdo imagistica é percebida como um @erde reconhecimento
social e de constituicdo e expressdo dos imagm&igartir dos quais as pessoas
representam aquilo que sdo ou sonham ser.

As manifestacdes visuais do contemporaneo comgdsntiedade como parte
de mitos do imaginario cultural. As visualidade® qpermearam a modernidade, se
apresentam com outros direcionamentos no imagindaiopds-modernidade. Por
exemplo, diariamente a midia cria imaginarios, restgpos sao firmados e modas sao
inventadas. Dessa mesma forma individuos tém craminarios proéprios que se
firmam em suportes contemporaneos como a internet.

Mas, antes estabelecer essa relacdo entre cultoagens e imaginarios, €
necessario frisar que a imagem fotografica semmpopcionou um conhecimento de

aparéncia.

O papel cultural das imagens é decisivo, assim atbecisivas sdo as
palavras. As imagens estdo diretamente relaciorealamiverso das
mentalidades e sua importancia cultural e histonieaide nas
intengdes, usos e finalidades que permeiam suaigiioce trajetoria.
(KOSSOY, 2007, p. 31).
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A imagem sempre revelou mensagens, ja que é algacédo. Através de um
olhar perceptivo, aliado ao olhar mecanico do dpargue capta imagens, o fotografo
seleciona um cotidiano e faz um recorte do quedm¥ém. A imagem fabricada remate
agora a um novo mundo permeado pelo raciocinideaipgginacdo, que o fotdégrafo
passou a idealizar.

Ou seja, a imagem fotografica é uma adaptacamteoesse de quem faz o
recorte, é, portanto, um vestigio, na medida empgapicia a descoberta de pistas de
fatos ndo diretamente experimentaveis pelo observ&dos retratos, pode-se dizer que
sdo ambiguos, pois aquele que esta sendo retrptaldorepresentar um determinado
papel diante da camara.

Tendo ciéncia que a imagem fotografica sera sempracesso a uma segunda
realidade, a trama fotografica se desdobra emdeaids e ficcbes que se confundem e
confundem os imaginérios, recriando-os.

Tornando-se base para a criagcdo de novas imagdonsygrafia colaborou de
maneira indiscutivel para a producéo imagisticendedos também invisiveis, tornando
possivel outra visualidade. E preciso entender,agjimeagem nao se restringe apenas a

visdo de reprodutibilidade, mas de um real intdosde simulacros e de simulacdes.

E assim que as imagens do contemporaneo sdo imaggens
participagdo do espectador, ndo mais a arte aaratidividual e
hermética do artista solitario. A arte hoje € unmge anterativa,
produto de um imaginario social e cultural, quetesivezes ironiza,
de maneira sutil, as manifestacdes artisticas ta @lltura da
modernidade, mas sem exclusdo do imaginario mi(R&HDE e
CAUDURQO, p. 11)

Na busca de questionamentos para a construcaondenava visualidade no
inicio do século XXI, encontramos as mais diverkasnas de representacdo das
imagens e percebemos a forte influencia de umdugdonio, pois, cada vez estdo mais
unidas e entrelagadas em manifestacées mistagpdeseidade.

Convivemos, entdo, diariamente com essa cultutehigbrida, nos a
aceitamos e, muitas vezes, ndo percebemos que resstigagens
comunicam visualmente o que estd ao nosso redtambém no

interior de nés mesmos, pois nossa forma de ves apdeender o
visualizado esta se modificando. E possivel afirgae nossos
valores, nossas crengas podem ter permanecidoessas valores e
crencas tém sido re-lidos, re-estruturados, decadibs para uma
interacdo maior com o0 mundo contemporaneo no qetM®S

submersos. (RAHDR. 9)
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Dessa forma, entendemos melhor a transformacdo aqueultura visual
vivenciou, visto que, a criacdo da cultura é, cqiiéacia, de um ato da imaginacao
humana, e hoje, o contemporaneo sugere um espao eom varias ferramentas que
excita 0 homem a desenvolver essa imaginacdo. Guogoimagens mentais,
imaginarias ou reais com outras conotacdes, nuntali@vel jogo de novas
visualidades. A ambiguidade ou a multiplicidadesigificados se manifestam na arte

do contemporaneo.

Imaterialidade da Imagem

Com as novas tecnologias, surgiram novos supart@so: computadores,
sftwares, internet, entre outros, capazes de arquivar e prema visualizagdo de
imagens fotograficas sem ser necessario partirgppracesso de revelacao.

Como dito antes, as facilidades trazidas pelasa@sndigitais modificaram o0s
habitos das pessoas, hoje ndo se captura apenagotonanas incontaveis fotos,
nameros exorbitantes, e 0 resultado é um montaetentgens arquivadas em
computadores e midias. Também, ndo se revela maist@grafias, nem ha mais a
preocupacdo em montar albuns, essa tradicdo estperdendo no tempo, estamos
diante da imaterialidade da imagem. Os albuns agfiwan-lines e ficam hospedados

em sites de relacionamentos ou plataformas espacdab em guardar imagens.

Em relacdo a quantidade de fotografias capturaqaeaessadas no
referido periodo, e como substituicdo as imagensenmaézadas
através dos negativos e posteriores suportes diéagagreproducéo,
deparamo-nos, hoje, com um montante significativaenenaior de
arquivos de imagens digitais em nossos computadal@s mais
diversas naturezas, desde arquivos pessoais adeslate fotos
realizadas por outras pessoas. No entanto, essderidg” séo
imateriais, ndo palpaveis, armazenadas como inffimambits.
Trata-se, portanto, ndo da imagem em si, mas desisudacao
num suporte que necessita de intermediarios napayab.
(LEITE, p.6)

Estamos diante de um novo formato da linguageagfafica. Ndo existe mais o
papel, um objeto palpavel, a fotografia na contermpeidade subverte a materialidade
e agrega novos valores. Ela ndo possui um Unjgor®) mas inumeras possibilidades

de existir.
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Assim, com essa nova concepcdo, podemos questanigetivo da fotografia,
ja qgue procuramos registrar 0s momentos, justamepdéea eterniza-los, e a
materialidade nos sugere essa ideia do duradouoo,pefrmanente, mas, em
contrapartida, nos satisfazemos com uma representan@terial, uma imagem digital,
composta porpixels e arquivada em uma maquina que esta suscetivelalguer
momento ao vicio e a perder todos 0s arquivos.

Agora, as possibilidades de subjetivacdo oferscigala imagem digital
favorecem a sua manipulacao e facilitam a interag@dionagem com outras artes. Mais
uma vez estamos ante a uma mudanca que estd awrrers paradigmas da
visualidade e das culturas pés-modernas, € preerdficar essas rupturas, desestruturas
visuais, juntamente com a influéncia das novasolegias, para compreender as
hibridacbes que as artes da comunicacdo visual al@eroporaneidade estao

vivenciando.

Construindo Identidades

Com as novas formas de representacdo da imagemdasapelo avanco
tecnoldgico, encontramos um cenario onde a imageroontemporaneidade se funde
cada vez mais em estruturagfes de redes telemakicaglas na internet, fator este, que
vem remodelando a construcdo do nosso universo 0Boube as formas de
sociabilidade.

Postar imagens na rede, em sites de relacionamentaeicular imagens em
redes sociais, tais comemails, orkut, facebook, flickr e blogs, tornou-se uma
alternativa para compartilhar registros prépriossimm como ocorria com 0s antigos
albuns de fotografia. Em meio a tantas ferramemtasgescente o nimero de usuarios
gue adotam essas redes virtuais para se autofirmacenstruindo, assim, uma
identidade perante comunidade.

As pessoas passaram a ter a opcao de criar iddesidque desejam para si.
Através das imagens, elas reconfiguram o olhand@&dade de acordo com as imagens
gue escolhem para serem postadas nesses supaatedy cma ideia de como sao.

O mais interessante, € que algumas vezes a imagbwerte a realidade; a
identidade criada passa do ambito virtual parada wal, entrelacando-se, e mudando
os valores e o comportamento do individuo.

Ja podemos perceber certa dependéncia da soeiedad esses valores. As
formas de sociabilidade mudaram. Hoje, é precisoutea identidade construida
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virtualmente para se socializar, independente aosgjam. Quando conhecemos uma
pessoa € comum sermos questionado se terkos facebook ou e-mail, como se fosse
algo essencial para dar continuidade aquela rel&&uteresse vai além do que é dito,
as pessoas querem ver o que as outras andam fakedimte dessa nova situacao, o
sujeito se sente com a necessidade de passar wmapessao e termina apelando
para a construgcdo dessas identidades a partindagens fotografias. O recurso visual
conduz o homem na busca de sua identidade.

Vivenciamos um momento em que as representaciesam-se essenciais para
a sociabilidade. Estamos cercados por uma avalalelmeagens que nos seduz e ilude.
A distancia guardada entre o signo e o referentgamwezes se confundem e se
devoram.

Na sociedade contemporanea o que prevalece €a dos simulacros, com a
disponibilidade dos meios e a viruléncia assuméala peproducédo de imagens no N0Sso
cotidiano, é inevitavel negar que a visibilidadentm-se um valor cultural cada dia
mais estimado.

Como consequéncia desse processo, as pessods t@gmanais um carater ou
identidade sendo aquele construido pelas imagetss€; assim, uma identidade de

superficie, sem profundidade, mas que ocupa um ha@aspaco e se faz presente.

Consideracoes Finais

As mutacdes ocorridas no mundo comprovam o quasticiedade tem buscado
por novas formas de expressdo. A tecnologia gomssibilidades que mudaram os
habitos da contemporaneidade e transgrediram d¢oaaailturais. A percepcao diante
do papel da imagem na sociedade mudou e cada yeZmacessaria compreensao e a
interpretacdo dessas transformacoes.

A idéia das hibridiza¢Ges nas linguagens visuais& caracterizacdo inerente as
configuracdes da cultura contemporanea. As novadocnacdes da comunicacao
visual articulam linguagens e propdem formatogidios.

E por esse motivo que precisamos desenvolver siossasibilidades para
entender as novas apropriacbes agregadas a imagegnafica, que se configura no
contemporaneo.

N&o da mais para analisar as representacdes waacde uma sociedade sem
relacionar os imaginarios contemporaneos ao seectispomunicacional com todas as

novas possibilidades de manipulacéo digital.
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Os habitos sao outros, o dilema do efémero e gep® convivem juntos nessa
nova realidade. As imagens, hoje, estdo cada vez pepedendo a sensacao de eternas
com a imaterialidade, em contra partida, se tramsfcam em um instrumento forte,
capaz de criar identidades e interferir nos imagsaulturais.

Nesse contexto, as imagens — como consideramostagrdfia — que
funcionavam como um instrumento em que o homem avas@or momentos
esquecidos, ou até mesmo, nao vividos, podem estatenadas a um futuro sem
referencial.

A desconstrucdo das imagens e dos formatos veduzmao a sociedade para
novas decodificacbes na construcdo iconografica. @®/0S recursos da
contemporaneidade dao liberdade a criacdo e a movadas no campo da fotografia,

mas € preciso ter consciéncia do que estar seitdo fe
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