Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
Xll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Campina Grande —PB — 10 a 12 de Junho
2010

Os caminhos da fotografia a expressao1
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RESUMO

Desde sua concepgdo, a fotografia enfrentou profundas mudangas em suas préticas e
modos de producdo, designacdo e transmissdo de mensagens. A partir da segunda
metade do século XX, a fotografia iniciou sua transformacdo de mero suporte para a
captacdo do real a um catalisador de expressdo e material artistico, fazendo uso da
alegoria para a fabricacdo de suas imagens. Neste trabalho, os caminhos percorridos
pela fotografia tomam como guia as idéias de André Rouillé e sua construcdo de uma
fotografia-expresséo e de Kétia Hallak Lombardi, ao buscar estruturar um novo modo
caminho da fotografia documental na contemporaneidade: o0 Documentario Imaginario.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia documental; fotografia-expressdo; documentario
imaginario; alegoria.

Crise da fotografia-documento®

As etapas da fotografia estdo intrinsecamente ligadas ao rumo da sociedade e a
partir dos anos 70, uma nova demanda por verdade, estimulada pela ascensdo da
televisdo como veiculo informacional, faz com que a fotografia-documento, entdo
simbolo de um progresso cientifico, seja obrigada a rever sua estrutura funcional.

Inserida no contexto de uma sociedade industrial, a fotografia-documento esta
estreitamente ligada a representacdo e a objetividade, reforcando seu carater referencial
de registro das coisas tal como séo.

O francés Henri Cartier-Bresson (1908-2004) representa um marco no
fotojornalismo. Ao buscar o chamado “instante decisivo”, ele encarava o ato fotografico

como 0 momento em que ocorria um emparelhamento entre a mente (conhecimento
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técnico), o olho (concepcédo estética) e o coracdo (sensibilidade) no qual a efémera

imagem se apresentava ao fotografo.

Na fotografia existe um novo tipo de plasticidade, produto das linhas
instantaneas tecidas pelo movimento do objeto. O fotdgrafo trabalha
em unissono com o movimento, como se este fosse o desdobramento
natural da forma como a vida se revela. No entanto, dentro do
movimento existe um instante no qual todos os elementos que se
movem ficam em equilibrio. A fotografia deve intervir neste instante,
tornando o equilibrio imével. (CARTIER-BRESSON, 1953) *.

Dessa forma, percebe-se na fotografia-documento um compromisso com o

realismo. Deleuze (1983) acredita que o realismo seja articulado em dois polos: 0 meio

e 0 personagem. A relaco entre esses dois é exercida através da imagem-acao®.

O meio age através de suas potencialidades sobre o personagem e cabe a este

interagir com ele ou modifica-lo de acordo com a situacao apresentada.

No meio ja podemos distinguir as qualidades-poténcias e o estado de
coisas que as atualiza. A situacdo, e 0 personagem ou a acao, Sdo
como dois termos ao mesmo tempo correlativos e antagdnicos.A agédo
é em si propria um duelo de forgas, uma série de duelos: duelo com o
meio, com 0s outros, consigo mesmo. Enfim, a nova situacdo que
decorre da acdo forma um par com a situacao inicial. Eis o conjunto
da imagem-acdo. (DELEUZE, 1983, p. 163).

Durante a Guerra do Vietna (1959-75), a imagem-acao conheceu seu apogeu. Os

fotorrepdrteres, financiados pelo governo americano para cobrir amplamente 0s

conflitos, ficavam na linha de frente e registravam todos os quadros da barbarie. A

intima relacdo com o objeto fotografado transformava os fotdgrafos também em atores

dos acontecimentos.

Por outro lado, 0 excesso das fotografias de guerra, a exposi¢do da violéncia

amplificada nas paginas dos jornais suscitou uma preocupacdo com a banalizacdo da

imagem e, paradoxalmente, no mesmo contexto de seu climax a imagem-acao passou a

encarar uma desconfianca diante das desilusdes do projeto moderno.

* Traduc#o livre.
5

O que constitui o realismo é simplesmente o seguinte: meios e comportamentos; meios que atualizam e

comportamentos que encarnam. A imagem-acao é a relacdo entre os dois, e todas as variedades desta
relacdo.” (DELEUZE, 1983, p. 162).
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O mundo comeca a se fechar para as imagens, as guerras seguintes nao séo
dissecadas pelos fotografos e as noticias dos conflitos sdo mostradas através de fotos de
satélites, caso da Guerra do Golfo em 1991. Dessa forma, os dirigentes buscam uma
suavizacdo da realidade. Essa exclusdo passa a ser adotada também pela politica,
restringindo o trabalho do fotégrafo, negando seu papel de ator e relegando-o a
espectador dos acontecimentos, sobrando apenas 0 acaso e a sorte na busca do furo.

Surge dai o artificio da roteirizacdo da reportagem. Os reporteres, cansados de
correr atras do instantaneo, do “instante decisivo” bressoniano, passam a construir suas
imagens e propagé-las como antecipagdes da realidade. Essa fabricagdo da informacéo
vai de encontro ao regime de imagem empregada pela imagem-acéo, no qual o contato
direto com o objeto e seu registro legitimava-o como uma captura do real.

Rouillé (2009) acredita que a questdo de captacdo ou fabricacdo de uma imagem
é menos relevantes do que “a passagem de um regime de verdade para um outro”,
ambas as transmissdes de acontecimentos trazem uma veracidade de acordo com seus
“critérios suscetiveis de sustentar convicgdo, ou a outras expectativas” (ROUILLE, p.
2009, p. 144).

Para Lombardi (2008) essa preocupacdo com uma credibilidade da fotografia
origina-se de uma postura positivista adotada pela fotografia documental classica desde

a década de 30, na qual se buscava um ilusério registro do mundo.

De modo geral, tanto os primeiros documentaristas como 0s que
vieram nas geracgdes seguintes procuravam passar a idéia de que suas
imagens eram registros objetivos e reflexo neutro do mundo, embora
seja sabido que tal aspiragdo nunca foi passivel de realizacdo. Ao
tentarem se aproximar de um ideal de objetividade, esses fotégrafos
acabaram por priorizar o pensamento direto, em detrimento de
conteldos menos organizados provenientes das zonas ndo-
institucionalizadas do imaginario. (LOMBARDI, 2008, p.45).

Através da ascensdo da informagdo como forca-motriz de um novo padrdo
social, a fotografia-documento® encontrou-se em crise. Reduzir a fotografia a uma
imagem transparente, fincada na denotacdo, portanto, desprovida de sentidos ocultos, é
aprisionar a imagem aos limites da coisa e renegar toda gama de interpretacdes e

acontecimentos proveniente da relagéo entre elas.

® Rouillé (2009) considera como fotografia-documento aquela baseada no culto ao referente e &
representacao, que nega as mediacdes existentes entre as coisas e as imagens por “reduzir a fotografia a
documento e o documento a representacao sensivel (designacédo)” (ROUILLE, 2009, p.136).
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A fotografia-documento ndo mais representa essa sociedade da informacdo na
qual os limites entre o verdadeiro e o falso, entre real e ficcdo se confundem. N&o se
pratica mais a crenca da captacdo de um real bruto, o novo real esta transpassado pela
ficcional.

A ascensdo de uma ordem imagética, acima de tudo descentralizada, baseada em
redes midiaticas que fazem uma nova leitura do real coincide com o fim da fotografia-
documento por ser incapaz de sustentar essa nova perspectiva. Sua morte é um processo
natural de seu desenvolvimento como ordenador do visual e desemboca numa fotografia
descompromissada com uma verdade fincada na representacdo, mas preocupada com a

expresséo.

Entre a Fotografia-Expressdo e o0 Documentario Imaginario

A designacdo documental ndo admite as interacdes entre as imagens e as coisas.
Fincada na nocdo de representacdo, ela nega as subjetividades do fotégrafo, suas
relacdes com os modelos e o poder da escrita fotogréafica.

A producéo fotogréfica na contemporaneidade’ encontra-se permeada de novas
vias de concepcdo e realizacdo imagética. Configuram-se caminhos cheios de
interceptacbes no qual as praticas se confundem. Muitos autores buscam diferentes
nomenclaturas com o intuito de especificar suas analises e adequar a fotografia as suas

traducdes.

Uma conseqliéncia importante disso foi uma nova fusdo e falta de
definicdo entre os géneros fotograficos. E cada vez mais dificil
distinguir um tipo de préatica de fotografia de outra. [...] titulos como
0 “documentério” sdo de pouca utilidade como rétulo para o novo
tipo de trabalho que estd sendo produzido. Na verdade, todos os
titulos descritivos foram livremente apropriados e encontram-se
usados em combinacdes curiosas [...]. (PRICE, 2004, p. 75) 8,

Para uma fotografia que exprime um acontecimento, Rouillé (2009) emprega o
termo fotografia-expressdo. Essa passagem da designacdo para a expressdo condiz com

a transferéncia de uma sociedade industrial para uma sociedade da informacédo baseada

" Contemporaneidade essa considerada como o periodo posterior a I Guerra Mundial, quando o mundo
enfrenta uma nova ordem politico-social e novos modos de producéo fotografica comegam a surgir.
® Traducéo livre.
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em redes digitais de comunicacdo. Sao elas as responsaveis pela escassez da fotografia-
documento ao inserir novas praticas e usos a imagem fotogréafica, no entanto, esta ainda
faz uso da estruturacdo classica do documento servindo de base para que o trabalho de
novos fotdgrafos busque novos caminhos de acesso as coisas.

Lombardi (2008) credita a fotografia documental o uso da estética para expressar
a relacdo do homem com sua realidade através de uma sequéncia de imagens. Para essa
nova via da fotografia documental contemporanea emprega-se o termo Documentario
Imaginario, proximo a idéia de fotografia-expressdo de Rouillé (2009), pois ambas
fazem uso das diretrizes do documental — planejamento sobre o tema, grande tempo
gasto na realizacdo, producdo de uma série de imagens caracterizando uma narrativa —
para produzirem novas imagens fotogréaficas.

A fotografia-documento nega tudo que antecede a imagem. Ao procurar captar o
“instante decisivo”, ela ndo leva em consideracdo aquilo que a envolve, a histéria da
imagem e sua relagdo com o mundo. Por outro lado, a fotografia-expressao faz desse
reconhecimento seu maior trunfo.

Através de formas, escritas e subjetividades, a fotografia-expressao relaciona o
visto com o ndo-visto, a parte e o todo, a imagem para além dos limites da fotografia.
Em face disso, Rouillé (2009) denomina trés vias de fabricacdo da expressao: a escrita,
0 autor e o Outro.

No Documentario Imaginario®, Lombardi (2008) faz uso do termo
“documentario” para identificar o género fotografico no qual sua pratica esta alocada. O
termo “imaginario” supde uma nova possibilidade de expressdo por parte do fotografo
apto a possuir um olhar mais intimista e libertario, fazendo uso de suas imagens
particulares na concepgéo das fotografias.

Para Rouillé (2009), foi através da Missdo Fotografica da Datar, 6rgéo
responsavel por manter a unidade do territorio francés, em 1983, que a expressdo pode
aliar-se ao documento. A Datar ndo objetivava fazer uma descricdo da paisagem
francesa, mas descobrir novas visibilidades do espago, livrar a fotografia do

automatismo documental, do registro direto e incipiente.

® Documentaire Imaginaire (em francés). Termo cunhado em 2004 — desprovido de um propésito
conceitual — durante o Foto Arte em Brasilia, pelo curador canadense Chuck Samuels, do Le Méis de La
Photo a Montreal, durante uma andlise da obra “Paisagem Submersa” de Jodo Castilho (1978 -), Pedro
David (1977 -) e Pedro Motta (1977 -).
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Durante o periodo de predominio da fotografia-documento a escrita foi
sacrificada em busca da relacdo direta entre a imagem e seu referente. Portanto, atraves
da expedicdo da Datar, inicia-se uma abertura de espaco para a fotografia-expressao que
solicita um novo sistema de construcdo das imagens, valorizando o processo, 0S
acontecimentos em torno do fazer fotogréafico em detrimento do referente, na qual novas
visibilidades surgem através do desenvolvimento de uma escrita fotografica Unica
aplicada pelo fotdgrafo.

E a crenca de que a coisa se constréi junto com a imagem, é apostar na
fotografia como transformadora em potencial da realidade fotografada para além dos
limites da foto. Creditar a forma fotografica esse poder anula os postulados do
documento e nega o principio da fotografia como decalque. Acima de ordenar uma
realidade, ela a opera.

A passagem do documento para a expressao rompeu com a nocao de
centralizacdo e com a busca pelas representacdes fieis as coisas abrindo a imagem a
uma pluralidade de processos que valorizam a escrita fotografica e a capacidade
inventiva do fotdgrafo, do autor.

A partir dos anos 50, os fotdgrafos documentaristas comecaram a perder a iluséo
de que, atraveés de suas fotos, conseguiriam mudar a realidade. Passou-se entdo a ganhar
mais espaco uma producdo que visasse novos enfoques, mais subjetiva e menos presa as

guestdes sociais.

Mesmo que tenha tido uma origem difusa e func@es inespecificas, a
fotografia vai se definindo, no contemporaneo, como suporte da
necessidade de vinculos entre os momentos desencontrados do todo
impossivel, como documento da tensdo entre ocultacdo e revelagdo,
tdo caracteristica da contidianidade. (MARTINS, 2008, p. 36).

A fotografia-expressdo vem para liberar os modos de visdo e do fazer
fotografico. As imagens ndo estdo a servigo de uma obrigatoriedade informacional, mas
para atender a subjetividade do fotdgrafo, libertando seu ponto de vista e colocando-o
como soberano diante da realidade.

O fotografo suico Robert Frank (1924-) é visto como o desencadeador da
fotografia-expressao. De 1955 a 1956 — munido de sua maquina Leica e de uma bolsa
da Fundacdo Guggenheim que Ihe propiciou uma independéncia financeira para

fotografar, durante um ano, os caminhos do oeste americano — Frank imprimiu seu
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ponto-de-vista e suas técnicas ao espaco fotografado: o cotidiano daquela regido. Como
um voyeur, possuia o objetivo de retratar a totalidade da observacao do real ou o préprio
real como o todo, através de suas experiéncias e expressdes individuais. Lombardi
(2008, p. 40) acredita que Frank “ndo estava em busca de uma reportagem como se
conhecia até entdo, ndo se interessava pelos acontecimentos imediatos e também estava
longe de querer registrar momentos significativos”, como no registro de uma estrada
deserta que apenas acomodava o fotografo e um veiculo que vinha em sua direcao.
(Figura 1).

Figura 1 - U.S. 285, New Mexico (1955)
Robert Frank

E a emancipagdo da subjetividade do autor. O fotografo passa da funcio de
espectador e operador técnico das fungbes da maquina, idéia persistente desde o século
XIX, a produtor de imagens através de uma observacdo indireta e livre da realidade,
distanciando o olhar do compromisso com o testemunho e com a objetividade comuns

ao fotojornalismo.

A postura de Robert Frank colabora para enfraquecer o dispositivo
platdnico da fotografia... a onipresenca do sujeito na fotografia-
expressdo se opbe a rejeicdo da individualidade do operador pela
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fotografia-documento... se as fotos de Frank rompem com a estética
documental é porque elas ndo representam (alguma coisa que foi),
mas apresentam (alguma coisa que aconteceu); € porque ndo remetem
as coisas mas aos acontecimentos. (ROUILLE, 2009, p. 173).

Para afirmar a subjetividade criadora do fotdgrafo Lombardi (2008) resgata a
nocdo de “mundo imaginal” de Durand (2004), o qual estaria localizado entre 0 mundo
sensivel e o mundo espiritual onde acontecem as relagdes entre a subjetividade do

fotografo e a objetividade do meio.

E também o espaco da criatividade, onde se admite a absor¢do de
valores e que se mantém aberto ao paradoxo e a contradicdo. No
imaginario, elaboram-se 0s meios representativos, simbolicos,
retéricos e racionais, de finalidade defensiva frente a fatalidade da
morte. Ele é ao mesmo tempo uma fonte racional e ndo-racional de
impulsos para a acdo [...]. (LOMBARDI, 2008, p. 44).

Todo o territdrio fotografico é proveniente das idéias de seu produtor, a simbiose
entre a realidade e as manifestacGes subjetivas do fotdgrafo se manifesta pela fabricacéo
de imagens que ndo reduzem a realidade a impresséo, os sentidos transbordam pelos
limites do registro e o imaginario se manifesta livremente.

A tecnologia funciona como uma ponte entre o imaginéario e a fotografia. Os
fotografos fazem uso de recursos técnicos como o borrado, o desfoque ou a granulagao
para fazer emergir, de seus sonhos, formas préprias de representacdo. Até mesmo as
lacunas procuram comunicar algo: o vazio como dispositivo de significacdo, o visto e 0

invisivel como articulagc6es do visivel.

Na contemporaneidade, a preocupacdo em ser fiel ao visivel deixou
de ser prioridade, e os fotografos documentaristas comecaram a
transportar para suas imagens as elaborages situadas no inconsciente
especifico — que diz respeito a estrutura psicologica. (LOMBARDI,
2008, p. 46).

Esse quadro rompe com a idéia de um dominio da imagem pelas coisas,
defendido pela pratica documental, o fotografo ndo possui mais a obrigacdo de
documentar o0 mundo, de buscar o “instante decisivo”, de procurar o furo. Trata-se aqui
de transformar a maquina em um mecanismo de expressdo, de reconhecimento do outro

e de propor uma troca e iniciar um didlogo com o fotografado.
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O Outro surge como expoente de um dialogo entre o autor e 0 personagem da
imagem, uma fusdo de experiéncias resultando numa concepc¢éo intima da imagem que
capta nao a verdade daquela realidade, mas das trocas propiciadas por ela, reforcando o
carater social e a postura documental da fotografia-expressdo ao demandar um
conhecimento prévio e um envolvimento com o tema ndo se resumindo ao registro de
um momento aleatorio.

Para Rouillé (2009), torna-se imprescindivel para o fotografo adaptar-se a
realidade do fotografado e criar procedimentos especificos para retrata-lo. Entender o
cotidiano e as insatisfacOes, 0s anseios e as projecoes do modelo fazem parte do
planejamento dos recursos necessarios a uma fotografia que transmita a mensagem
daquele individuo ou grupo de individuos. Por essa razdo a fotografia-expressdo é

contato, é proximidade com o objeto.

Mais do que o registro de um estado de coisas, a fotografia torna-se
um catalisador de processos sociais. Ao colocar-se 0 mais proximo
possivel dos individuos singulares, transformando-os em sujeitos, o
procedimento adotado mescla a producdo de imagens e a resisténcia
aos efeitos da precariedade. (ROUILLE, 2009, p. 179).

Opera-se uma unido entre fotégrafo e fotografado, que ndo mais se encontram
em lados opostos, nem interagem apenas enquanto a fotografia é produzida, mas
trabalham numa tal parceria que a fotografia pode ser apenas o atestado desse esforco
matuo.

Valorizar 0 modelo no processo é imbuir uma produgdo coletiva de sentido,
realizar um paralelismo dialdgico em busca da criacdo fotografica que retrate uma
situacdo humana além da fotografia. O Outro deixa de ser uma presa para virar um ator.
O trabalho do fotdgrafo passa a ser ndo o de representar as coisas, mas de exprimir essas
relagOes forjadas com os modelos.

Esse termo “imaginario” usado por Lombardi (2008) faz uso da idéia de Museu
Imaginario concebida por André Malraux (1978) que defende a existéncia de que cada
individuo possui um acervo interior de imagens, artisticas ou ndo, provenientes de
diversos lugares. Portanto, o fotografo se apropria delas para a criagdo de novas

imagens permeadas de influéncias e referenciais.
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Por ndo possuir restricdes de espaco como em um museu tradicional,
o museu fotografico é capaz de explorar a justaposicdo inesperada de
obras de arte. Algumas conhecidas outras menos conhecidas, de
diferentes culturas. Tal confronto de formas de arte, divorciadas de
suas funcgdes originais e de suas fontes de inspiracdo, induz a uma
metamorfose bastante radical em nossa percepcao da arte para a arte
[..]. (HARRIS, p. 20, 1996) *°.

A realidade € retratada por uma sucessdo de imagens e elas possuem uma maior
preocupacao em retratar, como num espiral, outras imagens do que as coisas atraves de

uma representacdo, resgatando a recurso da alegoria.

A Alegoria como instrumento para a producdo de imagens na

contemporaneidade

Diferente da fotografia-documento, sustentada através da impressdo que
funciona como mimese pura e simples, uma visdo direta e coerente; a expressdo usa da
impressdo apenas como um suporte para a alegoria, caracteristica capaz de imbuir
maultiplas visdes as coisas.

E o visivel para mostrar o invisivel. A alegoria versus o simbolo: a primeira
parte de uma imagem para transmitir varias, ja este Gltimo serve-se da imagem para
mostra-la tal como é.

Segundo Lombardi (2008), no Documentario Imaginario a fotografia permite
explorar seu potencial conotativo no intuito de imbuir no registro novas percepgdes e
tornar a imagem mais livre de seus tracos indiciais. A natureza polissémica da imagem
ganha forca.

Ao emancipar a escrita fotografica, a fotografia-expressdo também certifica a
alegoria como uma estratégia de alcance de novas possibilidades de interpretacbes na
fotografia.

O clique é espontaneo, livre, usando da objetividade formal da fotografia-
documento como um artificio de afirmacdo de estilo e divergindo dela ao trabalhar uma
visibilidade indireta, ndo exprimindo as coisas pelo seu designio, mas criando formas do
ja-visto para exprimir imagens fragmentadas condizentes com a nova realidade mundial

no qual os acontecimentos se sobrepdem em busca de uma totalidade.

19 Tradugdo livre.

10
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Essa forca significante e transformadora, esse potencial das formas
fotograficas, foi 0 que durante muito tempo a fotografia-documento
negou, ao conservar a ficcdo da transparéncia das imagens, ao
desvalorizar as formas em prol das coisas (0s referentes). (ROUILLE,
2009, p. 167).

Com a ascensdo da sociedade da informacao e da internet, a pratica da alegoria
tornou-se ainda mais difundida ao aumentar os graus de propagacdo de projetos
fotograficos ou artisticos passiveis de funcionar como base/inspiracdo para outros

trabalhos.

No regime do Documentario Imaginario, a idéia de reapropriacdo de
outros trabalhos é abertamente compartilhada pelos fotografos, que
tém plena consciéncia de que a necessidade de cOpia permeia a
criagdo. Eles se apropriam de imagens preexistentes para construir
outras novas imagens. A utilizacdo do Museu Imaginario tem se
tornado cada vez mais evidente e acelerada, ja& que na sociedade
contemporénea ele se encontra mais disponivel a todos devido a
enorme difuséo de tecnologias como o cinema, a televiséao, o video e,
mais recentemente, a internet. (LOMBARDI, 2008, p.47)

As novas praticas fotograficas servem-se da alegoria para negar uma
representacdo fidedigna da realidade historica (fotografia documental), para subverter as
normas estéticas e praticas excludentes (modernismo) e baguncar a linha do tempo e
suas compartimentalizacGes (histdria da arte).

Contra o carater exclusivo do modernismo fincado na doutrina do “ou”, o p6s-
modernismo, a idéia de “e”, acrescenta distintos modos de producéo para possibilitar
diferentes realidades alegoricas de uma imagem. Para isso, faz-se uso da hibridizacao,
da apropriacao de idéias, do excesso, do pastiche na fotografia contemporanea que, por

sua raz&o de concepcao, justifica todas essas estratégias.

Na&o se trata mais de uma imitacdo da natureza, feita pela fotografia,
mas de uma imitacdo da cultura, imitacdo de segunda ordem.
Imitacdo de obras que imitam: ndo mais fazer ver o ser através das
imagens, mas fazer ver imagens através de um palimpsesto.
(ROUILLE, 2009, p. 385).
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Na visdo de Rouillé (2009), o palimpsesto ¢ uma atividade fundamental para a
alegoria, pois ndo possui uma preocupacgédo em retratar o real fielmente, mas sim toma-
lo como ponto de partida para inverté-lo, mistura-lo e transforméa-lo até encobri-lo.

A produgdo contemporanea difere-se do modernismo por ndo possuir a
preocupacdo de extrair de seus objetos sua esséncia. Eles se servem de imagens dos
mais diversos géneros e periodos histdricos, mistura passado e presente desfazendo e
emaranhando a linha do tempo, é o pastiche se apresentando como um principio para a
producéo de novas imagens.

O pastiche é visto como a criacdo de uma obra baseada em outra ja existente
produzindo uma nova gama de significacdes, o qual ndo se equivale ao plagio ou a
parddia, mas sim como um sinal de admiracdo e renovacdo da arte, paradoxalmente,
mesmo que isso implique na “morte do novo”, no “encarceramento no passado”. Sobre
0 novo, na producdo contemporanea, Plaza (1987), estudioso da teoria intersemiotica,
nos diz que “a arte contemporanea nao €, assim, mais do que uma imensa e formidavel
bricolagem da histéria em interacdo sincronica’’, onde o novo parece raramente, mas
tem a possibilidade de se presentificar justo a partir dessa interacdo” (PLAZA, 1987,
p.12).

Muito tem se questionado a respeito desse procedimento pos-moderno, quanto a
seu carater pejorativo e ndo “culto”. No entanto, antes de tudo, é preciso enxerga-lo
como produto do interior da cultura de massa, reforcando a idéia de que “o pastiche
insere-se assim no espirito modernista da colagem e reaproveitamento de moldes e
estilemas, reabilitando-se e libertando-se do estigma de processo memorizado” *.

Para Jameson (1985) tanto o pastiche quanto a parddia envolvem o mimetismo e
formas estilisticas de outros estilos, porém o efeito da parddia € “ridicularizar a natureza
privada destes maneirismos estilisticos bem como seu exagero e sua excentricidade”,
distanciando da nocao de pastiche quando este ultimo pratica 0 mimetismo de forma
neutra “sem o impulso satirico, sem a graca, [...] em comparacdo com a qual aquilo que
esta sendo imitado €, sobretudo, cdmico” (JAMESON, 1985, p.18).

1 para Plaza (1987, p.3), a interagdo sincronica ndo considera “apenas a producdo literaria de um periodo
dado, mas também aquela parte da tradicdo literaria que, para o periodo em questdo permaneceu viva ou
foi revivida”.

12 Trecho do verbete “pastiche” escrito por Carlos Ceia e Maria de Lurdes Afonso presente no site “E-
Dicionario de Termos Literarios”. Acesso em 16/05/20009.
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Portanto, a atividade alegorica, aquela que usa da realidade como passagem para
outras coisas, disfarcando-a até elimina-la, encontra-se no cerne do pés-modernismo, da
superficialidade de conteudos e da interacdo das aparéncias e vem colaborar com a
fotografia na fabricacdo de novas imagens que se referenciam ao passado na tentativa de

se entender 0 que hé& por vir.

O fotodocumentarismo pode, entdo, abarcar diferentes modos de
representacdo. [...] Pode também ser utilizado pelos fotégrafos para
descrever o cotidiano, retratar as experiéncias da vida comum ou
documentar algo que esta desaparecendo. Muitas vezes, 0S
fotodocumentaristas estdo simplesmente buscando novas formas de
ver e retratar o mundo. Eles vao trazer, de seus repertdrios culturais,
ferramentas que os ajudem a elaborar uma linguagem proépria de
expressdo. (LOMBARDI, 2008, p.44).

A partir da passagem acima, conclui-se que tanto a fotografia-expressdo quanto
o Documentério Imaginério sdo préticas fotograficas documentais que se assemelham
ao buscarem a promoc¢do da expressdo atraves de um “destravamento” da subjetividade
do fotografo. Ao mesmo tempo que documental, elas comegcam a se pronunciar também
como manifestacGes artisticas. O objetivo é produzir novas visibilidades através de
diferentes experiéncias estéticas e ndo apenas buscar uma analogia entre a representacao

e a realidade.
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