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RESUMO

Desde a sua estréia no cendrio nacional, em 18 de setembro de 1950, a televisdo
configurou-se como 0 meio de comunicacdo mais eficaz do pais, tornando-se membro e
companhia de muitas familias brasileiras. Dentre os diversos formatos veiculados por
este meio, destacamos as producdes seriadas — telenovelas, minisséries, microsseries —
como sendo 0s mais consumidos pelos telespectadores de diferentes faixas etarias. Para
tanto, sdo necessarios elementos narrativos que se aproximem ao maximo dos dramas
cotidianos, da subjetividade humana e dos conflitos sociais, conferindo assim sucesso a
uma trama. Compreendendo esta dinamica na qual a telenovela e seus derivados
aparecem como construtores de realidades, estilos de vida, articulando sentidos e
ativando mecanismos de identificacdo-projecdo no publico, o presente artigo visa
analisar o uso dos elementos erdticos na minissérie brasileira “Presenca de Anita”,
produzida e exibida pela Rede Globo, entre 07 e 31 de agosto de 2001, como forma de
construcdo dramatica, elemento fundamental para o desenrolar do enredo, arrebatando
muitas criticas e elogios durante seu percurso.
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TEXTO DO TRABALHO

E chegada a era da cultura imagética, fortalecida pela influéncia das midias visuais,
principalmente, a internet e a televisdo. Percebemos facilmente a ocorréncia do processo
de sofisticacdo no olhar do telespectador, bem como a substituicio dos valores
relacionados a ética e a moral pela busca da visibilidade constante, configurando-se
assim importantes marcas desta era. Este processo pode ser compreendido ao
observamos que, vivemos imersos em uma sociedade chamada pds-industrial ou pos-
moderna, proveniente dos avangos conquistados nas mais diversas areas do
conhecimento humano, sob a qual € visivel a intensa atuacdo dos meios de comunicagao
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formando subjetividades e “maneiras de ser e estar no mundo”, determinando estilos de
vida, formas de consumo, identidades e gosto.
No nosso pais a televisdo ainda € o0 meio de comunicacdo mais utilizado como forma de
entretenimento social, conquistando assim um maior alcance na comunicagdo de massa.
Assume VArios papéis sociais entre jovens, adultos, idosos e até mesmo criancas,
oscilando entre “ser a vild ou a mocinha” em nossa sociedade, tendo em vista que ela
possibilita o contato do telespectador com diversos formatos de produtos televisivos que
vao da comédia ao drama, da aventura ao amor, do mundo encantado infantil ao erdtico,
ao envolvente. O seu poder vai muito além do fato de entreter e informar. o
telespectador se projeta, se identifica, busca realidades pessoais, deseja, cria, consome
um mundo de representacdes posto pela televisdo. Transformando em imagens aquilo
que esta no intimo das pessoas, ela trabalha diretamente com o imaginario,
representando, na maioria das vezes, o real da forma que mais Ihe convém.
Sdo, de fato, as representacdes nas midias e publicidade que tem
0 mais profundo efeito sobre as experiéncias do corpo. Sao elas
que nos levam a imaginar, a diagramar, a fantasiar determinadas
existéncias. (SANTAELLA, 2004,126).
O pesquisador da area de comunicacdo e cultura Martin-Barbero (1987, 2004, 2006),
utiliza a sua teoria do uso social dos meios, para afirmar que a cultura e a comunicagao
sdo processos complexos e ndo podem ser observados apenas pela dptica de estimulo e
resposta, causa e efeito. Entender como acontecem esses processos de recepgdo dos
papéis folhetinescos ficcionais pelo pablico espectador, dono de um arcabouco cultural
préprio e Unico, significa estudar todo o consumo dos produtos audiovisuais, no caso a
telenovela, a partir de fatores subjetivos, historicos, sociais e culturais, que influenciam
de forma direta na apropriacdo, reproducéo e conseqiente consumo do que se Vvé. Para
aproximar-se das pessoas a televisdo cria entdo efeitos de realidade e naturalidade,
importando fragmentos reais do cotidiano do telespectador para suas producdes, sejam

elas humoristicas, seriadas, mas principalmente no formato de teledramaturgia.

Em outros termos, hd na programacao televisiva atual a evidente
substituicdo de uma teleologia de verdade e da mentira, do real e
da ficcdo, pela da realidade e da artificialidade. E a estratégia
empregada para sustentar essa segunda natureza é a construgao
de um mundo inteiramente auto-referencial (...). (DUARTE,
2008, pag. 183)
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A teledramaturgia no Brasil, tendo como matriz cultural o melodrama aliado a forma de
folhetim, inicia sua caminhada de sucesso nos anos de 1950, conquistando rapidamente
um publico cativo, permanecendo até os dias atuais como o produto televisivo mais
consumido do pais, dentre todas as classes sociais, consolidando um padrdao de
teledramaturgia que vigora até os dias atuais. Possui uma narrativa com apresentacao
seriada, ou seja, dividido em capitulos, episodios, que podem ter ou ndo ligacdo l6gica
entre si. Vale ressaltar que, atualmente, a estrutura melodramatica marcante nos
primordios da telenovela no pais foi substituida pelas representacbes do cotidiano
popular, por uma necessidade cada dia maior de estar mais proxima de quem lhe
confere altos niveis de audiéncia diariamente. Porém, o melodrama nunca foi abolido
totalmente das producbes seriadas e nunca serd porque é um ingrediente a mais no
sucesso deste formato. De fato o que garante o sucesso real de uma telenovela é o fator
empatia, ou seja, a relacdo que ela estabelecera com seu publico espectador.

As telenovelas entdo representam um entretenimento para grande parte da populagao
brasileira que ndo possui renda suficiente para recorrer a outros meios. E mais do que
isso, a telenovela apresenta-se como uma companhia na vida dos seus telespectadores,
conseguem mexer com emoc0Oes, sentimentos, despertam raiva, alegria, amor, enfim,
tornaram-se parte integrante da vida e do cotidiano da sociedade brasileira,

reproduzindo habitos muitas vezes diarios do publico.

A novela substituiu a maledicéncia entre vizinhos, neste mundo
em que nos trancamos em casa. E criado um mundo para as
pessoas participarem da vida alheia. O publico é apresentado aos
personagens, sabe de suas vidas e seus problemas e, a cada acéo
deles, o comentario é como uma fofoca real (...). (FILHO, 2001,
pag. 67)

Considera-se que a telenovela ndo € isoladamente um género ou uma técnica narrativa.
Ela consegue unir estes dois elementos e formar um discurso, enriquecido por fatores
que influenciam de forma direta na construcdo da acdo dramatica, na trama das histérias
que conquistam o mundo, em diferentes contextos. Assim, serdo utilizados recursos
como a comédia, a aventura, 0 suspense, 0 amor sem limites, 0s sentimentos mais
profundos da alma humana e o erotismo, a fim de proporcionar mais vida, mais
realidade as tramas puramente ficcionais. O objetivo central deste artigo, entretanto, ndo

é analisar de forma aprofundada a telenovela. Interessa-nos mais conhecer agora
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algumas ramificagcbes que derivam do formato de teledramaturgia: os seriados, as
microsséries e as minisséries, esta tltima a que de fato nos determos daqui em diante.

Na minissérie, ao contrario da novela, consegue-se mostrar de forma direta, curta e
objetiva, em apenas 20 capitulos (no maximo), todo o roteiro criado, personagens,
tramas e seus desdobramentos. E interessante observarmos que o personagem na
minissérie € o que ele se propbe ser desde o inicio, ou seja, suas acdes finais sdo
conseqliéncias dos comportamentos iniciais. A minissérie é na verdade uma pequena
novela contada de forma rapida, visto que até no orcamento existem diferencas gritantes
entre esses dois formatos. Segundo Palottini (1998,28), em seu livro Dramaturgia da
Televisdo, a minissérie “é uma obra fechada, definida sua histéria, peripécias e final, no
momento em que se vai para a gravagdo”. Notamos nesta cita¢éo a principal diferenca
entre telenovela e minissérie: a primeira é entendida como uma obra aberta, sofrendo
influéncia dos telespectadores ao longo da narrativa, influéncias essas capazes de
modificar 0 rumo antes imaginado para o contexto da trama, ao contrario da segunda

que possui todo seu roteiro concluido antes mesmo das gravacGes comegarem.

O EROTISMO NA TELEVISAO BRASILEIRA

Os elementos que marcam a utilizacdo do erotismo nas produgdes audiovisuais
permitem-nos entendé-lo como um género ficcional, ou seja, como um elemento chave
para a composicdo do enredo de uma telenovela, minissérie, etc., que sera veiculada por
um meio de comunicacdo e consequientemente consumida pelo publico receptor daguela
determinada mensagem.

(...) os territérios de ficcionalidade - ou géneros ficcionais -
tanto se apresentam como dimensdes universais, capazes de
ativar, indistintamente, mecanismos coletivos de projecdo e
identificacdo®, quanto podem ser dirigidos, particularmente, a
diferentes segmentos de publico - jovens, criancas, adultos,
homens ou mulheres, de etnias e estratos sociais distintos, em
variadas partes do mundo. (BORELLI, pag. 2)

Antes mesmo de ele se tornar um elemento de suporte para produgdes seriadas na TV,
ela ja fazia parte das tramas do cinema, dos temas na publicidade, dos livros e escritos

da literatura e das revistas que circulam pelo pais atendendo ao publico feminino e

masculino. Porém, ao longo desta analise nés poderemos notar que na televisdo o
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erotismo ndo serd mostrado de forma tdo explicita como nos outros exemplos citados
acima, isso porque a televisao ¢ um meio de comunicagdo ainda visto como “familiar”
essencialmente produzido para o consumo doméstico, ou seja, todos independentes da
idade, assistem e tém contato com sua programacéo dentro do seu lar. Sendo assim ela
deve buscar acima de tudo preservar a moral, os valores de uma sociedade digna, os
bons costumes e a honra. Exatamente por isso a presen¢a de cenas, elementos, falas
carregadas com a presenca do erético sdo questionadas e muitas vezes censuradas pelo
publico brasileiro.

O erotismo na acepcao da palavra, deriva do latim ‘eroticus’ e este do grego ‘erotikos’,
que representava 0 amor sensual. Outra origem para este termo € a existéncia de Eros, o
deus grego do amor, conhecido entre 0s romanos como um cupido, possuidor de flechas
poderosas capazes de unir coracles, simbolizando até os dias atuais amor, desejo
intenso, paixdo avassaladoras, atracdo. Na sua utilizacdo para a construgdo de
narrativas, o erotismo ganhard expressividade cultural e artistica, ligada ao sexo na
maioria das vezes, principalmente no Brasil onde se vive uma contradicdo: a
manutengdo da “pureza” e dos bons costumes na programagao, mesclada a uma corrida
desembestada pelos maiores niveis de audiéncia e conseqlientemente aumento na
lucratividade da emissora, dividem opinides quanto ao uso do erotico nas telinhas do
pais.

Erotismo é uma palavra que pressupde um conceito de arte e
uma existéncia da propria arte erética. Vale lembrar: o erotismo
é um objeto estético, feito para ser visto e apreciado pelo seu
valor préprio; suas caracteristicas especiais o colocam longe da
pornografia quotidiana. (Fabiano Puhlmann Di Girolamo -
Psicologo e Sex6logo, em “Erotismo e Pornografia™)

Na teledramaturgia brasileira encontraremos, na maioria das obras, 0 erotismo como
caminho para conquistar um publico sempre na espera por novidades. Retratar algo que
é reprimido, proibido, repudiado muitas vezes, torna-se um ingrediente picante e
chamativo para o telespectador, entendendo aqui telespectador como um segmento
altamente heterogéneo. Atuando lado a lado com o melodrama caracteristico nas
telenovelas, minisséries, unindo-se a personagens densos, cémicos, misteriosos, o
erotismo se apresenta como a peca que faltava na aquisicdo de um publico fiel e
crescente cada dia mais. Vale ressaltar que ndo é possivel caracterizar uma producao
seriada como “erdtica”, apesar de todos os avangos conquistados ao longo dos anos, nao

se considera o erético como um género na teledramaturgia do nosso pais. O que se
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observa sdo a disseminacdo e massificacdo do erotismo em personagens, ou tramas
secundarias, mas ndo explicitamente.
O marco na televisdo brasileira da presenca das caracteristicas erdticas em uma
telenovela ocorre em 1951, com um beijo entre Vida Alves e Walter Foster,
personagens de “Sua vida me pertence”, ainda na TV Tupi. Desde esta data até os dias
de hoje, notamos uma caracteristica marcante na retratacio do erotismo na
teledramaturgia: a valorizacdo do corpo feminino e da sua sensualidade. Edgar Morin,
em sua obra Cultura de massa no século XX, nomeia este fendmeno como “promogao
dos valores femininos”.
A mulher-sujeito, a mulher-objeto, a sedutora, a boa dona de
casa, a virgem, a vamp apresentam-se COmMO personagens
imprescindiveis e, também, como contrapontos aos herdis
masculinos, em todas as narrativas de telenovelas: nesse sentido,
0s géneros western e erotico dialogam entre si, como faces de
uma mesma moeda. (BORELLI, pag. 16)
As tramas girardo em torno de uma situagdo amorosa, recheada de tensdo, maldades,
rupturas, como também de um forte amor, cumplicidade, reviravoltas na trama e enfim,
vitoria do bem sobre o mal. A mocinha € educada, recatada, busca um verdadeiro amor,
baseado em sentimentos sinceros e ndo na sexualidade aflorada. Ela representa a moral,
a honra e os bons costumes decadentes na sociedade atual. Encontrard o seu amor
idealizado na figura de um homem bom, respeitador, honesto, mas que serd alvo dos
assédios de uma terceira pessoa: a vila. As vilds incorporardo em seus papéis a
sensualidade da mulher fatal, corajosa, que utilizara todos os artificios possiveis na
conquista do homem desejado, e ndo amado. Nota-se entdo, que os elementos sensuais
do erotismo estardo ligados ao “mal” nas tramas, ao proibido, causador da separagdo do
amor puro e verdadeiro. J4 0 amor, ou seja, o “bem” que serd vencedor no final, esta
intimamente relacionado a contencdo dos impulsos sexuais, a pureza, ao recato e
bondade do personagem feminino.
Atualmente, existe uma maior flexibilidade com relacdo ao “proibido” na televisao
brasileira. Mesmo assim obras que possuam o carater eréotico acentuado em sua trama
sdo veiculadas ap6s ou no horario nobre da televisdo, levando em consideracdo o
publico que estard em frente a telinha naquele determinado instante. Geralmente
criangas e adolescentes ja estdo dormindo neste horario, sendo o publico adulto maioria
como telespectadores. Outro ponto importante para destacarmos é a forma como o

erotismo € transmitido: a cAmera e seu posicionamento determinardo o direcionamento
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do olhar nas cenas. Deste modo, serdo valorizados angulos, enquadramentos que
ressaltem detalhes dos corpos, mindcias que guardam o sentido erético em sua esséncia.
Compreendemos entdo que os elementos erdticos sdo parte constituinte de uma
producdo audiovisual, e, em especial, no nosso objeto de estudo, em
telenovelas/minisséries, atuando como um fator de atracdo do olhar e atencdo do
telespectador, garantindo assim o consumo e consequente sucesso de determinada obra.
Se por um lado o erotismo atua como mola propulsora da audiéncia, por outro ele
possibilita enxergarmos novos padrées de comportamento e crencas no que diz respeito
ao universo das relagdes entre homens e mulheres.

A MINISSERIE “PRESENCA DE ANITA” - APRESENTACAO

Presenca de Anita foi uma minissérie brasileira escrita por Manoel Carlos, produzida e
exibida na Rede Globo entre 07 e 31 de agosto do ano de 2001, totalizando 16 capitulos
transmitidos. A minissérie foi baseada na obra homénima de Mario Donato, dirigida por
Edgard Miranda, assinando com diretores gerais Ricardo Waddington e Alexandre
Avancini. Ricardo Waddington era também responsavel pela direcdo de nucleo. Ela ia
ao ar de terca a sexta feira, em um horério tardio, ap6s o horario nobre da televisao,
exatamente pela carga erética que trazia em seu enredo, censurada para determinadas
faixas de idade. No elenco nomes consagrados na teledramaturgia brasileira como José
Mayer, Helena Ranaldi, Vera Holtz, Umberto Magnani deram vida a personagens com
excelentes interpretacdes, mas os destaques ficaram por conta dos atores que iniciaram
sua carreira com a minissérie, sao eles Mel Lisboa e Leonardo Miggiorin, que possuiam
personagens riquissimos em dramaticidade e de fundamental importancia no desenrolar
da trama.

A minissérie foi baseada no livro lancado em 1948 por Mario Donato, escritor
brasileiro. Manoel Carlos teve acesso ao livro com 15 anos e se encantou com a trama
caracterizada pelo suspense, tensdo, amores intensos, desejos ardentes e sensibilidade.
Assim, o autor resolveu adapta-la para exibicdo no formato de episddios seriados
(minissérie). Entretanto, a adaptacdo que ele fez para a TV s6 tem em comum com a
obra escrita alguns personagens e a sua inspiracdo, mas mesmo assim Presenca de Anita
foi um sucesso de audiéncia em todo pais, recebendo, contudo muitas criticas,
principalmente pela abordagem de temas como o sexo explicito, o cigarro, a hudez e o
preconceito racial, de forma direta.

O elemento central na trama é a ardente paixdo e o relacionamento conturbado entre

Anita (Mel Lisboa) e Nando (José Mayer), deste ponto surgirdo todas as sub-tramas da
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minissérie. Nando é um homem mais velho, casado, pai de dois filhos, insatisfeito com
sua vida afetiva (possui um casamento monétono) e profissional. E um escritor
frustrado, que vive sustentado pela esposa Lucia Helena (Helena Ranaldi) rica,
submissa, insegura, mas apaixonada e doce. A unido do casal estava a beira de uma
crise sem volta, quando Lucia prop6e uma viagem em familia a sua cidade natal, no
interior, para que todos pudessem passar as festas de fim de ano reunidos e ela teria
entdo uma oportunidade de reconquistar a felicidade em seu casamento. Ja seu esposo
enxerga nesta viagem a solucdo para deslanchar na escrita do seu tdo esperado romance.
Quando ele conhece Anita, reconhece na garota a fonte de inspiracédo que tanto buscara
para escrever 0 seu romance e deixar de lado os fracassos vividos. Anita uma linda,
sensual e misteriosa garota de apenas 18 anos, havia acabado de mudar para a cidade e
foi morar em um sobradinho conhecido por todos como o local onde ocorreu a morte de
um casal, segundo ela “mortos de amor”. Anita era uma ninfeta, que consegue
enlouquecer a vida do experiente escritor, oscilando sua personalidade entre uma
adolescente rebelde, cheia de vontades, sem limites e uma mulher fatal, atraente, esperta
e doce em alguns momentos da trama. Nando inicia uma relacdo com a garota, marcada
de desejo, paixao, intensa e inesquecivel em suas vidas.

Lucia Helena, sua esposa, sofre ao sabre que esta sendo traida pelo homem a quem
dedicou todo o seu amor, todas as suas esperangas, mas consegue dar a volta por cima,
amadurecendo, tornando-se uma mulher forte e decidida. Anita, fatalista, que vive a
esperar a hora da morte sem o menor pudor, buscando viver intensamente casa instante,
encanta também o puro e romantico Zezinho (Leonardo Miggiorin), garoto pobre, de
interior, sem nenhuma malicia e experiéncias na area da sexualidade. Marcada por um
final tragico, Presenca de Anita possuia ndo s esta interessante trama central, como as
sub-tramas que influenciaram diretamente o0 sucesso desta obra. Por exemplo, a
protagonizada pela preconceituosa, rica e mascula Marta (Vera Holtz), que se envolve
com um empregado da sua residéncia, negro, pobre, apenas para satisfazer seu desejo
sexual escondido a sete chaves.

Com esse novo olhar sobre a obra Manoel Carlos acabou criando um grande sucesso
nacional que foi cogitado até a transformacdo em um filme, idéia essa que nunca foi

confirmada pela emissora.

O EROTISMO EM “PRESENCA DE ANITA”
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Esta obra serda sempre lembrada por trazer a telinha cenas, personagens, trilhas
inesqueciveis. Porém, o que de fato marca fortemente a minissérie é a presenca do
erotismo na construcdo da narrativa, como forma de contar uma histdria, de mostrar ao
publico como o desejo, a paixao o amor sem limites podem levar pessoas a caminhos
indesejados e, muitas vezes, sem volta. Mas também como as relagdes se tornam mais
prazerosas, intensas, inesqueciveis quando sdo vividas com se fossem a Gltima, como se
nada mais existisse além dela. A protagonista da minissérie, Mel Lisboa, interpreta
Anita, personagem que carrega consigo um alto teor erético em seus comportamentos,
falas, objetos pessoais, etc. Anita é amoral, ou seja, estd acima dos conceitos de bem e
mal. Ela acaba chocando as pessoas a sua volta por viver de forma despretensiosa e
livre, sem muito se importar com o certo ou errado, desprovida do senso de limite. Usa
roupas transparentes, curtas, sempre com as pegas intimas a mostra, quando ndo esta
circulando na varanda sem nenhuma vestimenta, em pleno dia. Labios carnudos,
chamativos, cabelos longos, pela branca, corpo de menina, olhos claros, voz suave sdo
os ingredientes que compde este misterioso e fatal universo chamado Anita. O autor e
sua equipe de producdo utilizaram todos estes elementos para construir um poder de

atracdo incrivel em torno da personagem que, na trama, possui 18 anos de idade.

As caracteristicas marcantes na personalidade e no corpo da garota se uniram a uma
trilha sonora envolvente, marcante, forte. As cancdes francesas, preferidas da
personagem na historia, estardo sempre presentes nos momentos de amor intenso, nas
cenas que mostram o envolvimento sexual entre Anita e Nando. Além das mdsicas, a
menina ird ainda dancar para seu parceiro, de forma sensual, atraente, a fim de deixar o
escritor cada vez mais envolvido no seu jogo de seducdo. Dangando ela mostra-se doce,
meiga, delicada, mas ao mesmo tempo decidida a conquistar Nando para sempre, para

que pudessem viver esta paixao arrebatadora.

Ainda na residéncia de Anita, pode-se encontrar outro elemento chave no entendimento
da construcdo erotica da trama: a cozinha e 0s quitutes preparados pela garota para
Nando e Zezinho. Os dois sdo seduzidos pelas comidas maravilhosas preparadas por ela,
coisas simples, do dia-a-dia, como sanduiches e bolos, mas que continham todo o
charme da menina, aparentemente inocente. No caso de Nando havia uma caréncia
emocional pelo fato de que sua esposa nao realizava atos como esse: ir para a cozinha

preparar algo para ele comer. Os empregados da casa ficavam encarregados desta tarefa.
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Portanto, para ele aquilo era novo, diferente, espontdneo e chamou a sua atencéo,
primeiramente, para observar melhor Anita. J4 Zezinho ndo se continha ao ver sua
vizinha, Anita, preparando deliciosos lanches para ele, sempre fazendo charme,
provocando com insinuagdes maldosas e picantes. Foi na cozinha da sua casa que ela
despertou a primeira paixdo da vida do garoto Zezinho, paixao essa que o levaria a

morte no final da histéria.

A vida de Anita é um exemplo fiel da retratacdo dos elementos erdticos na trama:
quando tinha 11 anos de idade ela deixou-se ser pintada por um pintor, mais velho que a
menina muitos anos, completamente nua. O velho se encantou pela beleza infantil de
Anita e convenceu-a a pousar para um quadro de sua autoria. Quadro este que é
mostrado na minissérie, apresentando a dogura de uma crianca de 11 anos, com 0s
tracos e curvas de uma mulher sensual e bela, através das pinceladas de um velho

homem apaixonado pela sua musa inspiradora.

Chegando a outro nucleo da minissérie, nos deparamos com Marta, personagem vivida
pela atriz Vera Holtz, irmd@ mais velha entre trés mulheres, rica, estudada e vilva ha
muito anos. Apds a morte do seu marido, com quem nao teve filhos, Marta decide morar
com o pai, um velho ranzinza, antiquado e reclamador, na casa da familia na cidade de
Florenca, interior do Rio de Janeiro, onde € muito respeitada pelo seu comportamento
exemplar. L& gerencia a casa, cuida de seu pai e diz ndo querer relacionamento algum
com outro homem. Por isso, ela adquiriu tracos masculinos em sua personalidade, suas
roupas sérias, fechadas, escuras auxiliam na construcdo deste personagem interessante.
Diante da vida ela se coloca inabalavel, forte, decidida, independente, sempre detentora

da razdo, capaz de resolver qualquer problema.

Mas em sua personalidade existe ainda outro traco muito importante: ela é
extremamente preconceituosa com negros, procura manter distancia por conta da sua
aversdo. Entretanto, na verdade o que ela possuia era um desejo reprimido, vontades que
foram durante muitos anos colocadas de lado, que a transformaram um uma mulher dura
e amargurada. André (Taiguara Nazareth), o jardineiro da casa, negro, alto, forte, de
tracos fortes caracteristicos da sua ragca, mudara esta historia. O belo rapaz namora a
empregada da casa de Marta, que os observa em seus momentos de maior intimidade.
Ela tenta, inicialmente, negar para si mesma a atracdo que esta sentindo, mas com a

viagem da namorada do rapaz, Marta decide se entregar a esse desejo que ndo mais lhe
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deixava em paz. E entdo que ela decide entregar-se ao viril André, em uma cena

belissima de amor, carregada de sensualidade e desejo proibido.

Existe entdo a construcdo de uma narrativa auxiliada pelos elementos eréticos que
possibilitaram uma maior realidade a cena. O erotismo proporciona realidade a ficcao.
A pele negra em contato da forma mais direta possivel com a branca, simbolizando a
quebra de preconceitos e barreiras que impecam a miscigenacdo racial, a vivéncia de
verdadeiros sentimentos entre racas distintas. Porém, ao mesmo tempo toda a cena
ocorre no humilde quarto do empregado, na cama dele, demonstrando assim a intencdo
de ndo haver contato com a casa e os objetos “dos patrdes”. Em sua fala a personagem
deixa isso bem claro, quando pede para que eles possam ir para 0s aposentos externos
da residéncia. Todo o seu jogo inicial de seducdo é baseado na diferenca entre as racas:
ela se coloca como a primeira branca com a qual ele teria contato sexual, a fim de

aumentar o desejo do rapaz.

E ndo ha forma melhor de finalizarmos nossa analise do que falando sobre a ultima cena
da minissérie: a casa de Anita estd consumida pelas chamas do fogo e 14 dentro ela e
Nando estdo tendo sua ultima noite de amor. Lembrando que Anita ja estava morta e
Nando vivo, ou seja, era uma ilusdo do escritor causada pela sua vontade de ter a amada
de volta em seus bragos. O fogo constitui-se assim como o elemento principal no final
da trama, tido como elemento purificador ele aparece como ponto final para uma
histéria de marcada pelos excessos em varias situacGes. As chamas que comumente
ouvimos falar “acendem o fogo da paixdao”, atuam como ultimo elemento erdtico da
trama, visto que os personagens de Mel Lisboa e José Mayer estdo protagonizando sua
altima cena de amor, quando o quarto de Anita comeca a pegar fogo. Enquanto a
familia de Nando comemora o Natal, a festa do nascimento de Jesus, o casal arde,

literalmente, nas chamas da paixao.

Esta obra de grande sucesso recebeu duras criticas do publico que, espantados pela
utilizacdo do erotismo como forma auxiliar de narrar a histdria, passaram a crer que a
minissérie foi uma obra pornografica. Cabe-nos entdo esclarecer melhor as diferencas
existentes entre uma obra pornografica e uma erética ou que faz utilizacdo de elementos
eroticos, como Presenca de Anita. Essa diferenciacdo é considerada recente na

sociedade que vivemos, visto que existe diferentes tipo de cultura, gosto, opinides e por
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esse motivo € bastante dificil definir exatamente qual o ponto que diferencia esses dois
elementos. Entretanto é possivel dizer que na pornografia ha a clara demonstracdo da
excitacdo sexual, posta como objetivo principal da sua utilizagdo. Ja no erotismo,
mesmo havendo a presenca de desejos, paixdes fortes, ndo se configuram como
principais objetivos da obra literaria ou produgao audiovisual.

Erotismo é forca, € essencial a natureza humana que busca a auto-realizacdo no mundo,
é a necessidade de estar em contato com o outro, de perpetuar a espécie, possibilitando-
nos percepcdes mais apuradas e novas experiéncias existenciais. Trabalha diretamente
com a nossa imaginagdo, com nossos desejos e vontades reprimidas, escondidas,
quando, por exemplo, idealizamos o perfil de mulher ou de homem ideal para nossa
vida. E inseparavel da natureza humana, um componente que funciona como estimulo
ao impulso sexual nos Homens, possuindo particularidades e diferencas entre homens e
mulheres. Desse modo, o erotismo é considerado um objeto estético, que estd bem
distante da pornografia que vemos em nossa sociedade atual. Por isso, 0 erotismo
conquistou um conceito de arte, 0 que chamamos de arte erotica.

A pornografia é considerada um tipo especial de erotismo, incentivada pelo uso de
aparatos como fotografias, filmes, imagens, historias, para que a pessoa consiga sentir o
desejo, e a partir disso busque a satisfacdo do seu desejo da forma que Ihe for mais
apropriada naquele instante. Mas, na sociedade moderna pornografia e erotismo
conquistaram muito mais diferencas do que apenas essa exposta acima: hoje os aspectos
éticos e estéticos os distanciam bastante. Os conteidos pornograficos ganham grande
exposi¢do na atualidade, ja o erotismo esta sempre sendo trabalhado de forma implicita
como na minissérie aqui analisada, através de elementos que denotam a sua presenca
marcante. 1sso porque 0 que se observa é a busca frenética simplesmente pelo prazer
efémero, sem compromisso, sem paixdo muito menos amor, desprovido de
responsabilidade ou qualquer manifestacdo de afeto, carinho. Sao conteudos e
comportamentos estritamente pornograficos.

Quando percebemos um envolvimento apaixonado, a vontade de estar com o outro,
buscando a satisfagdo dos seus desejos sexuais sim, mas através de momentos
carinhosos, onde ndo reina apenas o instinto humano, notamos a marca principal do
erotismo. E essa originalidade, envolvimento, satisfagio de um prazer n3o
individualizado, mas sim compartilhando momentos com seu parceiro ou parceira que

torna o erdtico singular, Unico e irresistivel.
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“Em todo encontro erético ha um personagem invisivel e sempre ativo: a imaginacao,
0 desejo.”

Otavio Paz

CONSIDERACOES FINAIS

Através de um resgate historico notamos como o erotismo foi introduzido no universo
da teledramaturgia brasileira como forma de auxiliar as narrativas, marcando épocas e
producdes de muito sucesso nacional. Telenovelas e seus derivados nunca mais serdo 0s
mesmos depois do surgimento da possibilidade de retratacdo desta energia vital da vida
humana nas telinhas, primeiramente como algo proibido, necessitado do perdéo divino,
representando aqui que ha de mal na alma humana, mas que aos poucos foi tomando
uma nova dimensao, conquistando aceitacdo do publico e elogios pelas belissimas cenas
marcadas pelo erotismo na televisdo. As censuras ainda existem e continuarao a existir,
visto que a televisdo é concebida como um meio de comunicacdo capaz de educar, além
de puramente informar, a sociedade, o publico telespectador. Por isso questiona-se quais
os direcionamentos sexuais que a TV esta divulgando com suas producdes e como isso

influenciara a vida do brasileiro, principalmente das classes infanto-juvenil.

Mesmo assim, o erético acabou sendo incorporado de forma definitiva nas producdes
seriadas para televisdo, por exemplo, nas telenovelas e minisséries. Vale ressaltar que o
erotismo ndo é apenas um elemento da técnica narrativa, usado para auxiliar na
percepcdo humana, vai muito, além disso. As forcas eroticas vistas na televisdo
possuem energia propria, fascina o telespectador porque ele se reconhece enquanto
humano que é em determinadas situacGes retratadas. Por isso, 0 erotismo age como
mola propulsora de mudangas nos comportamentos, opinides, estados sejam eles

psiquicos ou sociais, ou seja, modificadora do pensamento humano.
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