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RESUMO

O presente trabalho investigou as manifestacOesticpdiderarias de carater
experimental desenvolvidas na web, buscando elesiepnte as diferenciem de outras
desenvolvidas em suportes tradicionais, como olp&pe necessario refletir sobre a
sociedade pés-moderna, assim como a relacdo estalaekbntre os seres humanos e
suas tecnologias. A analise da transposicéo datlit@ para o ambiente digital indicou
gue as obras que utilizam o hipertexto como pralaipcurso estético sao restritas, pois
podem ser novamente reproduzidas em papel. Emdsedai explanado de que forma
o hibridismo fragiliza os limites entre as linguageartisticas, fato que contribui para o
desenvolvimento dos experimentos poético-literariasweb. Finalmente, a pesquisa
aplicou os elementos estudados a obra do poetaldigstraliano Jason Nelson.

PALAVRAS-CHAVE: literatura experimental; poesia digital; hipermjdignerespaco.
A internet como a mente humana

O século XXI vé nascer uma literatura e uma pogsia usa como suporte
fundamental o ciberespaco. Para o pesquisadorldarasArliindo Machado, “a arte
sempre foi produzida com os meios de seu tempo”GMADO, 2007, p. 9). Entéo,
“(...) as artes midiaticas representam a express@is avancada da criacao artistica
atual e aquela que melhor exprime sensibilidadeaberes do homem do inicio do
terceiro milénio” (MACHADO, 2007, p. 10).

A palavra midia vem do latimnedig que € plural denedius 0 meio, aquilo que
ocupa uma posicao entre dois ou mais objetos. Eanfimrcontexto contemporaneo o
termo midia seja utilizado - geralmente de manpéeporativa - como sinénimo de
imprensa ou jornalismo, as midias sdo 0s meiokégicos que os seres humanos
utilizam para se comunicar, sendo cada um desse&s mma midia especifica. Ou
seja, a palavra midia também pode ser consideragala e ganhou um novo plural:

midias.

! Trabalho apresentado no 1J 05 - Comunicacgéo Multindo Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regi&o
Nordete realizado de 10 a 12 de junho de 2010.
2 Estudante do 8°. Semestre do Curso de Com. Sbatzlitacdo em Jornalismo, email: re_nato88@hotowait.
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De acordo com Lucia Santaella, “o termo midias Incapvisa por em relevo os
tracos diferenciais de cada midia, para caractedazeultura que nasce nos transitos,
intercambios e misturas entre os diferentes meesamunicacdo” (SANTAELLA,
1992, p. 138). Sendo assim, este trabalho consaetarmos midias e midia como os
meios de comunicagdo de forma geral (midias) ododea especifica (a midia do
radio, a midia do cinema).

Quando uma nova midia surge, sua estrutura € gam@mformada pela
apropriacdo e adaptacao de midias anteriores, earbusta pela caracteristica singular
da nova midia, aquela particularidade que ira difeia-la das outras midias anteriores.
Foi assim que aconteceu com a televisao, por exgmpé incorporou propriedades da
escrita, do radio, do teatro e do cinema, que p@r ®ez, ja havia incorporado
propriedades de todas aquelas midias e tambéntatgeba.

Desse modo, cada nova midia dialoga com as midiag@es. Na internet essa
tendéncia ndo foi diferente. Lucia Santaella carsida internet uma midia hibrida e
defende que tanto as midias hibridas quanto aasvifmguagens artisticas sao formadas
a partir de combinacbes e de misturas de trés gsanthtrizes da linguagem e do
pensamento: a sonora, a visual e a verbal. Des$a fsurge a chamada hipermidia,
reunido de varias midias em um suporte computdciooaceito desenvolvido por Ted
Nelson, pioneiro na area da Tecnologia da Informaca

A partir dessa afirmacao, nao € dificil pensar @osde comunicacdo como
sendo extensbes do homem, como ja dizia Marshallukbn, na década de 1960.
Afinal, esses meios ndo s6 mediam a comunicaca® @st seres humanos, como
também afetam sua vida fisica e mental, uma vezpqgtencializam os cinco sentidos.
O resultado disso € uma ligacdo mais intensa eatheimanos e suas maquinas, ligacédo
gue envolve até mesmo sentimentos.

O desenvolvimento de tecnologias sempre foi umast§aede sobrevivéncia
para a humanidade. Se o0os humanos nao tivessemdmjmrea ampliar suas
potencialidades por meio da manipulacdo da mateie&am ainda mais vulneraveis do
que sao hoje. Durante o periodo conhecido comdiptéria, a producdo de utensilios
feitos de ossos, pedras e madeiras facilitaramca; @ invengdo da roda facilitou a
locomocéo por terra; e com a escrita foi possivelgistro da memoria.

Durante milénios a humanidade esteve empenhadareduzir tecnologias
mecanicas, principalmente durante a Revolugao tndysguando a producéo de bens
de consumo em série tornou-se necessaria para a@tenefio do modo de producéo
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capitalista. Porém, para o filésofo francés Pié&ey a humanidade investe cada vez
mais no desenvolvimento de tecnologias da intetigée esta prestes a promover uma
nova revolucéo, ja que pretende ampliar a inteigéao seu maximo. Para o filésofo a
principal atividade econémica do século XXI sepg@lucédo de subjetividades.

De certa maneira, os meios de comunicacdo que rsolaaram no século
passado ja ensaiavam essa producdo. Quanto messreems tradicionais convergem
em direcdo a formacéo do ciberespaco, represeptatmpalmente pela internet, mais
parece viavel o que Pierre Lévy chamou de intetig@éroletiva, “uma inteligéncia
distribuida por toda parte, incessantemente valdaizcoordenada em tempo real, que
resulta em uma mobilizacdo efetiva das competéngla#sVvy, 1994, p. 28), uma
inteligéncia que inclusive ignora fronteiras pokl8, econdmicos e culturais. A
inteligéncia coletiva € aquela baseada nos lagomisce que valoriza ao maximo a
diversidade das qualidades humanas.

O cenario contemporaneo parece viver o gérmen deabdade utdpica forjada
positivamente por Lévy. A chamada pos-modernidagleagdia em palavras como
efemeridade, simultaneidade, hibridismo, pluraledadrelativismo, simulacro,
convergéncia. Um olhar mais atento ir4 concluir fpa®s esses conceitos levam a ideia
de um “aqui e agora”’, de uma “Era do Tempo Real'indtante fluido, fugidio. Sempre
on-line, assim como a internet; assim como as rdnimanas.

Sendo assim, a internet do comeco do século XX{dedias um reflexo da pos-
modernidade e esta se tornando uma espécie deaéréhcial, pois funciona como a
prépria mente humana: desordenada, incompletanfatada, ndo-linear. Um cérebro
coletivo que, para existir, depende da doacédo échgude melhor em cada ser humano,
mas sem ignorar e sacrificar as especificidadesithahis. Um cérebro que necessita da
interacdo plena entre o ser humano e sua criacéolégica. Com isso, pode-se chegar
a conclusdo de que a interatividade é a caradterisingular que distingue a internet

das outras midias anteriores a ela.
Do papel para a tela do computador
Se a arte sempre foi produzida com os meios ddesepo, entdo o lugar de

experimentacdo por exceléncia da arte contempogneaberespaco. De acordo com a

pesquisadora americana Janet H. Murray, “0 nastonéle um novo meio de
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comunicacao € ao mesmo tempo estimulante e assus{dlJRRAY, 1997, p. 17),
tornando-se campo fértil & exploracdo do descodbeci

Com a arte literaria ndo tem sido diferente. A chdadigital poetry ou poesia
digital, vem realizando experimentos poético-liters levando em consideracédo todos
0s elementos e caracteristicas do ciberespac@ésdaodernidade em si. Porém, antes
a literatura precisou passar por um processo detago e reconhecimento da nova
midia.

N&o demorou para que a literatura e a poesia ems®&g) a possibilidade de
veiculacdo pela internet. A partir de entdo, oljla®ditadas ou que poderiam ser
lancadas originalmente em papel também poderiaar essponiveis nas telas dos
computadores. Houve apenas um movimento de traggdpode uma midia para outra,
sem uma real utilizacdo dos recursos do ciberespasoprimeiras tentativas de
experimentacdo poético-literaria no ciberespacadexmm a partir da utilizagdo do
hipertexto como forma estética principal.

A base da leitura na internet é o hipertexto qu®, peio da ferramenta
hiperlink, permite que os mais diversos assuntgmrsératados na internet de forma
atemporal e nao-linear, ou multilinear. Os linksaesdistribuidos nos mais diversos
textos (verbais ou nao-verbais) e levam o usuarmutaos textos (verbais ou néo-
verbais) que ndo precisam, necessariamente, elaionados ao texto anterior.

As obras literarias hipertextuais geralmente samti@as ficcionais criadas em
varias péaginas virtuais contendo textos verbaislaQaxto possui um, dois ou mais
hiperlinks, representados por setas espalhadgsagasas ou escondidas em palavras ou
frases especificas.

O leitor pode ter apenas a opc¢ao de avancar oameclas também pode ter
varias outras possibilidades sobre qual caminhaisggomo Lucia Ledo bem explica
em seu livroO Labirinto da Hipermidiaarquitetura e navegacao no ciberespacada
pagina hipertextual € um labirinto e possui vapagas de entrada que levardo o leitor
a diferentes solucdes. Essa literatura hipertexdealesdobra e apodia-se principalmente
sobre o conceito de interatividade, ja que o |gtssa a ter o poder de escolher o final
gue quiser ler para aquela narrativa.

Entretanto, essa literatura excessivamente predaupam as possibilidades
hipertextuais apresentou problemas relevantes.aLlieBo acrescenta que € comum
perder-se na estrutura labirintica do hipertexgjpie é preciso construir uma arquitetura
virtual que sustente a coeréncia. Deixar o leiterdpr-se o quanto ele quiser, mas
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oferecer também a porta de saida e a alternativafaeer os passos percorridos. Janet
H. Murray vai ainda mais longe quando fala que,paoder-se, o leitor sente-se
decepcionado e desestimulado a continuar e quecésprmmanter sempre 0s sentidos de
imerséo, agéncia e transformacéo. Fazer o leitdirse parte do processo, mas deixa-
lo ciente de que esta o tempo todo no controleitdacfio e que pode sair dela a
gualguer momento que desejar.

Além disso, por mais que o hipertexto ofereca ustiautira ndo-linear, a leitura
de cada pedaco do texto, disponibilizado em pagidpria, continua sendo linear. Da
esquerda para a direita, de cima para baixo. Gdupertexto realiza € a fragmentacao
do texto e a sua reorganizacdo em forma de redegllsente ao rizoma de Gilles
Deleuze e Félix Guattari. Os textos escritos dehipertexto podem ser facilmente
impressos em papel, assim como fotos e videos gsgam acompanhar as paginas
literarias virtuais podem ser gravados em DVD eadypzidos em um aparelho DVD
player, por exemplo.

Com isso, fica evidenciado que o texto escrito stnutira rizomatica nao e
invencdo pos-internet, assim como a utilizacéo idksle os textos escritos em
colaboracdo também ndo sdo. O Dadaismo, movimentarmuarda artistica européia
do inicio do século XX, € uma prova disso. HA mtétmpo a literatura pode ser feita
com links (o sumario e a nota de rodapé podemrgendidos como links) ou pode ter
finais escolhidos pelos leitores.

Muitos sites e blogs literarios acreditam que aharemaneira de promover a
literatura interativa na internet € permitir quepwéprios leitores contribuam com as
historias narradas, seja por meio de comentarieginem sobre o rumo que a historia
deve segquir; seja permitindo que o proprio leitontmue a narrativa. Mas a Historia
mostra que ja existe um modelo de literatura cokth@ que funciona, pelo menos,
desde a Antiguidade: a literatura oral. Todo comtat® historias pode acrescentar uma
nova situacdo, um novo ambiente ou até mesmo uro fioal e essa histéria, que
passara por varias geracfes sempre sendo enrigwerido imaginario humano. Nao é
a toa que existem varias versdes para lendas atias;imfricanas ou européias; assim
como ha pelo menos trés versdes para a histohaasso.

A critica a literatura desenvolvida em hipertextdonse da por ela ter se
apropriado e adaptado midias e formas estéticagi@ms, mas sim por ainda ser
possivel realiza-la fora do ciberespaco. Afinafojéesclarecido aqui que esse processo

de adaptacdo é necessario.
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Poesia experimental hipermidiatica

De maneira geral, a chamada arte contemporanessernada vez mais hibrida
e ja ndo é facil identificar se determinada obtéstara é pintura, literatura, cinema ou
musica, pois ela pode ser tudo isso de uma ve€a@d. relacdo a literatura, o tedrico

Terry Eagleton considera que:

“A definicdo de literatura fica dependendo da mangiela qual
alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo dige.§...) Qualquer
coisa pode ser literatura, e qualquer coisa qumnsiderada literatura,
inalteravel e inquestionavelmente — Shakespeane.epemplo —,

pode deixar de sé-lo” (EAGLETON, 2003, p. 11, 1%

Eagleton acrescenta que, entre varias outras laksies, a literatura pode ser
definida como sendo a escrita imaginativa, ficciomaesmo que tal definicdo n&o
proceda. Afinal, as histérias em quadrinhos ségafic mas nem por isso eram
consideradas como literatura, embora atualmentete sequencial ja divida as
prateleiras das livrarias com nomes consagrado8tatatura mundial. A literatura
inglesa do século VXII, por exemplo, inclui Shales@, mas também considera
ensaios de Francis Bacon e sermfes de John Dom@ga qpao sdo mais lidos como
textos literarios.

Falar em hibridismo na arte € falar sobre os lisnitagilizados dos géneros
artisticos. A hipermidia contribui com essa fralgitle quando passa a fundir as
linguagens artisticas. Entretanto, o dialogo ditmtura e outras linguagens artisticas
ja acontece ha algum tempo. A poesia sonora esgpaisual sdo exemplos disso e, de
certa forma, sé@o precursoras das experimentacéésngooraneas na internet.

Claro que, ao levar em consideragao os estudograeFBund sobre a melopeia,
a fanopeia e a logopeia, a poesia sempre foi vesgahora. Contudo, durante o século
XX, poetas experimentais se detiveram a testar cespeespecificos da poesia,
investindo muito mais no campo da visualidade eosdade ndo verbal, do que na
palavra falada ou texto escrito.

Esses poetas valeram-se dos recursos tecnologispsnileis a época para
realizar os mais diversos trabalhos de poesia aonisso inclui a utilizacdo de
gravadores, de fitas magnéticas, de microfonesasngs som, caixas de som, etc. Ou

seja, a midia eletrénica j4 era um meio para exariacoes poéticas.
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JA a poesia visual pode ser melhor entendida cose Ibas estudos do
pesquisador Philadelpho Menezes, que a classiBooldpoema em que a visualidade
esta na forma gréafica da palavra”; “poema em gusuwalidade esta alheia a palavra”; e
“poema em que a visualidade esta em formas graiitagradas a palavra”. Neste
contexto, as palavras de um poema visual podemaforma papel uma imagem ou
figura, pode haver imagens que completem os sentids palavras (e vice versa),
assim como as proprias palavras podem ser as imagefiguras. As caracteristicas
dessas formas de poesia também estdo presentexpErdmentos poeético-literarios
contemporaneos criados no ciberespaco.

Além de interativos, esses experimentos também s#@o, sua maioria,
hipermidiaticos, pois possuem dialogos entre vasdothguagens midiaticas e artisticas
formando um todo que se propde coerente. E podsavelr videos (que geralmente se
aproximam da videoarte), audios (ruidos, musicagpsge outros sons), imagens
estaticas (fotografias, desenhos, arte sequenefabducéo de pinturas) e, claro, textos
escritos. Esses textos escritos podem ser linearesio. Algumas vezes séo instrucdes
de como navegar pela obra poética, outras vezeye3&80s ou pequenos textos em
prosa. Ha também palavras e letras que apareces guetro cantos da tela de maneira

desordenada e nao-linear.

A obra de Jason Nelson

Poetas digitais como Jon Rutzmozer, Guerrilha RPpBtian Kim Stefans, Jody
Zellen e o brasileiro Elson Froes possuem obragrguneitam por essas caracteristicas,
mas nenhum outro se encontra em maior sintonia esses elementos do que o
australiano Jason Nelson. O artista possui 36ltrab@m seu site oficiglque por si s6
ja é um experimento poético. Suas obras sao gemtdmiednicas ou sarcasticas,
marcadas por reflexfes a respeito da contemporateidejam elas metalingtiisticas ou
de teor politico. Seus trabalhos mais conhecidos“G&ame, game, game and again
game™® e “I made this. You play this. We are enemigsispécies de jogos de
videogame. Alids, € comum entre os artistas dgigaiutilizacdo da linguagem dos

videogames para a construcao de seus experimentos.

3 http://www.secrettechnology.com
4 Disponivel em: < http://www.secrettechnology.coamggame/gamegame.html>. Acesso em: 2 mar. 2010.
® Disponivel em: < http://www.secrettechnology.comdethis/enemy6.html>. Acesso em: 2 mar. 2010.
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Para exemplificar a aplicacdo das caracteristisagupndamentam o ciberespaco
e a pos-modernidade, sera usada aqui apenas umadebdason Nelson, embora seja
complicado demonstrar verbalmente o funcionameetarda construcao poética que
envolve tantas linguagens. O poema se chama “Biilsvarm from flying”® e é a
atualizac&o ainda mais complexa de outro poemaat@fThe Poetry Cubé”

“Birds still warm for flying” traz a representac&urtual do famoso brinquedo
“Cubo Magico” em um plano de fundo totalmente cin2zamo “trilha sonora”, ruidos
perturbadores ndo param de tocar (matriz sonoelemnentos da poesia sonora). Cada
pequeno quadrado que compde o “cubo virtual” pogsuiverso enumerado (matriz
verbal), mas alguns possuem segundos de gravacaeidde (matriz visual ou
elementos da poesia visual). Ao redor da paginsgabém textos verbais que dao
instrucdes de como o poema “funciona”. O “objetidd’ “jogo” € mover virtualmente
as partes do cubo magico, assim alterando as jssids versos, para encontrar a
ordem numeérica que dara sentido ao poema.

A obra brinca principalmente com os conceitos @enefidade e linearidade. A
efemeridade é necessaria para suprir a necessjd@des usuarios da internet sentem
por mudan¢as nessa midia. Cada nova disposicaaiaspias versos provoca o
surgimento de novas significacbes. O poema ndomppreeo mesmo. O constante
movimento de suas partes sustenta o sentido defdraracdo do leitor, como bem
conceituou Janet H. Murray. Por isso 0 poema e &i@nesta sempre de passagem.

Embora o “objetivo” da obra seja encontrar a ordemreta de leitura, aos
poucos os leitores percebem que dificilmente cans&g ler os versos de acordo com a
ordem de seus numeros. Portanto, trata-se de ueriegnto poético nao-linear, pois
pode ser lido de qualguer ponto. Entretanto, a r@oépormacdo do espaco
tridimensional em que o poema foi desenvolvido jbdga a nao-linearidade.
Dependendo de como as partes do “cubo magico” siionmantadas alguns versos
ficam de cabeca para baixo, outros em diagonalnalge sobrepdem a outros muitos
deles ndo podem ser lidos quando se encontranatesgis.

Como é possivel perceber, o poema de Jason Nelsosssita de grande
participacéo de seus leitores, necessita de uraasatinteratividade para fazer sentido.
A mesma interatividade que ja foi apontada comaataristica que diferencia a internet

(ciberespaco) das outras midias anteriores. JarduHay diz que “a grande vantagem

® Disponivel em: < http://www.secrettechnology.camsto/poecubic2.html>. Acesso em: 2 mar. 2010.
" Disponivel em: < http://www.secrettechnology.coo®m_cube/poem_cube.html>. Acesso em: 2 mar. 2010.
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de ambientes participativos na criacdo da imersd@sua& capacidade de induzir

comportamentos que dao vida a objetos imagina(M8/RRAY, 1997, p. 113).

O estudo de experimentos poético-literarios como daes Jason Nelson
contribuem para o entendimento e consolidacdo dedstica literaria que deixa suas
primeiras pegadas. Contribui também para a refles@we a vida contemporanea,
amplamente afetada com o crescente desenvolvirdertierespaco.

REFERENCIAS

BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidadeio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

Modernidade liquidaRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

CHARTIER, RogerA aventura do livrodo leitor ao havegador. Sdo Paulo: UNESP, 1998.

COELHO, TeixeiraModerno p6s-modern&ao Paulo: lluminuras, 1995.

EAGLETON, Terry.Teoria da Literaturauma introducéo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

ECO, UmbertoObra Aberta forma e indeterminagé@o nas poéticas contemposasém Paulo:
Perspectiva, 1988.

FERRARI, Pollyana. MARTINEZ, Adriana GonzéleHipertexto hipermidia as novas
ferramentas da comunicacdao digital. Sdo Paulo:eXtmt2007. 191 p.

LEAO, Lucia.O Labirinto da Hipermidiaarquitetura e navegacéo no ciberespaco. Sdo:Paulo
lluminuras, 2005.

LEVY, Pierre.A inteligéncia coletivapor uma antropologia do ciberespaco. Sdo Pawlgolh,
2007.

As tecnologias da inteligéncia futuro do pensamento na era da informatica.drio
Janeiro: Ed. 34, 1993.

Cibercultura.Sao Paulo: Editora 34, 2000.

O que é o virtual?Sao Paulo: Editora 34, 2003.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XIl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Campina Grande — PB—10a 12 de Junho
2010

MACHADO, Arlindo. Arte e midiaRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.
MENEZES, PhiladelphoA crise do passad&ao Paulo: Experimento, 1994.

. Poesia visual reciclagem e inovagao. IrRevista ImagensSao Paulo: Editora
Unicamp, n. 6, 1996.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagcdo como extensdes do hof®&omn Paulo:
Cultrix, 2006.

MURRAY, Janet HHamlet no Holodecko futuro da narrativa no ciberespago. S&o Patalo:
Cultural; UNESP, 2003.

SANTAELLA, Lucia. Cultura das midiasSao Paulo: Experimento, 2000.

Matrizes da linguagem e do pensamestmora, visual, verbal. Sdo Paulo: lluminuras,
2001.

10



