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Resumo

Todo fenbmeno estético-cultural tem uma histéria, um processo de desenvolvimento,
uma evolugdo. Inimeros sdo os fatores que sdo influenciados e influenciam a mutacéao
dos temas e das formas artisticas: novas tecnologias, desenvolvimento ou
subdesenvolvimento econdmico, revolucdes politicas e sexuais, descobertas cientificas
etc. Similar e simultaneamente — integrando este mesmo fenémeno — a sensibilidade, o
interesse, as preferéncias e o gosto de individuos e “tribos” sociais permanecem em
constante transformacéo, adaptacéo e incorporagéo. Este artigo pretende explorar quais
foram os fatores que contribuiram para o surgimento da Musica Eletronica e como essa
cultura foi incorporada em Maceio.
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A evolucao da Mdsica Eletronica

No processo de constituicdo, diferenciagdo e consolidacdo de qualquer
manifestacdo, estilo ou género estético-midiatico, inUmeros fatores intra e extra-
estéticos® influenciam as caracteristicas e propriedades que estes vém a exibir e portar.
Do mesmo modo e quase que simultaneamente, esses mesmos diversos fatores
influenciam o modo como o consumidor cultural reage e acolhe as mudancgas nas
formas e nas linguagens dos produtos culturais. Ocorre, portanto, uma co-evolucgédo de
formas e preferéncias no contexto da cultura midiatica. No caso deste artigo, tentaremos

entender quais os principais fatores que influenciaram o surgimento e a evolucdo da

! Trabalho apresentado no It 8 - Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo do IX Congresso de Ciéncias da
Comunicagéo na Regido Nordeste realizado de 10 a 12 de junho de 2010.

2 Aluna do 7° periodo de Jornalismo da UFAL e pesquisadora do CNPq, email: arianalayssa@hotmail.com.
Orientada por Ronaldo Bispo dos Santos, professor do curso de jornalismo da UFAL, email: ijabutre@yahoo.com.br

® Por fatores intra-estéticos entendemos ser tudo aquilo que diz respeito & propria forma artistica, exemplos: novas
linguagens, empréstimos de outras formas artisticas, manutencdo ou subversdo de narrativas bem-sucedidas, citagdes
e referéncias intra e inter-artisticas. Por fatores extra-estéticos, entendemos ser tudo aquilo que se refere ao contexto
social em que aquela arte se desenvolve, exemplos: novas tecnologias, contexto politico-econdmico, teorias
cientificas, préticas sexuais, credos religiosos, visibilidade temética, violéncia urbana, etc.
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chamada mausica eletrénica (ME) e o gosto dos seus inimeros fas e adeptos ao redor do
mundo, abragando, inclusive, a provinciana capital de Alagoas.

Embora quase toda musica atualmente seja produzida a partir de mediacdes
tecnoldgicas e possuam um carater digital em seu formato de distribuicdo (cd, DVD,
blue ray, mp3, etc.), associaremos o0 termo Musica Eletronica (ME) a uma estética
musical particular, na qual o som é produzido a partir de aparatos tecnoldgicos,
sintetizados e mixados sem ajuda de qualquer instrumento musical. Com ou sem vocal,
letra ou rimas, a ME é produzida de forma binaria.* Cabe ainda ressaltar que esse
género musical possui um tipo peculiar de repeticdo e velocidade de batidas que a

identifica como sendo, de fato, musica eletronica.

1 — Fatores Intra-estéticos

Os primeiros indicios de uma ME surgiram na década de 1940, através de sons
registrados por microfones e, em seguida reprocessados através de recursos eletronicos,
movimento que foi denominado de Musica Concreta (Musique Concréte), surgido na
Franga. Outro movimento, o Elektronische Musik (Musica Eletronica) ou ‘“Musica
Pura”, iniciado na Alemanha por volta de 1950, onde os sons eram sintetizados ou
construidos com a utilizagcdo exclusiva dos aparelhos eletrdnicos, constitui também um
marco dessa evolucéo.

No fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, a inovacdo tecnologica
impulsionou a criacdo de aparelhos que permitiram a difusdo do género. Aparatos
eletrénicos surgidos no inicio da decada de 50 do século XX e, posteriormente, 0s
avancos tecnologicos dos anos 70 do mesmo século, possibilitaram a sua difusao.

Adriana Amaral, sociologa e DJ na Bahia, afirma que dentre os fatores que
influenciaram a criacdo da ME, o principal deles foi a revolucdo tecnologica, que
possibilitou a criacdo de trés instrumentos essenciais para a criagdo de sons eletrdnicos,
sdo eles: 0 seqiienciador, o sampler e o sintetizador®.

Os samplers, estudios, softwares de composi¢do musical, enfim, todo o aparato
digital & disposicéo dos sentidos e do bolso, facilitam a técnica e criam um novo

* O termo binario se refere ao uso do computador para producao de sons.

® Um sintetizador cria sons através da manipulagdo direta de correntes elétricas (sintetizadores analdgicos), leitura
de dados contidos numa memédria (sintetizadores digitais), ou manipulagdo matematica de valores discretos com o
uso de tecnologia digital, incluindo computadores, ou por uma combinagio de varios métodos. Os samplers sdo
equipamentos que conseguem armazenar sons (samples) de arquivos wav (os mesmos de um CD) numa memoria
digital, e reproduzi-los posteriormente um a um ou de forma conjunta. Sequenciador € um programa onde uma
musica é programada. Normalmente o sequenciador trabalha como MIDI. E uma tecnologia de partitura digital.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Corrente_elétrica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Matemática
http://pt.wikipedia.org/wiki/Computador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Samples
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paradigma na selecdo auditiva e visual feita pelos sentidos. A ruptura entre o
que se escutava antes e 0 que se ouve agora, deu-se através das novas
possibilidades técnicas relacionadas ao som. (AMARAL, 2002, p.127)

Com as tecnologias digitais do final do século XX e inicio do XXI, a ME
caminhou paralelamente com todos esses recursos e ferramentas para consolidagéo do
género e a transformacdo tanto no conceito estético, como na propria estrutura sonora,
mudando do modo musical tonal para o modal®.

Inicialmente, os precursores do género utilizavam apenas sons eletrénicos puros,
introduzindo a voz humana, muitas vezes modificada virtualmente, sé um pouco depois.
Em seu artigo Musica e Tecnologia, publicado no grupo online Pragatecno’, o DJ e
jornalista Claudio Manoel Duarte de Souza, afirma que as referéncias da deflagracdo da
musica eletronica foram as experiéncias da Eletroactstica® nos anos 50, na Alemanha e,
na sequiéncia, também na Alemanha, com o Kraut Rock do Kraftwerk.

A banda alema Kraftwerk, pioneira no género na década de 70, utilizava a musica
totalmente feita e tocada por meio de sintetizadores tornando a ME acessivel ao grande
publico, sobretudo porque se tornaram os criadores de estilos como o tecno e o electro,
bem como da dance music, que atingiu um publico mais pop. A banda foi essencial para
uma evolucéo artistica da ME ao introduzir sons incomuns na constru¢do musical, como
sons de vidros quebrando, barulho de trens, carros, etc.

Um disco de peso na histéria da ME, muito influenciado pela banda aleméa
Kraftwerk, foi o aloum The Pleasure Principle, lancado em 1979 pelo britanico Gary
Numan. Kraftwerk, Gary Numan e outros foram responsaveis, também, pela introducéo
do chamado “rock eletrdnico”, uma mistura dos dois estilos musicais (ME ¢ rock), que
deu origem a um estilo eletrdnico particular, o synthpop.

Em 1980, a ME ganha mais visibilidade com o surgimento do seu estilo mais

conhecido, o house, de Chicago, nos EUA, associando pela primeira vez a musica com

® Musica modal é a masica feita com o emprego dos modos. Esse tipo de musica tem uma tonalidade e uma escala
definidas, mas se difere da musica tonal por ndo empregar as relagdes funcionais dessa masica. A Mdsica tonal é toda
musica que apresenta uma tonalidade definida, ou seja, uma hierarquia entre as notas utilizadas, girando em torno de
uma principal. Diz respeito a mulsica que adota o chamado sistema tonal, que se baseia em
estruturas funcionais determinadas, gerando um "percurso” harmonico e melddico com tensGes e repousos mais
complexos, por exemplo, que os da misica modal.

! Pragatecno, criado em janeiro de 1998, é um nicleo de e-music no norte-nordeste do Brasil. Sua ideia principal é
procurar trazer & tona as novidades da cultura experimental, ndo comercial da musica eletrnica e cibercultura,
através da troca de informagio entre dj’s e produtores nessas regioes.

8 O movimento da eletroactistica nasceu na Europa em meados dos anos 50. Muito ligada a musica erudita, foi o
responsavel pelo nascimento da masica eletrdnica, pois era produzida somente a partir da utilizacdo de aparelhos
eletronicos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Techno
http://pt.wikipedia.org/wiki/Electro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dance_music
http://pt.wikipedia.org/wiki/Função_(música)
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uma cena eletronica. E a partir dai que o género comeca de fato a se difundir
definitivamente na cultura pop. Quase ao mesmo tempo, outro estilo, mais robotizado e
mais pesado, surgiu em Detroit, EUA: 0 tecno, tornando-se o0 género mais popular
depois do house. (PRATES, 2006).

Assim, as novas tecnologias de producéo de sons determinaram o avango estético
da musica experimental eletrdnica, numa busca para romper com padrdes cristalizados,
pois novos softwares e equipamentos permitiram obter sonoridades ainda nao
conhecidas. Permitiu também, além de novas estéticas, uma revolucdo na producdo
musical ao permitir que pessoas sem conhecimento académico em musica e sem 0
dominio de instrumentos musicais tradicionais, pudessem com apenas um pouco de
manipulacdo, compor suas proprias muasicas.

Cabe ainda ressaltar que a origem da ME esta ainda intrinsecamente relacionada
com alguns tipos de sons e ritmos peculiares de algumas etnias e comunidades. Os sons
africanos, que muito lembram as batidas robotizadas da ME, sdo um 6timo exemplo de
influéncia direta sobre a construgé@o deste género.

Varios dos subtipos eletrénicos também sofrem grande influéncia do jazz, funk e
do Rap, entre outros ritmos originarios das camadas negras dos EUA. Os negros, na
verdade, s@o os precursores da musica eletronica. Foram eles que introduziram os sons
ritmados e compassados que, produzidos atraves do aparato tecnoldgico, originou a ME.
O Drum n’ Bass € 0 estilo eletrdnico que surgiu dos ritmos negros por exceléncia, uma
mistura de jazz e mdsica instrumental. O Rap (que significa Rhythm and Poetry), por
sua vez, possui a figura do DJ como central para a fruicdo da masica, e também ajudou
na construcao da cena eletrnica, que ira adotar o DJ como figura principal anos mais
tarde.

Cada influéncia sonora de outros movimentos fez com que a musica eletrénica se
dividisse em vérios estilos, cada um com uma estrutura sonora e influéncias culturais
diferentes. Dentre eles, quatro foram amplamente difundidos: o tecno, o trance, o house
e 0 drum “n” bass. Dentro de cada estilo da ME ainda existem varios subgéneros que
qualificam aquele estilo em especial. No house, por exemplo, temos 0s subgéneros:
Deep, Tech, Minimal, Soulfull, Hard, Freak, ou Progressive. O Trance pode ser Euro,
Psy, Goa, Morning, Progressive, Fullon, Dark, Tech ou Hard, e assim por diante
(PRATES, 2006).

As variacOes se ramificam entre estilos mais populares e 0s mais eruditos, com

mais experimentacdo estética e sonora. Embora ligada a varios movimentos e

4
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influéncias advindas de diferentes paises e culturas, a forma de constru¢cdo da ME é
sempre feita através de aparato tecnoldgico e quase sempre possui a sonoridade
dancante. Alguns estilos ndo dancantes como o trip hop também sdo bastante
consumidos, mas néo influenciaram tanto para a fixagdo da cena eletronica.

A revolucdo cultural da década de 1960, com a tendéncia do rock como
transgressdo, a quebra de regras proprias desse movimento sonoro, a0 mesmo tempo
moderno e poOs-moderno, com pontos que conectam a cultura mainstream e a
underground®, também emprestaram elementos para a construcdo do género. O
movimento causado pelo rock sempre foi marcante na construcao identitaria da ME,
tanto nos aspectos culturais como nos efeitos sonoros, como podemos observar com
bandas como a Kraftwerk.

Em sua tese de mestrado, Ivan Fontanari, aponta:

[...} Guy Ménard e Francois Gauthier enfatizam o carater recente da rave no
meio urbano ocidental, tendo se tornado uma das formas mais significativas de
‘efervescéncias” entre as geragdes jovens, sendo que a esséncia transgressiva e
festiva que identificam no rave, relativas a transgressdo de valores e normas
culturalmente estabelecidas, seria 0 que possibilitaria a identificacdo de uma
‘potencialidade eminentemente religiosa’, isto €, pela comunalidade, pelo uso
de drogas, pelo comportamento sexual transgressivo, pela ilegalidade da festa.
(MENARD e GAUTHIER Apud FONTANARI, 2003)

Assim, intra-esteticamente a ME nasce a partir de conceitos advindos de outros
movimentos musicais e culturais como a Dance Music, o Pop, o Rock, Jazz, Rap, dos
ritmos tribais africanos, de sons indianos, da experimentacdo da mdsica erudita, da

propria tecnologia como meio de fruicdo e difusdo do género.

2 - Fatores extra-estéticos

Os fatores extra-estéticos que influenciaram o surgimento da masica eletrénica e
de uma “cena” estariam elencados nas varias revolucdes culturais que aconteceram
justamente com o desenvolvimento urbano e tecnoldgico.

A revolucdo cultural da década de 60 foi o principal marco que possibilitou uma
mudanca no modo de vida, costumes e fruicdo artistica. Influenciada tanto por
transformacdes econémicas quanto politicas, essa revolucdo teve peso em outras

revolugdes, como a sexual, e também artistica. Nessa época também se difundiu o uso

° Por Mainstream entendemos ser tudo aquilo que se popularizou a midia, possuindo um carater mais
comercial. Underground seria, portanto, o oposto, se caracterizando por um publico mais restrito e menos
comercial.
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de drogas sintéticas e os ideais hippies de “paz e amor”, parte dos quais a cena
eletronica vai tomar emprestada um pouco mais tarde, principalmente pelo estilo trance.

Também, justamente por uma difusdo cultural em massa, religibes orientais
passaram a incrementar o cotidiano do homem ocidental. Movimentos como a Nova
Era, a busca pela espiritualidade e ideais humanitarios agruparam varios jovens em
torno de um objeto comum. No caso da musica eletronica, essa unido tinha a finalidade
de comunhdo, ainda que baseada em relacbes efémeras. O psytrance, um dos
subgéneros do trance, é um exemplo da espiritualidade e do aspecto transcendental
existente nessa cultura.

Concomitante a isso, 0 crescimento desordenado da cidade e a megalomania de
alguns centros urbanos induziram aos jovens a necessidade de uma construcdo
identitaria que se diluia face as multiplas referéncias culturais. Esse processo teria,
justamente, se desenvolvido numa era de globalizacdo e capitalismo ascendente,
proporcionando as novas geracdes um individualismo exagerado.

A revolucéo tecnoldogica também alterou, em boa parte, a vida e a cultura geral
das sociedades, influenciando inclusive a forma de fruir a arte. O surgimento da
internet, publicidade e midias alternativas, foram, juntamente com a revolucédo
tecnoldgica, os fatores extra-estéticos mais importantes do ponto de vista da
massificacdo da masica eletrénica.

Vaérios paises da Europa, principalmente Franca, Alemanha e Inglaterra, foram
vanguardistas em relacdo a ME. Atrelado a musica concreta, esse estilo musical foi cada
vez mais ganhando feicdo de cultura pop com o advento da dance music e as baladas em
nightclubs - ambientes fechados onde as pessoas se reuniam para dancar sons
reproduzidos mecanicamente.

Em A Era da Reprodutibilidade Técnica, Walter Benjamim, ja refletia a
preocupacao com a revolugédo tecnoldgica e a forma como ela é capaz de alterar a forma
de se entender, consumir e produzir arte.

Sempre foi uma das tarefas essenciais da arte a de suscitar determinada
indagacdo num tempo ainda ndo maduro para que se recebesse plena resposta.
A historia de cada forma de arte comporia épocas criticas, onde ela tende a
produzir efeitos que sé podem ser livremente obtidos em decorréncia de
modificagdo do nivel técnico, quer dizer, mediante uma nova forma de arte.
(BENJAMIM, 1996, p. 181)

Embora a revolucgdo tecnoldgica tenha transformado a estrutura sonora como um

todo, a ME utiliza a tecnologia também para fins de difusdo e comercializacdo do seu
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género. O uso de tecnologia é, portanto, um dos fatores mais delicados atribuidos a
evolugdo da ME, visto que &, ao mesmo tempo, intra e extra-estético.

Intra-estético porque é atraves do uso de aparelhos eletrdnicos e sons sintetizados
que obtemos o som eletrdnico, essa é a sua caracteristica estética primeira. Extra-
estética porque a tecnologia influenciou a mudanca comum a todas as outras expressoes
artisticas contemporaneas e caminhou juntamente com grandes revolucdes culturais e
sociais para a co-evolucdo da forma, dos gostos e consumo que envolve a musica
eletronica.

Os dois lados, entretanto, por vezes se cruzam e se confundem, deixando claro
qudo rico e intricado é o processo que leva a uma determinada expressdo artistica a
evoluir e a se consolidar. As revolucgdes que acontecem em todos os niveis, seja cultural
ou tecnoldgico, sugerem explicagdes de como evoluem as preferéncias estéticas dos

consumidores.

A cena eletrénica globalizada - This music is my life and this club is my church

Segundo Michel Maffesoli, a tecnologia implica uma transformacéo na forma que
escutamos musica, enquanto a estética conecta 0s musicos aos seus fas, em um processo
de retribalizacdo. Juntamente com a musica eletronica nasce um movimento cultural
que permeia a juventude urbana atualmente. Essa € uma das principais teorias que
permeiam o estudo da cena eletronica. Para Maffesoli,

O neotribalismo ndo esta mais inscrito no quadro de uma histéria moral
e/ou politica e muito menos situa-se contra a historia, mas esta a margem
dela. Através de sentimentos e afinidades comuns ha uma partilha de
experiéncias em um estar-junto baseado no cotidiano, na futilidade e ndo
mais nas grandes narrativas historicas. (MAFFESOLI, 1999 apud
AMARAL, 2002, p.131)

O neotribalismo apontaria para a estética como principal responsavel pela
construcdo de um lago afetivo entre os individuos, sendo uma direcdo fundamental das
sociedades pds-modernas. E através do sentimento de pertenca e afinidades comuns que
os individuos passam a partilhar experiéncias cotidianas. Seguiremos a partir dessa idéia
para provar que a cena eletronica se constitui como ‘“guetos” ligados por emocdes
efémeras entre seus adeptos.

Outro autor que também sugere uma tribalizacdo a partir dos meios de
comunicagéo e da tecnologia ¢ Marshall McLuhan. Sua idéia de “Aldeia Global” define

também esse processo. McLuhan considera que isso aconteca justamente pelo progresso
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da tecnologia elétrica: “A tecnologia elétrica ndo especializada retribaliza”. (MCLUHAN,
s/d, p.40).

A era da tecnologia elétrica, ao contrario da tecnologia mecénica, portanto,
retribaliza a vida especializada e separada das comunidades, dando origem a sua
méaxima chamada de aldeia global. Temos, em vez de uma seqiiéncia no campo das
percepcdes, uma percepcdo do todo, e essa € a maior das revolugdes, pois torna as
coisas simultaneas.

Por isso, ele afirma que nas artes também aconteceu essa simultaneidade e
mudancas na percepgao. “Os efeitos da tecnologia ndo ocorrem aos niveis das opinides e
dos conceitos: eles se manifestam nas relacbes entre os sentidos e nas estruturas da
percepcao, num passo firme e sem qualquer resisténcia”. (IBID, p.34)

Podemos perceber a semelhanca entre a neotribalizacdo de Maffesoli e a de
McLuhan, visto que os meios de comunicacao e a tecnologia unem o homem em torno
de objeto comum. A fissura pela tecnologia atrai pessoas para a musica eletronica e é
possivel identificar que apesar da mistura social dentro de festas eletrdnicas, 0s jovens
de classe média, que possuem acesso a novas tecnologias, formam a maioria dos
clubbers. A construcdo da identidade jovem comecou a ser plural no sentido de que a
sua constituicdo se da através do consumo irrestrito e da evolucao tecnoldgica.

Do mesmo modo que a tecnologia retribaliza hoje, a musica sempre foi utilizada
como elemento de ordenacdo ritualistica em varias tribos ancestrais. Para José Miguel
Wisnik, a musica é um elemento coordenador das sociedades. A respeito de sua
antropologia do ruido ele escreve: “Um tnico som afinado, cantado em unissono por
um grupo humano, tem o poder magico de evocar uma fundacdo césmica: insemina-se
coletivamente, no meio dos ruidos do mundo, um principio ordenador.” (WISNIK, apud
AMARAL, 2002, p.133). E afirma ainda: “(...) As sociedades existem na medida em
que possam fazer musica. (IBID, p.133)”.

O conceito de rave nasceu no final dos anos 80, advindo da producdo da masica
eletrénica. Foi formatado em festas de grande duracdo realizadas em espacos abertos
fora do circuito urbano das cidades ou em galpdes abandonados da periferia, a0 som do
estilo techno e de drogas como o ecstasy e o acido lisérgico (LSD).

Como idéias principais, os ravers acreditam no dogma Plur (peace, love, unity
and respect - paz, amor, unidade e respeito). A musica tocada pelos dee jays envolvia, e
envolve, todos os ravers e clubbers em uma danga tribal, as vezes por horas a fio. Por

isso, falamos em raves como rituais quase religiosos, visto que essas festas envolviam

8
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repeticdo de gestos e geracdo de emocBes compardveis aos ritos de adoracdo de
religibes orientais. (FONTANARI, 2003)

Outro fator importante é a possibilidade de participacdo do publico na fruicdo e
criacdo da musica. Na pista de dan¢a, o DJ seria o centro do rito, quase como um lider
religioso. Entretanto, mesmo responsavel por emanar energia para o restante do publico,
o DJ precisa sintonizar a energia para fruir harmonicamente em toda a festa.

A partir dai fixou-se o conceito de vibe: energia gerada pela musica através da
vibracdo interior das pessoas e da harmonia que elas sentem com o ambiente. Essa
energia seria responsavel por interligar todas as pessoas presentes em uma rave, huma
comunhdo que resultaria numa exploséo coletiva, constituindo uma violagdo sonora t&o
ampla que favorece a diluicao do “eu” em funcao da exaltacao do todo.

Entretanto, essa ligacdo estd baseada em afinidades efémeras das emocdes e
gestos comuns, e ndo em ideais politicos, como em outros movimentos. O préprio corpo
¢ mais exaltado do que reprimido. A pds-modernidade do raver se encontraria
justamente nessa efemeridade, na ligacdo do musico com o publico apenas por
emocoes.

De modo geral, assim como Wisnik e Maffesoli, os autores contemporaneos ja
comegam a tratar a cena eletronica como uma “religido”. O préprio Trance, seria um
dos estilos da ME a enaltecer o lado ‘“xamanico” das raves. Esse estilo traz,
particularmente, um discurso religioso, inclusive na formatacdo dos flyers (panfletos)
das festas.

Os indumentos dos adeptos do trance music, geralmente sdo roupas com deuses
orientais, principalmente da religido hinduista, além de pregar ideais de paz, harmonia e
experiéncia transcendental. Também a decoracdo das festas em que predomina o
trance, quase sempre se constitui de ambientes oniricos, com incensos e pinturas
psicodélicas. Esse estilo descende do movimento hippie da década de 1960, por isso
teria seus resquicios. De modo geral, as festas eletrbnicas, independente de estilo,
comportam semelhancas que as caracterizariam como rituais sagrados.

Nesse sentido, as drogas teriam a funcdo de exaltar os efeitos da musica no
individuo, por isso o consumo de psicoativos, assim como 0 uso de ervas em rituais
xamanicos, teria a fun¢do de “viagem astral”, como alguns clubbers costumam chamar.
Também teriam a funcdo de deixar o corpo funcionando por mais tempo, ja que devido

as longas horas de agitacdo, 0 corpo seja exposto ao limite da exaustdo. A cena
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eletrnica se caracterizaria como uma cultura de consumo que aos poucos substitui a
religido pela cena para dar sentindo a vida. (FONTANARI, 2003)

Por causa do uso corrente de drogas, essas festas eram fortemente criticadas pela
midia de massa. Passaram a utilizar os meios de midias alternativas, através de flyers de
internet, comunidades, listas e chats para promover e divulgar os eventos. Depois, com
a popularizacdo dessas festas, a ME ganhou a industria cultural e as festas foram
ganhando mais espa¢o no mainstream.

No entanto, o traco principal desse tipo de festa ainda é o underground,
justamente porque, de uma forma geral, essas festas ndo possuem um publico especifico
limitado. Em sua maioria, ndo se limitam a uma hierarquia social, comportando pessoas
de vérias classes sociais, orientacdo sexual e etnias. O transe obtido durante a festa seria
também uma quebra de barreira social, uma vez que o que importa é a comunhdo
coletiva.

A esse respeito, Adriana Prates, complementa: “Um elemento que define a
musica eletrnica, ao lado de caracteristicas estéticas especificas — como determinados
andamentos, timbres e texturas - e do modo de composicdo — binario, é sua associacdo
com o underground”. (PRATES, 2006). A criacdo de um subcultura estd ligada a
formacdo dessas novas tribos, dos guetos underground, em oposicdo ao comércio da
industria cultural.

Por isso a rivalidade dentro da propria cena. Em oposicdo, estdo as raves
“originais”, realizadas em lugares afastados, com caracteristicas mais undergrounds, e
as festas eletronicas de carater mais comerciais. Enquanto a primeira é procurada pelos
fas de musica eletrénica, a segunda agrega uma diversidade muito maior de gostos e de
tribos. A rivalidade é justamente pela oposicdo dos primeiros, fds de uma cena mais
independente, com mais riqueza estética e experimentacdo musical, em detrimento do
ideal de “badalagdo” que algumas festas eletronicas comerciais podem agregar.

O visual das roupas talvez seja 0 mais marcante traco dessa oposicao. Engquanto
nas raves o publico se veste de forma mais “largada”, com piercings, tatuagens
coloridas, e o que convencionou como Body Modifications™, nas festas comerciais, a
moda é crucial para os freqlientadores. Normalmente para se autoafirmar, esses jovens
estdo sempre usando roupas de marcas conceituadas, de grife, como a Adidas, preferida

entre os fashionistas.

19 Modificacdo do corpo para fins estéticos, religiosos, sexuais, etc. Piercings, furos nas orelhas e
tatuagens sdo algumas das alteragBes mais aceitas socialmente.
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Sabdia Feitosa, em seu artigo intitulado Autencidade, apresentado na Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo (Intercom), expde:

Cultura club deve ser entendida, entdo, como uma expressdo
que busca englobar os “codigos (atitudes, visdes de mundo e rituais de
pertenca) que ganham corpo com tipos especificos de roupas, ritmos
musicais e ambientes”[7]. Clubber, por sua vez, transcende ao
significado literal de “pessoas que freqiientam clubs” para designar
uma tribo urbana[8], caracterizada em linhas gerais por adotar um
visual colorido, roupas de tendéncia esportiva, aderegos infantis, uso
de tatuagens e piercings, 6culos coloridos, entre outros elementos.
(FEITOSA, 2002)

Assim, a musica eletrbnica e todas as suas manifestacbes é o resultado da
reapropriacdo social das tecnologias contemporaneas, uma das expressoes da
cibercultura, sendo assim parte intrinseca da cultura urbana, como diz Eric J.
Hobbsbawn, citado por Adriana Amaral:

Tornou-se a matriz da revolugéo cultural no sentido mais amplo
de uma revolugdo nos modos e costumes, nos meios de gozar o
lazer e nas artes comerciais, que formavam cada vez mais a
atmosfera respirada por homens e mulheres urbanos."
(HOBBSBAWN apud AMARAL, 2002, p.134)

Além disso, a cena também so é possivel gracas a uma série de fatores sdcio-
culturais ja mencionados como outras expressdes estéticas, necessidades de pertenca,
filosofia oriental, gosto por tecnologia, construcdo identitaria, etc. Essa atmosfera,
criada pelos consumidores de ME, formam cada vez mais tribos urbanas, que por sua

vez, sdo o ponto chave das revolucdes culturais.
A cena eletrénica em Maceio

1- Acena
Ligada a festas do tipo raves, a musica eletronica reivindicou um movimento

proprio que agregou, como ja vimos, varios valores e aspectos culturais. Caracterizados
por roupas especificas, gostos convergentes e atitudes e posturas similares dos
consumidores, a cena rave € parcialmente semelhante em todo mundo. Entretanto, em
cada cidade, a cena é reapropriada e resignificada a partir dos préprios costumes e
cddigos culturais de cada lugar.

Mais recentemente, com a difusdo das festas eletrbnicas, as raves perderam
espaco junto a cena, que, por sua vez, passou a produzir cada vez mais festas menores,
menos duradoras e de carater mais comercial. Com uma cena pouco ativa de dee jays, as

casas de shows sdo espacos costumeiros de uma mausica eletrénica mais comercial e
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apelativa em Macei6. Normalmente envolve Dj’s que tocam repertérios mais pop e
discotecagem. Outras ainda apresentam um repertorio alternativo e incluem nomes de
Dj’s ativos da musica eletrénica, mas que ndo se incluem originalmente como festas
eletronicas.

As raves sdo escassas, Visto que raramente ocorrem festas eletronicas fora do
perimetro urbano, as quais pudéssemos denominar de raves. A duracdo também é curta,
comecgando as 22h e ndo passam das 5h da manha. Entre os estilos, o house, preferido
do publico homossexual, € 0 drum n’ bass sdo 0s mais tocados. O trance e o techno,
estilos mais conhecidos na realizacdo de raves em outras capitais brasileiras nao
predomina na cena de Macei0, justamente pela identidade mais comercial desse tipo de
festa.

Nesse quesito, a variedade musical se encontra mais apelativa e atrelada a
discotecagem feita por amadores, que costumam remixar composicdes de varios ritmos
musicais, principalmente a musica pop. Mesmo assim, sdo enormes 0s esfor¢os por

parte dos produtores e DJs de manter um calendéario anual fixo com festas eletronicas.

2 — Substation

Em busca de uma cena eletrbnica, constatamos que uma das maiores raves
maceioenses e de grande peso na construcdo da cena eletronica foi a Substation, que
continua a ocorrer todos os anos na véspera de Natal. Realizada, desde 1995, a festa
eletrbnica acontecia, originalmente, num lugar inusitado e excéntrico: uma subestacao
de trem. A partir do proprio lugar inusitado onde ocorria a festa, podemos, com base nas
caracteristicas ja observadas, identificar o carater subversivo e underground que ela
possuia. A influéncia da rave alcancou varios Estados nordestinos, que passaram a
enviar, na época natalina, varios turistas interessados exclusivamente no evento.

Considerada por varios sites especializados como a mais importante do setor no
Nordeste brasileiro, a Substation comecou a declinar em 2005, ano da ultima festa
realizada na subestacdo. A partir dai a festa comecou a se distanciar da sua identidade
undergound. Em 2006, com a impossibilidade de sua realizacdo na estacdo ferroviaria, a
producdo levou centenas de pessoas a uma estrutura montada numa praia do litoral norte
de Alagoas. Foi a ultima vez que os ares dessa festa eletrdnica puderam ser
genuinamente comparaveis a raves.

Depois disso, tanto os lugares, que passaram a ser casas de shows, como o

repertorio musical, perderam a caracteristica propria de uma cena eletrénica baseada no
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conceito de rave. Apesar de ainda continuar ativa, a Substation perdeu seu lugar na cena

eletronica de Macei6 e atualmente agregou valores e um publico mais comercial e ndo

atuante dentro da cena.

3 — Identidade eletronica alagoana

Como os apectos de subcultura e underground ndo se encontram separados das
outras atracGes noturnas da cidade, as festas eletronicas, em sua maior parte, sdo
confundidas com uma “noite alternativa”, justamente pela inclusio da ME em seu
repertorio. As festas puramente eletrdnicas, ou new raves, mesmo que apresentem
caracteristicas de experimentacdo musical, sdo ainda bem poucas e, em sua maioria,
pequenas.

Na tentativa de fixar uma cena em Macei0, o nucleo de Djs E-minds langou no dia
17 de abril de 2010, uma festa eletrnica com o mesmo nome do grupo. A festa foi
realizada no pequeno pub, chamado Banga, localizado no bairro historio de Jaragua.
Apesar de pequena, 0 E-minds contou com uma participacdo satisfatéria de publico,
alem de grande variacdo de idades. O evento contou com a participacdo do DJ Mr.
V. do Pragatecno Maceio.

Outro projeto, que ja vai para sua terceira edi¢do, o Get Low, também comecou esse
ano e conta com performances de Djs engajados em consolidar uma cena eletrénica no
Estado. Como ja analisado, o meio de divulgacéo séo os famosos flyers. Em analise, 0s
flyers das duas festas reafirmam a intencdo de recriar a musica eletrénica em Maceio.

Nesse sentido, o surgimento de alguns pubs e casas noturnas foram cruciais para
fixar festas eletronicas. Assim, podemos observar um crescente incentivo e interesse de
produzir e consumir a musica eletrénica em Maceio.

Algumas festas eletrbnicas nacionais mais comerciais como Skobeats, Eletrobeats,
entre outras, ja renderam boas noites a capital, mas ja ndo fazem parte do cenario local.
O publico pequeno e a desestimulo de quem produz esse tipo musica no Estado quase
sempre leva a desisténcia, mas continuamente percebemos uma renovacgédo no setor e de
tempos em tempos a cidade parece que vai engatar uma cena eletronica.

Um dos possiveis fatores para esse atraso talvez seja o publico pequeno consumidor
desse género musical. Resta descobrir porque, em Maceid, existe um publico téo restrito
para esse estilo. Perfazendo os lugares mais ativos de uma cena eletrénica, por enquanto

podemos sugerir uma aproximacdo maior com megalopoles, como Sdo Paulo, por
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exemplo. Cidades pequenas, atrasadas economicamente, ou rurais, parecem ndo conter

0 mesmo pulso para acompanhar o restante dos movimentos artisticos recentes.

Considerac0es provisorias

Fazendo um apanhado historico do surgimento da musica eletronica e da cultura que
se formou em torno dessa tribo, podemos observar que fatores tecnoldgicos e sociais
influenciaram definitivamente para a sua criagéo e difuséo.

Walter Benjamim ja teria apontado para a importancia que a tecnologia tem sobre
nossas vidas e a nossa forma de percepgdo. Assim como ele, McLuhan também
identificou uma mudanca significativa na forma de captar a informacdo. A tecnologia
altera, seja na estética, seja culturalmente, seja sensitivamente, 0 modo como temos de
perceber e sentir a arte. “As solugdes dos problemas em arte sdo sempre técnicas. O
sentindo é técnico. O coragdo também. (RUSHDIE apud AMARAL, 2002, p.128)

Dentre os fatores intra-estéticos, podemos notar que o desenvolvimento tecnologico
com os samplers, sintetizadores e softwares de composi¢do musical, foi primordial para
0 surgimento desse tipo de musica. Outras expressdes artisticas emprestaram a ME
varias formas estéticas, como € o caso do jazz, do Rap, das batidas africanas, do
experimentalismo da musica erudita, etc.

Em relacdo aos fatores extra-estéticos, enumeramos o0 uso de drogas, 0
individualismo exacerbado, a revolucdo cultural (o0 movimento hippie, a cena do rock)
causada tanto pelos meios técnicos de producédo da arte, quanto por mudangas politicas,
econdmicas e culturais, que incentivaram a circulacéo de ideais. Assim, juntamente com
a globalizacdo cultural das sociedades pds-modernas, a midia e a tecnologia foram
essenciais para o surgimento da muasica eletrénica. A urbanizacdo, o surgimento dos
guetos, da industria cultural e de subculturas, todos foram importantes para a construgédo
da identidade jovem contemporanea e para a cena eletronica.

Em Maceié, maior cidade de alagoas, a cena eletrénica foi reapropriada para um
gosto local, nesse caso mais ligado ao estilo mais comercial. Essa contextualizacdo
mostra uma cidade ainda conservadora em relacdo a grandes cidades, mas com um

potencial crescente para ativacdo do fenémeno eletrénico.
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