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“Nanook, O Esquimé” e o Discurso do Documentério: Btratégias Ficcionaid

Tatyanne de MORAIS
Faculdades Integradas Barros Melo — AESO

Resumo: O artigo discute o filme documentario “Nanook, Oq&sé” (1922),
considerada a “primeira obra” deste género, arpdatpremissa de que ha, do ponto de
vista do discurso cinematografico, um conjunto steagégias tipicamente ficcionais na
elaboracdo da “trama”. Para reconhecermos as i§gss aqui apresentadas,
debatemos questbes ligadas ao documentario enquatpo cinematografico,
passamos por algumas nog¢bOes da Antropologia Visudhzemos apontamentos
tomando como exemplos fragmentos do filme.
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Desde o surgimento do termo documentario em 18¢@nero de nao-ficgcdo €
definido de modo insuficiente. Teorizado como cinerardade devido a captacao fiel
da realidade através da camera - utensilio cor&ldereproducdo do olho humano - o

documentario é, na verdade, uma representacdo ddanu

“Representa uma determinada visdo do mundo, und dem a qual talvez
nunca tenhamos nos deparado antes, mesmo que extogsdo mundo nela
representados nos sejam familiares” (NICHOLS, 2@04y).

Primordialmente, a dificuldade em compreender acceitdo de documentario é
derivada da complexidade de distinguir género@Bpamente entre a nao-ficcao e a
ficcdo. “Filmes e documentarios apresentam a mesomaplexidade” (NICHOLS,
2007, p. 21). A obra de ficcdo e o documentéario adi@sentam divergéncias que 0s
separam em géneros completamente distintos. A bBangd comeca a partir de
elementos narrativos que ambos apresentam, corobj@isvos, relacbes entre o tema
abordado e o diretor e as expectativas no pubMis@raticas convencionais de utilizar
a encenacao, roteirizacdo, ensaio, interpretag@oamstituicio também assemelham o
documentario da ficcdo. No documentario “Santia(907), de Jodo Moreira Salles,
temos o proprio diretor questionando a encenacgedmnagem (0 mordomo do titulo)

como uma artificialidade, uma invencao herdadainensa de ficcdo — e do controle do

! Trabalho apresentado no GT — Audiovisual, do &gigin, evento componente do X Congresso de Ciéncias da
Comunicacgéo na Regido Nordeste.

2 Estudante de Graduacdo em Comunicacdo Social alidonn das Faculdades Integradas Barros Melo (AESO).
Integrante do grupo de pesquisa de iniciacdo €iemtBedoc (Grupo de Estudos do Documentario).
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diretor sobre o real. Do mesmo modo, o filme finalopossui aspectos caracteristicos
da nao-ficcdo, como o uso de cameras portateisdedo a tradicdo do cinema direto),
filmagens externas, nao-atores, entre outros. Menios cinematograficos como o
Neo-Realismo lItaliano e obras como “Roma, Cidaderfsd (1945), de Roberto
Ressellini, j& traziam esta premissa: a de quenentd, mesmo de ficgcdo, pode ser
filmado na rua, em externa, sem atores profisssotin exemplo mais contemporaneo
de ficcdo com caracteristicas de documentario iéne fde terror “A Bruxa de Blair”
(1999), de Eduardo Sanchez e Daniel Myrick. O usoedquadramentos e planos
amadores serve para dar o aspecto de extremaadkdficcdo. Afirmar os elementos
e técnicas que devem ser utilizados no documerdarioa tarefa ardua, ja que por mais
gue consigamos unir o género em um conjunto, essyem diferencas. A linguagem
documental, apesar de sua coeréncia, € modificadatantemente, de modo que

dificulta o conceito do género néo-ficcional.

“Filme, video e, agora, imagens digitais podemetaghhar 0 que aconteceu
diante da camera com extraordinaria fidelidadeimupa e o desenho parecem
uma imitacdo pélida da realidade quando comparados as representacdes
nitidas, altamente definidas e precisas disponivassfilmes, nos videos e nas
telas dos computadores”. (NICHOLS, 2007, p. 18)

O artigo que apresentamos visa trazer uma invesiiggobre as formas de
intersecao entre ficcdo e ndo-ficcdo, usando cdmeiade analise o filme “Nanook, O
Esquimd’, de Robert Flaherty. O texto € fruto de discusselebates realizados no
Grupo de Estudos de Documentério (Gedoc) das Fabeddintegradas Barros Melo
(Aeso), em Olinda (PE). A seguir, fazemos uma brewésdo bibliografica sobre os

conceitos que trabalharemos na analise.

Documentario: questionando a representacao

A evolucédo dos meios de comunicacao tem feito camaindividuo passe a
acreditar em uma forma mais eficiente de repres@éataAnterior ao surgimento da
tecnologia de captacdo de imagem por dispositigoridos, os quadros realistas de
Renoir, por exemplo, reproduziam fielmente a realelatravés do detalhamento. Hoje,
0s quadros sao considerados reproducles estatiCadiéss” desta realidade, em
relacdo ao dinamismo e credibilidade da imagemtaligDa pintura passando pela

fotografia (as imagens “estaticas”), chegando aeroa e ao video (as imagens “em
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movimento”), é possivel perceber que o real tos®wmais acessivel aos individuos. O
real aparece em todas as instancias da producéal,vedlgumas vezes, como uma
representacao linear, outras, subvertendo o objegmal, mas sempre sendo o traco de
um autor. Falando sobre as imagens téchieasas podem ser manipuladas e o receptor
ndo tem idéia de como a cena foi gravada. A imagerite raramente sera igual &
finalizada, j& que na captacdo e edicdo do filnde,dlierencas de filtros, foco e
contraste.

Por outro lado, o uso da tecnologia € uma formardsentificar a imagem. O
documentario, em seus primordios, ndo passava dangttuicdo da realidade.
Conforme Nichols (2007), o documentario ndo € uapaaducao da realidade, mas uma
representacdo do mundo vivenciado, por mais quea® \apresentada ndo tenha sido
analisada pelo homem. O documentario é julgado pielelidade ao original.
“Esperamos mais da representacdo que da reprod(MEOHOLS, 2007, pag. 48). No
documentario, duas questdes sdo colocadas: adaticaneasta e a verossimilhanca da
representacdo do real segundo a percepcao dordPara seguirmos no debate sobre a
relacdo entre as estratégias de ficcdo e nao-fiogialocumentario “Nanook, O

Esquimd”, é preciso reconhecermos o campo de estialdntropologia Visual.

Cinema Documentario e Antropologia Visual

De acordo com Andréa Barbosa e Edgar Teodoro C(atI¥6), a antropologia
visual é um assunto que esta sendo abordado hanazlos 40 anos. O motivo pelo
qual a discussédo tem-se abrangido € o desenvoliontan linguagem fotografica e

cinematografica junto ao crescimento da antropalogi

“De forma geral, elas expressaram formas de olltlr @onstruir problemas de
maneira homologa, mas que evidencia o quanto apaitgia, a fotografia e o
cinema, enquanto construcdes culturais, podem avithpa o desafio de
entender e significar o mundo e sua diversidad&RBOSA; CUNHA, 2006,

p. 8).

® Por imagens técnicas, considera-se aquelas preslvigiiais que séo feitas a partir de disposititioes (cAmeras
de fotografia, cinema e video) analédgicas e ospequentos digitais.

4 Imagem bruta é aquele conjunto de planos feitascaaido da captacdo das imagens que vao compoa.a o
Chama-se “bruta” por nao ter ainda sido “buriladagbalhada” na edicao.
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Com o surgimento da antropologia pensamento filoséfico humanista buscava
sistematizar o conhecimento sobre o homem né&o-euradim de criar uma nocéo de
alteridade, ressaltando divergéncias e semelhacasoria do “bom selvagem” de
Rousseau € a base para 0 pensamento que 0s gtopos @mericanos, africanos e
asiaticos, que estiveram em contato com 0s euraieargs da expansao mercantilista,
desde o final do século XV, sdo considerados agpeus num passado mitico. Segundo
o humanismo, a diferenca estaria entre a naturezauitura, ou seja, fatores externos
como clima e localizacao geografica. Exemplos desteepcao sdo as pinturas em telas

grandes dos humanos locais que Albert Eckhuiutou quando esteve no Brasil.

“Podemos perceber certa ambivaléncia no tratanmoggersonagens quanto a
sua humanidade e ao lugar em que ocupam no murgddmd@enas ora séo
uma alegoria da domesticagéo e por isso humanizado® o indio tupi, ora
sdo uma alegoria da selvageria e da barbarie, osnindios tapuia. Por meio
dos atributos associados a cada personagem @ &disstroi valores opostos, e
essa ambivaléncia que torna esses retratos tadgaimsts até hoje”.
(BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 10 e 11).

A alteridade era derivada da busca de uma origetudhanidade que nédo era
mais lembrada, mas o homem “selvagem” poderia s& solugcdo para retomar a
imagem e conceito perdidos. A necessidade de reaonssse semelhante visivel
também acompanhava as reflexdes filosoficas.

Entretanto, com o surgimento do evolucionismo egusda metade do século
XIX, a alteridade foi transformada em problema tplogico quando € deslocada
para 0 ambito da cultura. A cultura ndo envolvexpenas artefatos, mas habitos,
valores, costumes e comportamentos que necessit®ranbservados e registrados. “O
‘selvagem’ torna-se o ‘primitivo’, o que vive entusicdo semelhante a do homem
civilizado europeu em seu passado histérico” (BARBO CUNHA, 2006, p. 11).
Segundo Barbosa e Cunha, a historia da humanidaska @ ser vista por etapas de
desenvolvimento dos grupos humanos, na qual omitpros” eram considerados 0s
remanescentes desse desenvolvimento e 0s europgoist@ mais alto do processo
evolutivo da sociedade humana.

® A antropologia é uma disciplina cientifica crigmo humanismo do século XVIIl em um momento edmecpara
a historia do pensamento, preocupado com a sis#apad racional do conhecimento humano sobre diseiseas,
ai incluidos o préprio homem e a sua vida em sadied

6 Albert Eckhout (1610-65) foi um dos artistas geteee na missdo de Mauricio de Nassau ao Brasé 889 e
1644. O artista pintou oito figuras humanas, seqgatro casais em retratos posados: “indio tupid@itupi, indio
tapuia e India tapuia, Mulher mameluca e Homemigwstlulher Africana e Homem africano”.
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Sendo assim, 0 objetivo passou a ser o0 de aproxangae estava longe para
perto. Entre o final do século XIX e o inicio do ¢ tem conhecimento de diversas
expedicOes etnograficas realizadas com a meta deabwessa aproximacao. Neste
momento, ha o encontro entre antropologia e ausliali A antropologia busca
entrelacar a diversidade cultural do movimento mialoao estudo evolucionista, assim
como o cinema e a fotografia também realizam negisdos diferentes tipos fisicos e
culturais através da expedicao multidisciplinaeaweito de Torres, realizada em 1898,
liderada pelo pesquisador Alfred Haddon, da Unidade de Cambridge. Os objetos
fotogréficos e cinematogréaficos eram consideradosocinstrumentos cientificos ja que
fixavam dados e facilitavam a analise posterior.

Contudo, mesmo que a cultura fosse determinantif@@nca entre os povos,
0s “primitivos” continuavam a ser representadosualimente pelo fator natural,
opondo-se ao mundo civilizado europeu. Eram dedtaca nudez, artefatos manuais e

comportamentos exoticos.

“No esforco de demonstrar os ganhos advindos dasobertas técnicas e
cientificas dessas formas de conhecer o outrontrapmlogia com palavras e a
fotografia e o cinema com imagens -, 0s pesquisadesqueceram-se de
considerar um elemento fundamental que permeia & alg ambos: a
imaginacdo. Tanto a antropologia como a fotografi® cinema, em seus
diferentes processos de construcdo de conhecimelgboram métodos e
formas de representar, de dar corpo a uma imagnagétente sobre a
alteridade. Imaginagéo aqui mencionada em seuwdsemtiis interessante, que é
o de formular imagens de objetos e situagdes, &di@ram ou ndo percebidos
articulando novas combinacdes de conjuntos e awérefias”. (BARBOSA;
CUNHA, 2006, p. 14).

O cinema e a fotografia serviam como técnica®g@d racionalista e da crenca
na potencialidade da modernidade como solucdogdesenvolvimento humano, mas
ambos também ja eram utilizados como linguagem cargavam a sociedade. Do
mesmo modo que os filmes registravam cenas em tesapdo cotidiano, havia outros
que reproduziam encenacdes populares e magia, naatdo-se do registro
documental. Deste modo, o século XIX é marcado pakca do conhecimento do
mundo pelos europeus, 0 surgimento da etnografiegistro visuais ressaltando as

questdes importantes sobre essas formas de refagBeda realidade social.

“As expedicdes cientificas e as técnicas fotogsdfie filmicas vao possibilitar
0 registro de acontecimentos de um mundo mais aqueoo delimitado pelo
continente europeu e permitir a apreensdo da dieels racial e social”
(BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 17).
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Sendo assim, 0 cinema passa a assumir o papebjdo asignificante de
reconstruir a realidade por meio de imagens. Cstregde outros povos € construido
através de elementos que divergem e assemelhalacadaeentre homem e natureza,
demonstrando imagens de humanos que 0s europeditaTr estar mais proximo a
natureza do que da civilizacéo. O inicio do séei¥oé marcado pelo desenvolvimento
da antropologia e do cinema e sdo necessarios nu@oslos para sustentar a expansao.
As teorias evolucionistas comegam a ser reavaliegi@so crescimento do capitalismo
e 0 desenvolvimento da industrializacdo. Neste nmbmpemagens ainda ndo vistas
pelos europeus sao registradas pela fotografidoecpema.

Com a Primeira Guerra Mundial, novos conceitosis&oduzidos no processo
de conhecimento da historia do desenvolvimentoatnegm. O modelo evolucionista é
questionado e surge a possibilidade de haver izagfo” na vida do homem
“selvagem”. Diante deste quadro tedrico, com “Nand® Esquimd”, Robert Flaherty
busca a construcdo de um novo olhar sobre o chapw@aaoprimitivo. “Aspirava a um
novo método de realizacdo capaz de construir unmefgue apresentasse 0s nativos em
sua luta cotidiana” (BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 19).

Flaherty aplica o modelo de anélise conhecido“pogsente etnografico”, na
qual o pesquisador isola um grupo e se insereal@ade daquelas pessoas por longa
permanéncia com o objetivo de compreender seudonamento por completo. Segundo
Barbosa e Cunha, ao observar a cultura nativageflaimclui o conceito de camera
participante, que além de registrar as cenas tanthésoa refletir a perspectiva do
nativo. A prova disto consta no material registr@&donos comentarios realizados pelo

autor no filme.

“Outro mérito desse filme reside no fato de o ewuhwr ser levado a
identificar-se com pessoas reais que pertencem eontaxto social definido e
distinto. Flaherty acreditava que a historia devesmergir do material de
campo. Ele, contudo, reconstroi esse mundo a prtima perspectiva que é,
em alguns sentidos, fixa. Flaherty passou 12 miisesndo Nanook of the
North interessado em tracar um perfil de uma calpor meio das acgdes dos
individuos que lhe dao corpo”. (BARBOSA; CUNHA,B) p. 24 e 25).

Flaherty tinha consciéncia do individuo e da infracia de destacar a cultura
através de suas praticas. Seu interesse pelosrgsjubmecou com uma viagem em
1910, quando foi trabalhar estudos para a constrdeduma ferroviaria no norte do

Canada. Nesta época, Flaherty produziu uma grandetiJade de imagens, que ele
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considerava amadoras, durante as seis expedi@zadas, mas o material foi perdido
em um incéndio depois do retorno a Toronto. Lagoteresse pelo cinema progrediu e
em 1920 deu inicio a uma nova producdo, com o @aio de uma empresa que
comercializava peles. Entre as técnicas de Flaghestava a possibilidade e revelar os
filmes e mostra-los aos esquimés assim que eramadas. A primeira cena do filme
vista pelos esquimos foi a da cacga a foca, em gquedk luta sozinho para capturar o
animal. Também foi a primeira vez que eles viranmefiime.

O dialogo durante a producdo do filme e o fatoFdéherty exibir as cenas
gravadas ao grupo estabeleceram uma relagdo deéarggmfentre Flaherty e os
esquimés. Segundo Barbosa e Cunha, Nanook contas facanhas a Flaherty e
esperava que ele filmasse. “Nanook, O Esquimd’of@rimeiro filme nomeado pelo
termo documentario, cunhado por John Grierson, asiae inglés dos anos 30
preocupado com a representacdo da realidade agdaiile um género especifico.

Flaherty era um cineasta que tinha um perfil ap@sis dos realizadores da
antropologia cientifica, ja que era viajante e apnabogo, foi rejeitado diversas vezes
pelos antropélogos durante anos. “No entanto, podeperceber que a ameaca nao
estava na figura do aventureiro, mas na postursctamte, da necessidade de provocar
uma reflexdo sobre a natureza da humanidade” (BARB@UNHA, 2006, p. 28.). A
hipotese deste trabalho € a de que, o fato de rfiefaber este aventureiro e viajante
derivou a estética mais “dura” de realizacdo deugmntario. Notamos, em “Nanook”,
uma série de estratégias de discurso bastanteym@sxio cinema de ficgéo.

O documentério estabelece uma relacdo de proxiaidam o real. Isto ocorre
através da escolha de planos, enquadramento, neomtagré-producédo, edicdo e
iluminacdo e também com registiro loco, ambientes naturais, imagens de arquivo e
nao-direcdo de atores. Do mesmo modo que os racdesdiccdo ndo invalidam um
registro documental. Segundo Melo (2002), o registioco pode ser classificado em
in loco contemporaneoijn loco (re)construido ein loco referencial evolutivo. O
primeiro refere-se ao tempo e espaco contemporédaeatocumentario. O segundo
busca o passado, mas ocorre no tempo real, comexporplo, o uso de cenarios para
facilitar a visualizagdo da acgédo. Por fimindoco referencial evolutivo também busca o
passado, mas ndo ha interferéncia do cineasta b@m@® como por exemplo, a ja
citada técnica de uso de depoimentos de pessoablvidiag com 0 objetivo de resgatar

o fato e reaproximar a representacdo da realidade.
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“O fato de ser um discurso sobre o real e utlimaagens in loco séo
caracteristicas que aproximam o documentério d#éicargornalistica. No
entanto, ndo devemos esquecer que, mesmo confipisancomo um discurso
real, documentarios e reportagens ndo sao reflexas construcbes da
realidade social”. (MELO, 2002, p. 6)

Deste modo, tanto a matéria jornalistica quando@mentéario ndo sédo simples
e isentas documentacdes, mas um conjunto de coigtde conceitos e valores. Porém,
ambos divergem ao tratar da nogao de parcialidaaguanto grande parte dos produtos
jornalisticos busca evidenciar o fato e ndo o palgovista através de informacdes

“objetivas”™

, 0 documentario permite a parcialidade por meio sidjetivismo,
ressaltando o ponto de vista do diretor. “O docuaresta ndo precisa camuflar a sua
prépria subjetividade ao narrar um fato. Ele pogénar, tomar partido, se expor,
deixando claro para o espectador qual o ponto sta gque defende” (MELO, 2002, p.
7). De acordo com Amir Labaki, a objetividade € umaca do jornalismo, mas néo do
cinema nao-ficcional. O género documentéario proserafiel a verdade do ambiente e
pessoas filmadas. O cineasta Jodo Moreira Saleséta concorda e espera que um

documentario de qualidade o possibilite de enxaygamto de vista do diretor.

“Nanook” em questao

O documentério “Nanook, O Esquim¢” (1922), diridor Robert Flaherty é
considerado o marco inicial do género. O filme d®-ficcdo aborda a luta pela
sobrevivéncia dos esquimoés no Canada. No longaagestr, sdo exploradas cenas do
cotidiano, comportamento e habitos dos esquimds Ralizar a ndo-ficcdo, Flaherty
utilizou a técnica do presente etnografico duraméedoze meses em que esteve
filmando. Nanook, chefe de uma das familias, élbtdwate que mais se destaca através
de suas experiéncias e situacdes, tornando-sesonagiem principal do documentério
de Flaherty. No entanto, por gqidanooké considerado o marco inicial do cinema
documentario?

A primeira hipétese é devido ao documentario gmiraeiro filme de ndo-ficcdo
a retratar o comportamento e os habitos do charaaem “primitivo”. Dessa forma,

0 cinema passava a ser um “contato” entre civifi@ag 0s povos primitivos. A segunda

" Sabe-se que a objetividade no jornalismo é cormideuma utopia, uma vez que para obté-la é neizeasa
imparcialidade, ou seja, um ponto de vista neutro.
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hip6tese abordada evoca as técnicas usadas paealizagdo do filme, que se
assemelham as utilizadas pela ficcdo, género querfta a industria cinematogréfica.
Nanook faz uso de atores, cenas inusitadas, cenarioiciarsi, humor e drama,
elementos que compdem o género ficcional. A teaceipotese foi o grande sucesso
obtido pelo documentario. Em 1964, por exemplo,rid&k, O Esquimé” foi escolhido
como “Melhor Documentéario” no Festival de Mannheirepercussao, as técnicas e o
tema retratado contribuiram para que o filme alasse éxito imediato. Por fim, a
altima hipotese € derivada de duanookfoi a primeira producéo de nao-ficcdo norte-
americana. Nesta época, 0 cinema ja era utilizaala gntreter as pessoas € 0
surgimento do género serviu como mais uma formetraér o publico.

Robert Flaherty, um “desbravador”, nasceu em Nighiem 16 de fevereiro de
1889. Influenciado pela profissdo do pai (engewheie minas), Flaherty realizou
expedicbes em busca de novas terras. No ano de fE210ma expedicdo de estudos
para a constru¢do de uma ferroviaria no norte da@@® Seguindo a sugestédo do chefe,
Flaherty optou gravar a viagem, mas antes realimmucurso de trés meses para
aprender a filmar. Flaherty produziu uma grandentidade de imagens da vida dos
esquimaos, consideradas por ele mesmo como ama@waegativos do material foram
perdidos durante um incéndio no retorno da viageagundo Felipe Braganca (2003),
Flaherty tenta recriar por meio de forma auténticgonteddo do material original em

sua refilmagem de 1920 de “Nanook, O Esquimg”.

“Longe de buscar a Verdade, o que parecia intaress&laherty era a
descoberta de uma nova impressdo de autenticidada, nova forma de
construcdo de verossimilhanga (aparéncia de verdaga de se aproximar do
exotico, do homem nédo adestrado, do desconhec{@RAGANCA, 2003).

Em 1920, com o patrocinio de uma empresa comeecid® peles, Flaherty
comecou a refazer “Nanook, O Esquim@pods um ano de filmagens e outro de edicéo,
o filme foi finalizado em 1922. Flaherty tentou liec contrato com as grandes
companhias cinematograficas existentes na épooa eoParamount, porém nenhuma
se dispods a distribuir o documentario por acredigaum filme pouco comercial. Sendo
assim, Flaherty obteve éxito com a organizacaaéseiPathé que distribuiuNanooke

teve sucesso imediato apés o lancamento. SupdgesaP@théoptou por comercializar
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o longa-metragem devido ao ponto de vista da orgaéb cinematogréfica francesa em
NAo pressupor um sucesso imediato, ao contrarioatapanhias americanas.

Em 1926, ap0s o sucesso Manook a Paramount fez contrato com Robert
Flaherty e o solicitou num projeto, inclusive, senpor limitacdes. Sendo assim, neste
mesmo ano, surgilMoana documentario de Roberty Flaherty logo apésnook
considerado um fracasso. O filme de ndo-ficcdoddwar o povo de Samoa, arquipélago
do Pacifico.

Flaherty buscava um novo olhar do homem primitevacom este objetivo
resolveu filmamManook Procurava refletir a perspectiva do nativo atsade filme e do
documentario, acreditava a utilizacdo da camera @arompreensao de outras culturas
e que os melhores atores para um filme sé&o osipsdmbitantes. Deste modo, Flaherty
optava por escolher os melhores personagens, assimo fez ao escolher Nanook.
Contudo, o discurso de Flaherty se contradiz nallescda mulher que interpreta a
esposa de Nanook, jA que ndo é ela mesma, mas timaQuando regravou 0
documentario, a cena de caca as focas — quandadfipela segunda vez — ja ndo era
mais um habito dos esquimoés. Flaherty acreditava ajunistéria deveria surgir em
campo, mas utilizou artefatos de reconstrucao aladegle apresentada pelos habitantes
do norte do Canada. Por motivos como esses, Haf@riacusado de ilusionismo,
idealizacdo da realidade e criacdo da relacdoadstéza entre cinema ficcional e nédo-
ficcional. O diretor utilizou procedimentos que eam o cinema de ficcdo, como por
exemplo, presenca de atores, locagdo, cenas de@H inesperadas, entre outros
elementos que divergem a ficcdo do documentarioqu&mo esperava-se uma
reproducdo semelhante a realidade, Flaherty optougalizar o documentario com
estratégias do filme ficcional. A seguir, enumerarseis cenas que podem reforcar a

nossa hipoétese sobre o filme identificando as @egji@s ficcionais presentes na obra.
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1. Uso de atores no documentario

Fig. 1

No cinema ficcional, 0 uso de atores para integpreti representar cenas € um recurso
comum. Em “Nanook, O Esquim¢”, Flaherty utiliza uataz (Fig.1) para interpretar a
esposa de Nanook, contrapondo-se com a idéia fadaypor ele mesmo de que, no
cinema documental, 0s personagens reais sao Oos0sr@iores, como é o caso do

esquimo Nanook. Deste modo, a técnica aproximacardentario da ficcao

2. Humor como recurso pitoresco

Fig. 2

7

Um dos géneros da ficcdo é a comédia. O humor lzadid para entreter os
espectadores por meio de cenas cémicas. Em “Nafbésquimé”, a idéia do homem

11
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“primitivo” é exposta a partir do momento em quenblek tenta comer um disco vinil
(Fig. 2) apresentado a ele por desconhecer seuvAusena assemelha-se ao filme de

ficcdo por promover a comédia num tom pitorescoeegnceituoso.

3. Uso de dramaticidade

LT

Fig. 3

O drama, género da ficcdo, estabelece relacdo @diséco e ator por meio da
representacdo. A acdo dramatica, composta por e&needirama, reune fatos,
proporcionando conflito e climax. Em uma das ceias'Nanook, O Esquimé”, o
protagonista puxa a corda para cacar uma foca 8rigenquanto o animal tenta fugir
da armadilha, o cagador luta, gerando um clima rdenaticidade a cena, logo, de

conflito.

4. Apelo para o “inusitado”

Fig. 4
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A ficcdo utiliza o apelo ao inusitado para surpdsgno publico espectador. Em
“Nanook, O Esquim@”, a primeira cena do filme masktanook navegando em um
barco, aparentemente sozinho. Apds chegar as nsadgeagua, o protagonista comeca
a retirar toda sua familia de dentro do transp@iitg 4), um de cada vez. A cena parece
“inacreditavel” e o espectador questiona a veragdia situacdo apds ser surpreendido.

5. Ambientacédo em Cenarios Artificiais

Fig.5

No cinema, o cenario é o ambiente no qual a hisg®ipassa ou se resume a montagem
de um local, quando é criado de acordo com o mt&p filme analisado, Nanook
constréi um iglu (Fig. 5) para a familia passanate. Contudo, para facilitar a
iluminacdo da gravacao, Flaherty optou utilizar fmiglu”. Sendo assim, o uso de

cenario artificial proposto pelo diretor € uma &sigia do cinema ficcional.
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6. Constituicdo de personagem maniqueista

Fig. 6

Por meio da arte, a cultura de massa populariZ@uea do herdi e do vildo evocando

uma logica maniqueista. Deste modo, o bem e oana#hém passaram a ser utilizados
pelo cinema de ficcdo. A partir do momento em gamddk e sua familia cacam as
focas como forma de subsisténcia e conseguem easianimais, ganham a posi¢ao
de herdis. Contudo, também se tornam vildes, ja apudocas sdo mortas por eles

mesmos.

Consideracoes finais

Este trabalho € um primeiro momento de pesquisees®anook, O Esquimo”
(1922), o documentario de Robert Flaherty, conamiero marco inicial do género. O
Nosso projeto de pesquisa tenta compreender avearisociologicas que levam a se
“eleger” “Nanook, O Esquim@” como “o primeiro” filendo género documentério. A
nossa hipotese é de que, grande parte do apeldnio dsta em justamente utilizar
recursos do cinema de ficcdo — ja largamente atibz antes da producdo do cinema
documental. Dessa forma, a pesquisa que aquica g&@ desdobra no debate futuro em
torno do conceito de “mito fundador”, do sociéloB@rre Bourdieu. Através deste
artigo, averiguamos que o sucesso do filme de Rlake da devido a semelhanca com
o cinema ficcional, fomentador da industria cinesgedfica. “Nanook, O Esquim¢”
apresenta técnicas e artefatos caracteristicoggiof tais como uso de humor, atores,

dramaticidade, ambientacdo em cendrios artificiais.
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