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RESUMO

Neste artigo, objetiva-se investigar o processo retorico-persuasivo de constru¢do do
discurso da critica cinematografica a partir de uma andlise comparativa entre os textos
dos periddicos Veja e Bravo! acerca de Edificio Master (2002), dirigido por Eduardo
Coutinho. Mediante um exame moldado na deteccdo das marcas retéricas (valor,
justificacdo de valor e estratégias de persuasiao) e contextuais presentes nas resenhas em
apreciacdo, intenta-se elucidar, a partir de fundamentagao tedrica do campo da retérica e
da critica — tais como Chaim Perelman, Martine Joly, Daniel Piza —, os argumentos
auxiliadores na confec¢do de um discurso persuasivo. Conclui-se, entdo, que apesar de
os dois titulos apresentarem formacdo argumentativa divergente entre si, sobretudo na
valoragao conferida ao objeto, € nitida a adequagao discursiva estabelecida com o leitor.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema brasileiro; Critica de cinema; Retérica; Discurso.

TEXTO DO TRABALHO

O presente artigo representa a prdxis da investigacdo do Grupo de pesquisa em
andlise da critica de cinema (GRACC), o qual, desde o seu implante, tem como
proposito elucidar a natureza das relacdes mantidas entre a critica € o cinema brasileiro
no periodo do Cinema da Retomada. O levantamento de subsidios tedricos e
filmograficos, bem como do acervo das resenhas criticas de periddicos, sdo tidos
enquanto dispositivos capazes de tornar evidente o panorama de recepcdo da
cinematografia nacional pela critica. A metodologia da pesquisa estd moldada na
apreciacdo dos argumentos formadores do discurso critico, acerca de tal filmografia,

numa delimitagdo temporal entre 1997 e 2004. Os objetos de estudo sdo as criticas
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cinematograficas dos periddicos Bravo! e Veja, que, partindo de uma andlise retdrica e
a0 mesmo tempo comparativa, viabilizam a decomposi¢cdo e a visualizacdo das
especificidades inerentes a tal tipo de discurso, caracterizando as respectivas marcas
discursivas enquanto elementos distintos e ao mesmo tempo passiveis de
“confrontacdo” argumentativa.

O objetivo/propdsito da pesquisa estd diretamente atrelado a metodologia em
referéncia, ja que pretende-se investigar as relacdes mantidas entre a critica e as obras
filmicas da Retomada. A presente composi¢do textual, sobretudo, estd previamente
condicionada a leitura de estudiosos do campo da retdrica, bem como da critica e do
cinema nacional, tais como Chaim Perelman, Tito Cardoso e Cunha, Daniel Piza,
Martine Joly, Daniel Caetano, entre outros, que acabam por auxiliar na formulagao de
um diagndstico condizente ao intervalo de tempo em apreciacao.

A investigacdo acerca da constru¢do do discurso da critica cinematografica esta
moldada, sobretudo, na elucida¢do das marcas desse tipo formacgdo textual e, tal exame,
entdo, traduz-se na caracteriza¢do daquelas em marcas retoricas, encarregadas de tornar
evidente o papel da logica de justificacdo do discurso, e das marcas de contexto,
capazes de situar a elocu¢do numa determinada época através de seu modo de produgdo.
Aquelas, tem-se ainda por subdividido outros trés grupos encarregados de: evidenciar a
emissdo do juizo de valor conferido a obra (marcas de valor), seja este positivo,
negativo ou misto; identificar as justificativas para tal julgamento (marcas de
justificacdo de valor), seja em funcdo dos critérios de conteido, que geralmente
atendem a elementos de cardter mais subjetivo de interpretacdo, como exemplo a
narrativa filmica, ou por critérios de forma, geralmente ligados a elementos estéticos,
tais como fotografia, atuacdo do elenco, roteiro; e apontar os argumentos que, em
funcdo de sua organizacdo (disposi¢do), estilistica (estilo), ou objetivo (invencdo),
auxiliam na potencializacdo da eficdcia persuasiva do discurso (marcas de estratégias
de persuasdo). De todo modo, essa padronizacdo de andlise das resenhas adotada tem
por mérito a condicao de porta-voz da polifonia de vozes atuantes na elocucdo, pois, ao
passo que o discurso se configura enquanto dispositivo da comunicacdo moldado as
condi¢des do tempo, do publico destinatirio e dos objetivos de persuasdo de cada
emissor, torna-se claro o seu carater essencialmente dinamico.

As criticas cinematogréficas selecionadas para investigagao — “276 Unidades de
Solidao”, pertencente a revista Bravo! e de autoria de Michel Laub e “Copa Bacana”, da

revista Veja, sob autoria de Marcelo Marthe — sdo dedicadas ao documentério Edificio
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Master (2002). A obra tem direcio de Eduardo Coutinho, um nome que se tornou
referéncia na produgdo documental brasileira ndo somente pelo reconhecimento obtido
através de numerosas premiagdes no Brasil e no exterior — tal como Cabra Marcado
para Morrer (1984), o qual angariou 12 prémios internacionais — como também pela
extensa bagagem filmografica acumulada e pela relevancia da respectiva atuagdo
enquanto roteirista e/ou realizador filmico.

Edificio Master € o resultado da soma de 37 relatos dos moradores de um antigo
prédio do bairro de Copacabana e os respectivos depoimentos estdo atrelados ao
testemunho do cotidiano e das histérias de vida pessoais dos moradores, o que,
conseqiientemente, dd margem a uma composi¢do filmica essencialmente polifdnica
carregada por passagens coOmicas, inusitadas, comoventes. Os relatos sdo independentes
entre si, cada individuo corresponde a uma singularidade frente aos demais, mas, ao
mesmo tempo, essas “micro-historias” se interligam. Edificio Master tem, entdo, por
vocacao elucidar a voz do anénimo, do desconhecido, no que se refere principalmente
ao espa¢o mididtico. Dentro do processo de comunicacdo, pode-se dizer que a abertura
encontrada pelos moradores do edificio em se “fazerem ouvidos”, intermediado pela
pelicula, traduz a mudanga do sfatus desse individuo andnimo, tradicionalmente o
receptor da comunicacdo, para o proprio emissor. De simples ouvintes, os depoentes
passam a ser produtores da mensagem, ainda que tal afirmativa deva ser encarada com
ressalvas, ja4 que a montagem, um determinado enquadramento, por exemplo,
contribuem para uma negacdo parcial do cariter “independente” de produgdo da
mensagem.

Vale ressaltar, contudo, que a composi¢do do presente artigo estd voltada
exclusivamente a apreciacao do discurso formulado por Michel Laub (revista Bravo!) e
por Marcelo Marthe (revista Veja) acerca da obra Edificio Master, ou seja, foge aos
dominios do mesmo realizar uma andlise filmica, tarefa esta que compete ao proprio

critico.

Marcas de valor e justificacao de valor

O documentério Edificio Master (2002), com dire¢cdo de Eduardo Coutinho, é o
objeto de apreciacdo e julgamento das criticas “Copa bacana”, pertencente a revista
Veja, e “Unidades de Solidao”, da revista Bravo!. Comparativamente, pode-se afirmar

que, ainda que haja pontos de similitude entre as resenhas, € a identificacdo do abismo
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existente entre elas que se torna instantanea. Enquanto a primeira pouco se detém no
estabelecimento de justificativas para atribuicdo do juizo de valor, a segunda, servindo
de contraponto, ndo s6 estd sustentada por um discurso repleto de justificativas, como
também se caracteriza pela forte presenca de argumentos com funcionalidade didatica.
O autor de “Copa bacana”, Marcelo Marthe, destina ao Edificio Master uma
critica merecedora de similar qualificagdo cedida a obra: simplérrima. No entanto, tal
adjetivo dentro do discurso critico ndo intenta expressar qualquer juizo de valor
referente a obra, e pode-se afirmar que € notdria a tentativa do autor em se abster de
qualquer julgamento ou mesmo conceituacdo aprofundada em torno do documentério
durante o percurso de toda a resenha. No curto espagco reservado a critica, as
justificativas de valor foram praticamente suprimidas do discurso e apesar de Marthe

fazer mencao aos aspectos técnicos/formais de constituicao da pelicula, no entanto, seu

emprego, ainda assim, nio evidencia qualquer juizo de valor demarcado:

z

O documentdrio € simplérrimo: trata-se basicamente de uma
seqiiéncia de 37 depoimentos feitos com a camera parada. Dois
sessentdes contam como se conheceram e se apaixonaram por
meio de um antincio. Uma garota de programa revela que nio
teria coragem de encarar seu trabalho se ndo bebesse. E por af
afora. (MARTHE, 2002, p.120).

Pode-se dizer que esse excesso de “imparcialidade” do autor, ao se eximir do
papel de realizar justificativas bem como de sentenciar (de forma clara) a obra, acaba

por acarretar a respectiva relativizacdo da pelicula. Daniel Piza deixa claro que:

Uma fung¢do bésica da critica é, sim, julgar, no sentido de fazer
uma op¢do pessoal, de qualificar uma obra em escala (de
péssima a excelente), e o leitor que concorde ou discorde. (...) e
mesmo que exprimindo duvidas, chegar a uma avaliacdo. O
leitor, além do proprio artista, quer essa reacdo (2004, p.78 e
79).
Ou seja, espera-se que por parte da critica exista um juizo de valor demarcado
diante da obra, o publico leitor possui a expectativa de se ter por explicitado o
julgamento do outro até como forma de auxiliar na formulacdo do seu préprio senso
critico.
Apesar de Marthe se abster de produzir um discurso baseado em argumentos de
valor ao Edificio Master, no entanto, a valoracdo recebida pode ser avaliada enquanto

positiva, ja que nos raros momentos em que o texto faz alusdo especifica ao filme, o
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autor revela ter uma inclinagdo favordvel a aquele: “A soma desses depoimentos € um
retrato tocante e original da soliddo nas metrépoles” (MARTHE, 2002, p.120).

Em “Unidades de Solidao”, Michel Laub constréi um discurso majoritariamente
apoiado em justificativas de valor sob o aspecto de forma. No entanto, isso nao significa
afirmar que o autor tenha suprimido a avaliacdo da pelicula enviesada sob conteuido,
embora, ainda assim, seja vdlido ressaltar a permanente interligacdo entre estes dois
elementos na composicdo das justificativas de valor — “O outro pilar, claro, s@o os
préprios relatos. S6 que até esses devem sua forca a técnica” (LAUB, 2002, p.75). E
perceptivel como existe, por parte do autor, um apego na andlise dos aspectos técnicos
de constituicao da pelicula que vao desde os bastidores da producdo do documentério

até os planos de filmagem que deveriam ter sido inclusos:

Ocorre que, por meio da mesma técnica, o problema poderia ser
evitado. Planos nos corredores, closes da decoracio cansada dos
apartamentos e a sonoplastia com o barulho constante que vem
do exterior, por exemplo, funcionam como substitutos de tanta
gratuidade. (...) Infelizmente o recurso é raramente usado.
Mesmo assim, constitui um dos pilares que acabam salvando o
documentédrio de um certo excesso auto-indulgente. (LAUB,
2002, p.75)

Ou seja, Laub oferta ndo somente uma andlise critica filmica como também
formula seu discurso nos moldes de um “guia” para realizacdo cinematografica. E nitida
a posicao do autor na tentativa de promover a instrucdo do publico leitor, seja na
atribuicdo de significacdes a obra ou mesmo na sua interpretacdo — “A vida no prédio
também € banal, parece dizer Coutinho, e ndo héd por que alijar esse aspecto da edi¢do”
(LAUB, 2002, p.75). Dessa forma, ao passo que Laub direciona “Unidades de Solidao”
por uma vertente abertamente didédtica, evidenciando uma inclinagdo negativa a
constituicdo de determinados aspectos da obra, em contrapartida, também revela um
julgamento positivo ao Edificio Master, bem como a atuacdo de Coutinho — “Nao ¢é
outro o objeto do filme, e € em momentos como esses, por meio de uma interferéncia
ativa ou omissiva, muito adiante de qualquer premissa ética, que Coutinho consegue
capta-lo em toda sua for¢a e verdade” (LAUB, 2002, p.75) —, a valora¢do submetida ao
Edificio Master, entdo, pode ser considerada mista.

Na revista Bravo!, ao fazer alusao aos aspectos formais do documentério, Laub
revela o rompimento da crenga de distancia entre o observador e seu objeto nos filmes

documentdrios: “A conducdo dos didlogos segue a mesma trilha: uma das moradoras,



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacio
X Congresso de Ciéncias da Comunicacéo na Regido Nordeste — Sdo Luis, MA — 12 a 14 de junho de 2008.

de 65 anos, ouve do diretor que estd ‘um broto’, o que quebra o suposto distanciamento
cientifico que finge flagrar os personagens em seu comportamento natural” (LAUB,
2002, p.75). Contudo, de acordo com Consuelo Lins, se faz necessario atentar ao fato de
que “o documentdrio que interessa nao reflete nem representa a realidade, e muito
menos se submete ao que foi estabelecido por um roteiro. Trata-se, antes, da producio
de um acontecimento especificamente filmico, que ndo preexiste a filmagem” (2004,
p.12). Ou seja, € inevitavel deixar de encarar o documentario como uma forma de fazer
cinema desprovida de objetividade, qualquer producdo audiovisual estd
inexoravelmente atrelada a essa condicdo ji que, por exemplo, a escolha por
determinado plano de filmagem, o corte de um especifico depoimento, ou mesmo a
edicdo contribuem para validar tal afirmativa, tornando a obra filmica um elemento

marcado pela intrinseca parcialidade.

Marcas de estratégias de persuasao

Na revista Veja, Marcelo Marthe, diferentemente da posicdo tomada perante a
obra, revela um discurso nitidamente partiddrio quando em referéncia a Eduardo
Coutinho, o diretor de Edificio Master. O critico recorre ao ethos daquele a partir da

compreensdo da existéncia de um especifico “cinema de Eduardo Coutinho™:

O cineasta Eduardo Coutinho, de 69 anos, construiu uma sélida
reputacio de documentarista gracas a um talento raro: ele
consegue que seus personagens se abram como numa sessdo de
terapia, e assim d4 uma dimensdo fascinante as histérias de
tipos andnimos (MARTHE, 2002, p.120).

Através da percep¢do dessa constante nas obras do diretor, Marthe estabelece e
se utiliza da relacdo de coexisténcia® presente entre as obras (e/ou personagens) e
aquele, como forma de auxiliar o leitor na percep¢ao desse traco identificatorio. Tal
estratégia utilizada pela critica € mais usual quando o diretor em apreciacdo possui
“bagagem” filmografica, pois é através da alusdo a esse repertério que o critico
estabelece uma certa homogeneidade nas obras do realizador e transmite estas para o
leitor como partes integrantes de uma singularidade: o cinema de Eduardo Coutinho.

Portanto, € cabivel admitir que:

3 Argumento pertencente ao grupo dos “Argumentos baseados na estrutura do real” o qual estabelece vinculo entre a
esséncia e as suas manifestacdes (PERELMAN, 1999).
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(...) a persisténcia da critica na busca de agregados temdticos e
na definicio de campos seminticos capazes de identificar a
singularidade diferenciada de um Autor, estard porventura mais
escorada numa milenar tradicdlo que o argumento da
coexisténcia melhor defende: a relacdo de coexisténcia que une
uma esséncia e suas manifestacdes (CUNHA, 2004, p.101)

Ao passo que o critico faz nao somente a inclusao do argumento, como também
o explica e exemplifica — “Foi assim em Santo Forte, em que fala de sincretismo
religioso por meio dos depoimentos de favelados” (MARTHE, 2002, p.120) -,
conseqiientemente, facilita-se a apreensdo do publico leitor, em torno da referida
unidade nas obras filmicas, e legitima-se o proprio discurso.

O apelo ao logos pode ser considerada outra estratégia de persuasao utilizada na
revista Veja por Marthe, de forma que este, ao conceber o documentario enquanto uma
obra extremamente simples, lanca mao da inclusdao de elementos inerentemente 16gicos
(dados numéricos) que viabilizem tornar valida a afirmacdo e incitem a sua credulidade
por parte do leitor: “Sua equipe alugou um apartamento no local, onde passou trés
semanas estudando os habitos dos 500 moradores e uma semana fazendo as filmagens”
(MARTHE, 2002, p.120). Ou seja, a se julgar principalmente pelo curto periodo
utilizado nas gravagdes, € cabivel (e 16gico) chegar a conclusdo de que o critico tem
razdo em sustentar tal afirmativa.

Tendo em vista que Marthe evita atribuir significacdes ao Edificio Master e em
contrapartida revela um discurso engajado em defender a ‘“sélida reputacdo de
documentarista” de Coutinho, € plausivel afirmar que “Copa bacana” adquire a fei¢do
de critica de autor por estar “mais concentrada em falar sobre o autor, sobre sua
importancia, seus modos, seus temas, sua recep¢cdo, do que em analisar aquela obra
especifica ou sua contribuicdo intelectual ou artistica no conjunto” (PIZA, 2004, p.71).
Inversamente ao propdsito da critica em suscitar informagdes, questionamentos,
discussdes em torno do objeto de estudo, que € a obra cinematografica, estd manifesto
no discurso critico da revista Veja a escolha do Marthe em sobrepor o autor ao
documentdrio, encarando aquele como o elemento relevante do discurso.

De modo inverso, Michel Laub, autor da critica “Unidades de Solidao”, recorre a
uma l6gica discursiva nitidamente contrdria a revista Veja. E perceptivel que, a partir da
andlise, o autor estd imbuido em formular uma resenha que promova a instru¢ao do
publico leitor, tanto na compreensdo da obra, bem como na apreensio de uma

determinada prdxis da critica cinematogréfica:
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S6 que uma andlise de seu resultado precisa ir além desse marco
sensivel: sem se contentar apenas com os relatos, que bem
poderiam estar num programa de TV ou numa conversa de
padaria, precisa-se avaliar o cinema produzido a partir dai.

Ou seja: o eventual mérito da obra, mais até do que na
solidariedade gerada pelos depoimentos, precisa estar no arranjo
com que eles aparecem e destacam o préprio cardter. (LAUB,
2002, p.75).

Laub tenta primeiramente persuadir o leitor do que, para ele, seria a incumbéncia
destinada a critica cinematografica tornando evidente que a andlise filmica deve estar
submetida por um olhar agucado em torno da obra e ndo somente limitada aos relatos
que o documentério veio a ofertar. Tal informacdo se torna util para a resenha ao passo
que se caracteriza como uma forma tanto de justificar o conteido e a relevancia dos
argumentos inclusos posteriormente, como a propria avaliagdo cedida a obra. Pode-se
dizer, entdo, que a fim de evitar ou mesmo minimizar possiveis contestalg()es4 por parte
do leitor, Laub se utiliza de argumentos aparentemente irrefutdveis como suas premissas
da argumentacdo’ e, conseqiientemente, isso acaba por facilitar a adesdo desse piblico
as teses daquele.

Ja que Edificio Master se trata de um documentdrio baseado exclusivamente em
relatos, € cabivel considerar que sua narrativa esteja fragmentada, ainda que exista um
elo de ligacdo entre as “micro-histérias”. E, similarmente a prépria obra, o que se vé
tanto na revista Veja quanto na Bravo! é a utilizagao desses relatos, ainda que de forma
extremamente sintetizada, como maneira de aproximar o leitor da pelicula: “Dois
sessentdes contam como se conheceram e se apaixonaram por meio de um antncio.
Uma garota de programa revela que nao teria coragem de encarar seu trabalho se ndo
bebesse (MARTHE, 2002, p.120)”. Particularmente na revista Bravo!, o autor se detém

a um desses relatos e o tenta descrever de forma minuciosa:

4 Perelman (1999, p-43) afirma: “Se concedemos o estatuto de “fato” ou “verdade” a um elemento objetivo que (...) é
comum a vdrios seres pensantes e poderia ser comum a todos, ou seja, em principio admitido pelo auditério universal,
poderemos basear-nos sobre os fatos e as verdades como dados estdveis, sem que se tenha de reforcar a adesdo do
auditdrio a seu respeito. A adesdo ao fato serd, para o individuo, apenas uma reagdo subjetiva a algo que se impde a
todos.

Mas, desde que um fato ou uma verdade sejam contestados pelo auditério, o orador ja ndo pode valer-se deles, a
menos que mostre que o oponente se engana ou que ndo ha lugar para ter em consideracdo o seu parecer, isto &,
desqualificando-o, tirando-lhe a qualidade de interlocutor competente e razodvel”.

5 «“Aquele que, na sua argumentacdo, ndo se preocupa com a adesdo do auditério as premissas do seu discurso comete
a mais grave das faltas: a peticdo do principio” (PERELMAN, 1999, p.41 e 42).
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Num depoimento corriqueiro, um homem diz ter conhecido
Frank Sinatra quando jovem, nos Estados Unidos. O didlogo
segue morno até que ele pde My Way no CD-Player e comeca a
cantar junto com a voz do idolo.(...) No seu crescente melddico
e emotivo, segue-se uma raridade: a voz do homem torna-se
embargada, e ele tosse, e se engasga, e atravessa a letra, e enche
os olhos d’4dgua. (LAUB, 2002, p.75).

Além de enquadrar-se enquanto argumento de ilustracdo®, tal como na revista
Veja, essa narracdo detalhada ainda confere, dentro do discurso, uma segunda
funcionalidade: aumento da carga emotiva da resenha critica. Laub tenta extrair todo o
sentimentalismo evidenciado no depoimento e o transcreve para “Unidades de Solidao”
num claro apelo ao pathos, até o proprio titulo cedido a critica evidencia essa conotagao.

Tal artificio persuasivo da ilustracdo, evocado nos dois periddicos de forma
similar, € tido por Martine Joly como um recurso usual da prdxis da critica
cinematografica. A transposicdo do individuo leitor para o individuo espectador, ainda
que a mediacdo seja construida de forma simulada, facilita a assimilagdo daquele pela
obra, o que, conseqiientemente, auxilia a apreensdo deste mesmo leitor pela formagao

textual critica:

E, pois, impressionante verificar que a evocagdo verbal da
narrativa filmica pela critica retoma a particularidade da
vertente visual e ndo a das palavras (...).

Podemos entdo perguntar-nos qual a funcdo desse presente
deslocado. Pensamos que estd ali para, de forma tdo implicita
como ficticia, pdor no lugar o critico, e com ele o leitor, como
espectador durante o desenrolar a-temporal da imagem
cinematografica. Este presente vem imitar a simultaneidade da
recep¢do, bem como as etapas da compreensdo (JOLY, 2003,
p.35).

Marcas de contexto

Dentre as criticas “Copa bacana” e “Unidades de solidao”, apenas esta ultima
evidencia um registro temporal dentro do discurso. Ao fazer referéncia ao tipo de
documentdrio feito por Eduardo Coutinho, Michel Laub faz a inclusdo de um cineasta,
contemporaneo a aquele, que também € amplamente conhecido no pais: “Para além de
qualquer boa intencdo, a escolha é tdo “artificial” e legitima quanto seria a de um

documentdrio mais estetizado (como sdo os de outro grande nome do género no Brasil,

® Argumento pertencente ao grupo dos “Argumentos que fundam a estrutura do real” em que se intenta reforcar o
assentimento de uma tese estabelecida através da ilustragdo (PERELMAN, 1999).
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Jodo Moreira Salles)” (LAUB, 2002, p.75). Apesar de tal afirmacao estar
impossibilitada de suscitar qualquer debate ou mesmo de apresentar algum significado
mais complexo em referéncia ao cinema da Retomada, a mesma permite ao leitor ter
acesso a nomes que se tornaram referéncia e foram tomados como exemplo no periodo
especificado na producdo documental, tais como Jodo Moreira Salles e Eduardo
Coutinho.

Daniel Caetano, ao fazer alusdo a filmografia nacional anteriormente referida
(Retomada), explicita que “€ evidente que as proprias obras nao tém como deixar de ser,
antes de tudo, documentos do modo de produgdo de seu tempo” (2005, p.13). Tal
afirmativa, entdo, também se torna védlida quando o elemento posto em referéncia é um
discurso, seja ele oral ou escrito. Principalmente para este ultimo tem-se a vantagem,
por estar registrado/publicado, de ser submetido a anélise discursiva e “confronta¢ido”
temporal. E usual que o emissor incorpore a sua estrutura discursiva elementos
pertencentes ao periodo de composi¢cdo textual, tal como uma discuss@do em voga, o
apego da época a uma determinada estética, a negagdo a movimentos anteriores, ou
mesmo a citacdo de nomes-referéncia (tal como na revista Bravo!) pertencentes ao
panorama cinematografico contemporaneo ao proprio discurso. O autor, ao se utilizar de
uma formacdo textual demarcada por informagdes/elementos contemporaneos ao seu

auditdrio, permite que este se aproprie do discurso com mais facilidade.

Consideracoes finais

Dentre a andlise das criticas de periddicos tao dessemelhantes entre si, quanto ao
género e ao publico-alvo, é esperado que tais discursos adquiram sua prépria feicao
argumentativa, a partir da utilizacdo de critérios que dimensionem o leitor nesse
contexto. Para o receptor, o discurso s6 se tornard passivel de decodificacdo e
entendimento, a partir da emissdo de provas retdricas, isto €, de argumentos, que, de
uma certa forma, abriguem sinais de identidade e aproximagao as suas expectativas. A
revista Bravo!, por exemplo, é demarcada por um discurso mais denso e heterogéneo,
que se revela engajado em apresentar uma critica munida de defesas e justificativas para
o publico leitor. Ja a revista Veja, se exime de apontar provas retdricas capazes de
justificar o sentenciamento submetido a pelicula e a0 mesmo tempo, pode-se dizer que a

superficialidade argumentativa da critica € em muito justificada pela expectativa do

publico em ndo se deparar com obstaculos na leitura. Dai, € conclusivo estabelecer a
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nitida adequacdo discursiva ao publico leitor das duas revistas. O primeiro titulo,
especializado na producido de textos sobre cultura e artes em geral, possui uma estilistica
mais inclinada para o leitor erudito. J4 o segundo, aporta em seu conteido temas
diversos, variados, e, é cabivel interpretar que o objetivo primordial do leitor ndo seja
especifica e unicamente a leitura de criticas cinematogréificas. Dessa forma, se torna

valido ressaltar, sobretudo, que, seja superficial ou refletidamente,

(...) a critica cinematogrifica ndo é nem verdadeiramente
informativa nem verdadeiramente critica. Mais exactamente, ela
¢ obrigada a satisfazer um determinado imaginirio da
informacdo e da critica, mediante formas que simultaneamente
lhe s@o préprias e participam do dispositivo da comunicagio
mediatica. (JOLY, 2003, p.38).

As criticas das revistas Bravo! e Veja embora sejam tidas (e sdo) enquanto duas
formagdes discursivas dispares, que apresentam posicionamentos diferentes, € mesmo
divergentes em alguns aspectos acerca do mesmo objeto, também sdo intercaladas pela
proximidade e similitude das respectivas asserc¢des. E evidente que essas oscilagdes tém
fundamento ndo somente pela prépria natureza subjetiva do olhar de um critico (ainda
que o mesmo invoque uma suposta distancia, imparcialidade, diante do objeto), mas
principalmente pela inevitdvel necessidade do orador de entrar em conformidade com
seu auditério’, seja através da estilistica, do uso de linguagem coloquial ou erudita, da
natureza dos argumentos, das estratégias de persuasdo utilizadas. A variabilidade de
formas a se interpelar o receptor, para que este se aproprie das teses do emissor, entdo,
se estabelece enquanto registro de toda formacdo textual no intuito de viabilizar o fluxo
da comunicag¢do, que nada mais é que o propédsito de toda comunicagao.

Tendo em vista a andlise dos textos em referéncia, o olhar de um critico €
demarcado por suas respectivas impressoes, por inferéncias de juizo de valor sobre a
pelicula, avaliados por vias que extrapolam o puro sentido da esséncia e construcao
filmica. Mais que uma opinido particular, a critica traz a compreensdo do filme
enquanto sistema polifonico, e aquela se conduz enquanto porta-voz dessa linguagem
(verbal e ndo-verbal) inserida, geralmente de forma metodizada. E assim, repetir a tarefa
a que um critico € proposto, ou seja, emitir algum posicionamento em torno do objeto
em referéncia, nesse caso, avaliar o préprio discurso critico, € uma labuta similar a
propria avaliagdo do filme. Sabe-se que no discurso estardo, inevitavelmente,

impregnadas concepgdes e valores particulares do individuo produtor, que o texto sera

"0 orador que queira agir eficazmente pelo seu discurso deve adaptar-se ao seu audit6rio (Perelman, 1999)
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relativo ao tempo e ao contexto de elaboragdo, mostrard oscilagdes diante do publico
destinatério, e por fim se tornard passivel de discordancia ou comungacdo pelos leitores,

mas, sobretudo, de analise.
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