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Resumo

Este trabalho é baseado em algumas tendénciasgrdilcas da chamada retomada do
cinema brasileiro, com estudos no periodo de 199%4&. Para tanto, foi necessario um
levantamento bibliografico de dissertacdes de mésirartigos, livros, catélogos e
revistas, durante esses 10 anos da retomRdaem, destaco que a producdo
bibliografica € grande e ainda estd em construgdm como este levantamento ficou
restrito a consultas na internet e, nas cidaddthdes-BA e S&o Paulo-SP, devido as
dificuldades de se fazer um levantamento em totlraorio nacional. Com base nos
materiais coletados, alguns temas mereceram mataqie; assim, chegou-se aos
seguintes: Cinema Brasileiro 1995-2005 - Cinem&e@madaTracos caracteristicos
do Cinema da Retomad&inema da Retomada e Estado; Cinema da Retomada e
Mercado (interno e externo); A identidade feminmaCinema da Retomada.

Palavras-Chave:Cinema Brasileiro; Cinema da Retomada; Mulher|iBgpafia.

Cinema Brasileiro 1995-2005: Cinema Da Retomada

O cinema brasileiro atual (1995-2005) foi denommade “cinema de
retomada”, devido a sua fase anterior de estagnag@®isso é questionado por alguns
tedricos, como se pode perceber nas bibliograbasutadas, como Caetano; Valente;
Melo e Oliveira Jr. (2003) que, em seu texto tragam histérico do Cinema da
Retomada e salientam que a paralisacdo do cineasileimo se restringiu apenas a
producao de longas-metragens.

Em um Catélogo da Secretaria do Audiovisual/Mimistda Cultura (1998), que
faz um balanco do cinema nacional de 1994-1998)dame ressaltado que a idéia de
“retomada” ndo pode ser estendida a producéo daseoretragens, que se manteve em
atividade mesmo nos periodos de crise do cinensldira, lembrando que “llha das
Flores” (1989), de Jorge Furtado, representou oedge uma tendéncia hegemonica
durante toda a década de 90.

Para Melo (2003), em seu texto sobre o géneroodupéo e os autores do

cinema brasileiro recente, a expressado “retomadairtema brasileiro” compreende
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dois sentidos supostamente contraditorios, podesdo entendida como uma
continuidade, evolugcdo ou tradicdo cultural, owa,s@ cinema ja existia, mas por
alguma razéo deixou de existir, sendo necessdonméelo e, como uma fragmentacao,
descontinuidade ou ciclos, denotando certa fragikd Nesse sentido, o autor faz
alguns guestionamentos quanto as razbes (econfnpcdidicas e sociais) que
contribuiram para o entrave produtivo do cinemail@i@o e sobre a necessidade de
reativar a producéo.

No catadlogo do Ministério da Cultura - Secretar@ Aludiovisual, o entéo
secretario para o Desenvolvimento do Audiovisuabablr de Oliveira (1998), afirma
qgue o proprio termo “retomada do cinema brasilgaaios oferece uma visao clara de
que muitas coisas mudaram na maneira de concelfazee filmes” e que essas
mudancas foram enriquecedoras, revelando a forgaralue profissional do cinema,
qgue foi capaz de superar a crise, saindo-se “fptteal”’, jovem e fiel as suas raizes
histéricas.

A partir do prefacio “Brasil em tempo de cinemag dean Claude Bernardet
(1967) acerca da producéo do Cinema Novo, Clébeardd (2003), em seu texto sobre
a retratacdo do presente no campo da produc¢édo atografica no periodo de 1995 a
2004, traz um trecho do prefacio de Bernardet (186io referéncia, para demonstrar
que s6 poderemos saber se esta fase atual do chresikeiro sera histérica com o
passar do tempo, uma vez que, por forca da proauoeithdo temos esse distanciamento
histérico para julga-lo.

Tracgos Caracteristicos e Estilisticos Do Cinema DRetomada

O Cinema da Retomada, assim como 0s outros per@edsslos, possui tracos
proprios que o caracterizam, seja pela inovacdodgcomo pela apropriacdo de estilos
ou escolas anteriores. Assim, Cléber Eduardo (28@3)a que houve “uma limpeza de
imagem e de pudor em matérias de erotismo e séfetell, com uma busca por um
“padréo internacional e a aceitacdo moral dassglite

Para Debs (2004), em seu artigo “El cine brasildgida ‘reactivacion’ — 1995-
20027, no qual faz um balanco do Cinema da retoma@aois elementos fundamentais
gue marcam a cinematografia contemporanea e quendéram o amadurecimento do
cinema brasileiro: o melhoramento técnico das adiedi materiais de produgdo, que
alcancou as normas internacionais e, a inscric&o fillmes na historia do cinema
brasileiro. Debs (2004) aponta também outros tragmacteristicos do cinema atual,

como a variedade de temas abordados que refletdivessidade e a imensiddo do
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territério nacional, as vezes, superando-a porusinersalidade; além disso, indica a
descentralizacdo da producao filmica brasileirapgegenca de filmes produzidos de
norte a sul do Brasil.

Ja Cléber Eduardo (2003) ressalta que os filmestdenada se relacionam entre
o real e o ficcional, retratando a sociedade l@iagilNuma lembranca ao critico Inacio
Araujo, o autor afirma ainda que o cinema brasilgente-se obrigado a retratar a
sociedade, justificando sua existéncia ou parassto e que, este, ndo encontra meios
para se legitimar como cinema ou como arte. DeBB84(Racrescenta que a influéncia
do documental sobre a ficcdo € um fendbmeno rederrem cinema brasileiro e lembra
gue muitos cineastas da retomada passaram pelondotario, como Walter Salles,
Toni Venturi, José Araujo e Paulo Caldas.

Para Xavier e Saraiva (2006), em seu texto acerceodo ciclo pelo qual passa
0 cinema brasileiro recentemente, uma das marcese deeriodo seriam as formas
variadas e o retorno a tradicdo de “representagdpais” como no Cinema Novo,
tendéncia esta que os cineastas da década ar{988) faziam questdo de romper.
Debs (2004) também destaca o diadlogo estabelecitle e Cinema Novo e as novas
geracgOes; além do éxito dos filmes com linguagebligitaria e, mais recentemente, o
monopolio da TV Globo, com a Globo Filmes.

Ainda segundo Xavier e Saraiva (2006), na retomhdsgou-se uma conexao
com a cinematografia brasileira; assim, o cinenma&odede ser um palco de debates
nacionais para se tornar uma especialidade datiraddsltural.

Para Salvo, em seu artigo sobre os filmes dos B9@8 e seus didlogos com o
Cinema Novo, essa comparacao entre Cinema Novoenfai da Retomada se deve
também ao fato de que o cinema da retomada troexeolta as telas “as tematicas
sociais e os espacos de ambientacdo centrais dmaibrasileiro dos anos 60, bem
como a representacao de tracos identitarios daraultcarnaval, futebol, candomblé e
folclore nordestino”.

A impressédo de desapego com a historia cinematogrhfasileira também é
lembrada por Ramos (2007), em seu artigo sobrenen@ da Retomada, no qual
afirma que a década de 1990 constituiu-se num mindentransformacdes estéticas.
Segundo ele, “diretores como Glauber Rocha ou Udoszman” e as idéias de
“Estética da Fome’, ‘Descolonizacdo’, ‘Cinema detdkuou ‘Representacdo anti-
naturalista’, revistas comPBositif e Cahiers du Cinémau ainda filmes como ‘Sé&o

Bernardo’, ‘Deus e o diabo na terra do sol’ ou faeem transe’ ndo serviam de
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inspiracdo” para os cineastas da retomada, fazgatte de um passado que deveria
ser definitivamente esquecido”.

Com relacdo a heranca estilistica de outras épeaser (2004), em seu texto
“O Cinema Marginal revisitado, ou o avesso dos @@s trata do cinema marginal,
esbogando suas caracteristicas e registrando sga peesencga no cinema dos anos 90,
embora acredite que, com a insergédo da tecnolaogii@ld haja algumas semelhancas,
isso porque esta tecnologia facilitaria “a ousaglia singularidade a baixo custo”,
aspectos prezados pelo Marginal. J& Autran (2a€8)ando um panorama do cinema
dos anos 90, destaca que houve um total desapardgoio cinema popular, “como a
chanchada dos anos 40 e 507, dos filmes no estilMalzzaroppi, “ou ainda do filme
eroético dos anos 70”.

Segundo Salvo, no cinema dos anos 90 houve ummadt do padrdo das
narrativas da Vera Cruz, com um requinte no tratdoneéas imagens e na confecc¢do do
roteiro, fazendo deles, “filmes de mercado” e daddtase ao multiculturalismo, ou
seja, trazendo as margens para o centro da discussa

Acerca dos segmentos vistos no Cinema da RetorXad&er e Saraiva (2006)
destacam dois segmentos: os dos que buscam retagf@@ctos recentes da
cinematogréafica nacional, quanto elementos da épma televisiva e publicitéria; e,
dos que trabalham com o “cinema de autor’, buscamta “experimentacdo de
linguagem, avessa ao cinema classico”.

Segundo Melo (2003), o termo “filmes de autor” ganam novos contornos no
Cinema da Retomada, diferentes dos pregados nas Zhe 60, que eram mais
voltados para a formulacdo de uma politica ou @ede unidade estética ou tematica.
Este conceito de cinema autoral seria aquele \@ltada um publico segmentado ou
especifico, que visa uma estratégia de producameotrada na revalorizacao do “autor”
e com a criacao de “filmes de arte”, voltados n@nas para o circuito convencional,
mas também para os festivais.

Outra caracteristica apontada por Xavier e Sar@@@®6) foi a busca por
“formas mais humanistas” por parte do cinema ficaipcom duas correntes para essa
vertente humanista: a dos filmes de redencao, paenva “possibilidade de superacéao
das mazelas por uma conversdo moral da perceptéie soproximo” e, cita como
exemplos os filmes de Walter Salles e “Carandid€, Héctor Babenco; a segunda
corrente seria a das comédias romanticas, quetsEm@puma representacao mais leve,

irbnica e reflexiva.
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Assim, Noritomi (2003) nomeia 0s cineastas novesteranos como “cineastas
da retomada”, mas ressalta que estes nao podditaskrs unicamente num segmento,
devido as caracteristicas estéticas e ideologeasda um.

Oricchio (2003), em um artigo intitulado “Cinemaatomada alimenta o mito
da diversidade” e publicado na Revista de Cinegssalta que a idéia de “diversidade”
e “pluralidade de estilos e teméticas” € um dossmito cinema brasileiro. Segundo ele,
apenas 25% da producao realiza-se fora do eixo-R#do Paulo; destas, poucas
“refletiriam as diferencas regionais do pais”. Noeqdiz respeito a diversidade
estilistica, o autor afirma que existem alguns psuimes autorais ou inovadores, mas
gue, a grande maioria, tende a “uniformizar a laggm”, visando o “cinema
industrial”.

Da mesma forma, Denize Correa Araujo (2003), em o “Cinema
Brasileiro 00/01: civilizacdo, barbarie ou hibrigg#o?”, afirma que a nossa producgéo
filmica é heterogénea, sem uma légica normativaseja, “os filmes se sucedem, cada
qual fazendo, desfazendo e refazendo sua leiturandodo”; por isso, esta “se
reconstroi a cada filme”, seguindo “mais a idéia ‘gerformance’ do que de
‘competéncia”. Citando Lucia Nagib (1999), Denizern@a Araujo (2003) destaca que
“o cinema brasileiro estd indo ao encontro do sahblign”, com a proposta de
diversidade e que este ja alcanca mais éxito dewueutras épocas.

Outro traco caracteristico apontado por SalvondiaOricchio (2003), € o de
que “a maioria das recentes producdes dialogamasodo diretor americano Quentin
Tarantino, que (...) levou ao limite da perfeicdguas elementos e técnicas de
linguagem que proporcionaram grande prazer ao egjfggcao mesmo tempo em que 0
colocaram diante de doses consideraveis de vi@énci
Cinema Da Retomada e Estado

O cinema brasileiro no periodo de 1995-2005 podexgdicado levando-se em
consideracdo alguns fatos histéricos mencionadoDpbs (2004) de que o governo
Fernando Collor de Mello paralisou a producéo ciewegrafica nacional ao fechar os
orgaos que sustentavam a producéao e distribuiggoo @ Embrafilme, o Concine e a
Fundacdo do Cinema Brasileiro; o numero de salasxitecdo e de espectadores foi
reduzido drasticamente; além disso, segundo Ddl®j2outros fatores contribuiram
para a crise, tais como: “a crise econdmica natmnavessada pelo pais” nos anos 80;

as altas taxas de inflacdo que levaram a produgamatografica a “dolarizacao” e, “a
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competéncia da televisdo”. Apés o impeachment dpsisidente, assumiu o vice,
Itamar Franco, que aprovou a Lei do Audiovisual.

Noritomi (2003) cita um trecho do artigo “A crise dinema brasileiro e o plano
Collor”, de Jean Claude Bernardet (1990); nelenBetet (1990) pontua que realmente
houve uma crise no cinema brasileiro nos anos & guantitativamente, mas
guestiona se a causa real da crise esta mesmoeathdas) do governo Collor. Nesse
sentido, o autor afirma que, mesmo antes da passevb presidente, ja havia muitas
criticas, por parte dos profissionais, com relag&mbrafilme e a Fundacédo do Cinema
Brasileiro. Para concluir a citacdo, Bernardet ()98estaca que o governo sé fez
acabar com o mal, dando por encerrada a estrutcesddnte.

Em um catalogo publicado em 1998, durante o govdmpresidente Fernando
Henrique Cardoso, o Ministério da Cultura, atrad@sSecretaria do Audiovisual, tracou
um balanco sobre os cinco primeiros anos da retandiadcinema brasileiro; nele,
observa-se uma clara tendéncia a valorizacdo @oneimacional, o ministro da Cultura
na época, Francisco C. Weffort (1998) afirma:

“... 0 cinema é uma arte (...) que tem a forcaaidie levar a cultura de um pais,
da forma mais ampla possivel, para milhdes de pessm todo mundo. Assim
tem trabalhado o Cinema Brasileiro...” (WEFFORT9&%P. 1).

Ainda segundo Debs (2004), em seu artigo “El cimasitefio da la
‘reactivacion’ — 1995-2002” a politica audiovisual do presidente Fernandorigea
Cardoso pode ser dividida em dois periodos:

1995-1998 — periodo em que os esfor¢os foram eragéb de incitar a producao
cinematografica; assim, criou-se o Prémio Resg&ecrétaria do Audiovisual);
“restaurou-se de filmes antigos” (classicos); pemghse pronunciamento na TV sobre o
cinema nacional; “ajudou a publicacédo de reviseagritica de cinema, edicdo de CD
Roms; a publicagdo de um catalogo de filmes deaddice documentarios; o
financiamento de legendas e cOpias para festiviaistamento do Programa Ibermedia;
firmamento do “acordo de co-producédo entre Braglbgugal”; participacao de filmes
brasileiros em festivais pelo mundo e, “a apreg@atale um panorama sobre o cinema
brasileiro contemporaneo, organizado no Museu de Aontemporanea de Nova
Yorque”.

1999-2002 — A Secretaria do Audiovisual se encauegle apoiar a

comercializacao dos filmes; criou o programa Mare@a; lancou o Grande Prémio de

® Texto traduzido por estas autoras.
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Cinema no Brasil; criou “programas de redescobrimelo Cinema Nacional; Cinema
dos Brasileiros; Imagens do Brasil; assim comogamizacdo de concursos publicos
para longas e curtas-metragens de ficcdo e docansit

Debs (2004), fazendo um balanco da situacdo don@irda Retomada, ressalta
gue “a estrutura cinematografica brasileira segeleds fragil” e que “a Lei do
Audiovisual reativou a producao de filmes e modificos sistemas de distribuigcéo;
porém, gerou inconvenientes como a intervencaorit@ja das empresas do Estado”
(as mistas, como a Petrobras) e também “a suprardadiritérios publicitarios sobre 0s
estéticos na hora de se conseguir financiamentos”.

Debs (2004) traca uma perspectiva acerca do goverla quanto aos
investimentos no cinema brasileiro e, aponta qtes @ssim que iniciou seu governo,
prorrogou por mais oito anos a Lei do Audiovistiaktendeu o Conselho Superior de
Cinema” que passou de doze pra dezoito membross ‘gleais nove seriam
representantes do setor profissional”; “criou uromissdo mixta que reunia todos o0s
ministérios para elaborar o projeto 'Oficina deeoia e de audiovisual”; criou a bolsa
de valores e regulamentacdo dos Funcines; e, purdancionou um decreto que
“duplica o numero de dias de projecao obrigadafittaes nacionais por sala, passando
de trinta e cinco para sessenta e trés dias ao ano”

Quanto aos investimentos no cinema nacional ap@atiolLei do Audiovisual,
Debs (2004) aponta que se mostrou “insuficienteggular e demasiadamente
aleatorio”; por isso, a Secretaria do Audiovisual Ministério da Cultura passou a
cuidar da “distribuicéo e do reforgco do aspectducal do audiovisual brasileiro” e
criou a Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) e, €12 o Gedic (Grupo Executivo
de Desenvolvimento da Indastria Cinematograficajtganismos dependentes do
Ministério da Industria, cuja missdo era reconfigua matriz organizacional da
industria cinematografica”.

Debs (2004), finalizando seu estudo sobre o CirdarfRetomadaafirma que “o
governo devera estar muito atento para cumprir sengpromissos, sobretudo, no que
corresponde a regionalizacao e a diversificacdprdducéo, com o objetivo de evitar
uma uniformizagao da paisagem audiovisual braaileir

Para encerrar essa dimenséo politica da retomatap$(2007) afirma:

“Esta fase da producdo cinematografica (...) car@cu-se pelo desejo de
afagar o publico com historias que reafirmaramist@cia de um preocupante
fendmeno: a passagem de uma cultura de oposaracumaultura governista”
(RAMOS, 2007, P. 17).
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Cinema Da Retomada e Mercado (Interno e Externo)

Melo (2003), ao longo do texto, traz uma abordagesrca do cinema voltado
para 0 mercado e o cinema autoral. Assim, cita cexemplos a Diler & Associados
(mercadoldgico) e a Dezenove Som e Imagem (cinenautbr). Enquanto a Dezenove
Som e Imagem, preocupa-se em produzir “filmes derawe filmes de cineastas
iniciantes, a Diler & Associados visam 0 “lucro daitheterias” e retratam em seus
filmes as tendéncias estéticas e tematicas do ntomsem se ater muito a critérios
qualitativos, voltado para o publico popular.

Para Melo (2003), o cinema brasileiro ainda naostexicomo atividade
industrial, sobrevivendo numa fatia minima do méocanacional, ocupada, quase
inteiramente, pelo cinema norte-americano. Ja 2684) afirma que, no Brasil, o
produtor € um pequeno distribuidor, ou seja, peasimpresas que nao dispdem de
meios publicitarios para apoiar a distribuicao.

Acerca da desigualdade entre o cinema nacionakstrangeiro, Debs (2004)
ressalta que “a critica denunciou essa desigualdadeatamento”, na medida em que
ha um falseamento na classificacdo dos filmes gerswdo que “se a classificacédo se
estabelecesse em funcdo da quantidade de espestaorcopia e, ndo por filme, a
posicdo do cinema brasileiro mudaria”. Outro fatrelado pela autora é acerca dos
altos precos dos ingressos e da aberturandaa$iplex assim como Inacio Araujo
(1995), que também aponta o “encarecimento do fésteangeiro” como colaborador
para 0 ressurgimento do cinema brasileiro, 0 quemige que boa parte dos
espectadores brasileiros voltassem ao cinema.

Sobre o crescimento do percentual de publico nentn brasileiro, Inacio
Araujo (1995), se baseando nos numeros fornecidoslpsé Carlos Avellar, entédo
diretor-presidente da Riofilme, afirma que a potagem passou de 0,1% em 1994 para
4% em 1995. Ja em um artigo da revista Retrato @silB(2006), mostrando o
percentual de publico nos primeiros anos do séXlp a situacdo se mostrava ainda
mais animadora, com o numero de espectadores aglid?o entre 2001 e 2004. Com
relacdo a producéo de filmes nacionais, houve @aito, segundo a revista, passando
de 12, em 1995, para 50, em 2004.

Outro ponto bastante ressaltado nas bibliografasultadas esta o papel da
Riofilme na politica cinematografica nacional. Sedu Boccato (1996), em seu artigo
sobre 0 “renascimento” do cinema brasileiro, a iRiaf surgiu na década de 90 como a

“Onica distribuidora dedicada totalmente ao cindwesileiro”. Em seu inicio, segundo



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
IX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac@®etgdo Nordeste — Salvador — BA

o autor, financiava filmes que estivessem 80% filosae que “precisassem de um
refor¢o de caixa”, em troca, recebia “os direitesidstribuicdo para o cinema, a TV e o
homevidecem territdrio nacional”. Gatti (2003) também comifiza da mesma idéia e
credita a Riofime o papel-chave na “evolucdo daustria e da politica de
comercializacdo de filmes” na retomada. Atualmergegundo Gatti (2003), a
distribuidora passou a desenvolver “a produca@xlzcao” dos filmes, investindo em
salas de exibicdo, formacdo de publico, apoio malifiacdo, “co-producdo e
distribuicdo de curtas, medias e longas-metragens”.

A ldentidade Feminina No Cinema Da Retomada

Noritomi (2003) destaca, em sua dissertacdo, quaudiseres (cineastas) tém
presenca efetiva no Cinema da Retomada, superandmero de mulheres cineastas
das décadas anteriores; porém, continuam sendaiajimeas estas, em sua maioria,
fizeram curso de cinema. O autor aponta que, ndeesmbe nos filmes produzidos
pelas cineastas uma “vertente classicamente fdaiinismas ha uma certa
predominancia de tematicas relacionadas ao camptésiwo, conflitos conjugais,
relacionamentos afetivos, sexuais, enfim, o meiwilfar; entretanto, o autor faz
guestao de ressaltar que esta tematica tambéniafaigpor alguns cineastas homens.

Quanto aos estudos sobre a representacdo identféminina no cinema
brasileiro, Lobato (2003), em um artigo intitulath mediacdo da mulher na relagcéo
entre indios e brancos em ‘Como era gostoso o naewds’ e ‘lracema, uma Transa
Amazonica”, destaca o papel especifico da mulldigéna na constituicdo da nagéo, a
partir de duas personagens: Seboipep (“Como ert@sgn® meu francés”, de Nelson
Pereira dos Santos) e Iracema (“Iracema”, de JBogianzky). Em Iracema, a autora
mostra que a personagem retratada no filme repgeesendegradacdo da mulher
indigena, vista aqui como uma personagem prostituégd decadente fisica e
moralmente, colocando a personagem feminina coma precriadora ou geradora da
nacdo. Ja Seboipep, é vista como uma mulher quenassua identidade indigena,
valorizando a sua cultura e ndo cedendo ao coldmizaorém, o ritual canibal do filme
traz a significacdo de que a nacdo brasileira absoas qualidades do colonizador,
mesmo que o seu povo (indigena) a tenha negado.

Monzani (2003), em seu texto “A figura feminina rfdmes que abordam o
nordeste brasileiro”, parte de uma reflexdo solsrgexrsonagens femininas do filme
“Gabriela, Cravo e Can€la(1985), adaptacdo de Jorge Amado, de Bruno Barketo.
personagem principal e titulo do filme, Gabrielagttatada com uma “ingenuidade sem
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limite”, alienag&o, e, com as préprias palavrasudgara: “inconsequente, feliz com sua
situacado miseravel, conformada, boa empregadalesteecozinheira, gostosa, boa de
cama, porém, antes de mais nada, nao reivindiCativpartir disso, a autora faz um
guestionamento relevante quanto a producdo do fdemdnollywoodiana a falta de
respeito cultural e merchandisingla mulher brasileira: morena, bobona e gostosa.

Monzani (2003), também estudou outras figuras ferasn do Nordeste
brasileiro mostradas no cinema, como a personageh@ ¥itoria, de “Vidas Secas”
(1963), adaptacéo de Graciliano Ramos, de NelsogirRalos Santos. Sinha Vitoria
representa a “dignidade humana viva... € o céréarfamilia... infeliz, (...) se mantém
digna, honrada, nobre...”, como uma heroina.

Outra personagem lembrada por Monzani (2003) é Madado filme “Sao
Bernardo” (1973), adaptacdo de Graciliano Ramosl e Hirszman. Madalena é
representada como uma figura de enorme forca momablucionéria, esclarecida,
digna, consciente politicamente e que “nao setaugeser dominada”.

Em “Argila, ou falta uma estrela... Es tu!”, AnasBea (2006) trata sobre “a
participacdo de Carmen Santos como co-produtoreo@agonista de ‘Argila”, filme
dirigido por Humberto Mauro. A autora ja comeca o relatando uma sequéncia de
“Argila” (1942), na qual a personagem principal, Luciana,des “sutis estratagemas
da seducédo feminina” para explicitar seu desejo pefsonagem masculino, Gilberto; o
que culmina num beijo, gesto este que € cartazilohe fe que, segundo a autora,
subverte a “tradicional prerrogativa masculinardeiativa da conquista”.

Segundo Pessoa (2006), “no final dos anos 20, tirefte as expectativas da
‘nova mulher’, as personagens femininas se tornaras livres em sexualidade e
iniciativas amorosas”. Porém, nos anos 30, em ceacéma espécie de censura, 0
cinema norte-americano, estabeleceu novos padr@igdindo os géneros
cinematograficos por segmento de publico, ao pabfeminino foi destinado os
chamados “filmes de mulher’”, como as “comédias,tohiss sentimentais ou
melodramas, centrados em protagonistas feminiva#tados para questoes e emocdes
consideradas pertinentes a esse género”.

Pessoa (2006), a partir do artigo “Dos Tratado€dminologia as Paginas da
Literatura”, de Eleonora Zicari Costa de Brito (2DCcita as idéias de Afranio Peixoto
(1876-1947), médico e escritor que trabalhara conmandlise psicolégica das

personagens femininas:
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“... a beleza feminina é a causadora, inconscientedeliberadamente, da
loucura dos homens. Suas personagens femininapadianto, portadoras do
mal, ja que encantam e enganam o homem com seatagsmas. Os homens,
por sua vez, sdo frageis e tolos e sO depois dereof € que tomam
consciéncia da malignidade que, afinal, toda mutheer consigo...” (BRITO

APUD PESSOA , 2006, p. 16).

Esta citacao foi usada por Pessoa para explicateoo de “Argila”, que conta a
historia do “envolvimento de uma sedutora e ricav&j Luciana, com um artesao,
Gilberto, a partir da admiracdo comum pela ceramaeajoara”.

Annateresa Fabris (2003), em seu artigo “Cindy 8har ou de alguns
esteredtipos cinematograficos e televisivos”, trdta maneira critica com que a
fotdégrafa encenou os esteredtipos femininos coradyto do olhar masculino em seus
ensaios fotogréaficos. A partir dai, a autora oiianJBerger (1999) que faz uma reflexao

acerca da presenca feminina na arte e na sociedade:

“... 0s homens atuam e as mulheres aparecem. Osnisoofham as mulheres.
As mulheres véem-se sendo olhadas. Isso deterndioasé a maioria das
relagbes entre homens e mulheres, mas ainda @oalags mulheres entre elas.
O fiscal que existe dentro da mulher é mascullhdBERGER APUD
FABRIS, 2003, p. 6).

Sob esse ponto de vista, Fabris (2003) afirma quetlher observa a todo o
momento 0 que é e o que faz”, pois considera mmpmrtante a maneira como parece
para os outros e para os homens, dando mais imp@ta ser apreciada pelos outros
antes de si mesma.

A partir da analise do filme “Tudo sobre minha ma&¢ Pedro Almodovar,
Maluf (2002) acredita que nem todas as culturasuéntonceito para a idéia de corpo,

sendo esta constru¢des culturais:

“Nas concepc¢des hegemdnicas nas culturas modermaspo aparece como a
nossa natureza (...) nas discussdes no interioampo de estudos de género, o
corpo vai aparecer como o fator ou o termo irre@ltiA irredutibilidade do
corpo nos leva a pensar no sexo como objeto (p&nigagina)” (MALUF,
2002, p. 6).

Maluf (2002) também mostra que a cultura € dualgasando o género a partir
de dois polos opostos, sendo que “o masculino getsal” e “o feminino € o
particular”. Assim, o feminino marcaria a diferenca

Pinto (1999), em seu artigo “Cultura de massagpeesentacdes femininas na
paulicéia dos anos 207, trata da cultura de maseagspecial o cinema, e de como este
meio apelava para a construcdo de uma imagem femmbderna. A autora lembra

gue 0s novos papeis femininos representados nmaimkespertaram a esperanca nas
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mulheres de viverem “vidas diferentes” das de su@ss, mas ressalta que esses papéis
ainda estavam proximos das consideradas atribufefeninas; além de frisar bem que
universo feminino esta indiscutivelmente ligadaiaoserso culturahollywoodiano

Quanto as figuras femininas representadas no cirdwsaanos 20, segundo
Pinto (1999), estavam: a ingénué&Elapper ou maliciosa e ampou vampira, que se
aproveitava do seu fascinio erético para conquéstistruir os homens, comdemme
fatalede hoje.

Para Alencar-Rodrigues e Balestrin (2006), que ddiarem seu texto “Tela
Viva: a violéncia invisivel de género através doeana”, as violéncias de género
retratadas no cinema podem servir como um dispospiroblematizador de tais
praticas, ao desempenhar o papel de retratar mpidieiades de género, os estereotipos
femininos e “ao mostrar mulheres sendo violentadesitribuindo para reforcar na
espectadora a frustragédo por ndo atingir os pa@diéticos vendidos nos filmes.

No caso da mulher objetificada na pornografia,udsras citam Williams (1999)
que afirma que isso antecipa a vitimizacdo da nnultze vida real. Segundo elas,
Williams (1999) também questiona o0 orgasmo da pagem feminina nesses filmes,
percebendo que esta pode estar a servigo do @lti@osmasculino e, mesmo que essas
mulheres retratadas possam sentir prazer, estasasstcondicionadas a padrdes
patriarcais. Ja com a pornografia ndo-sadomasagaistautoras afirmam que Williams
(1999) acredita que ai é permitido a mulher s@néizer sexual.

A partir destes questionamentos ligados a sexwhidAlencar-Rodrigues e
Balestrin (2006) indicam que, entre as feministasdiferentes posicfes com relacdo a
pornografia, dividindo-se em trés visdes: as aotipgrafias, que sdo totalmente
contrarias a esse tipo de producao; as liberais, aqueditam ser esse um direito da
mulher e que elas é que devem escolher particgreadenir a pornografia e, por fim, as
pré-sexo, defensoras desse direito da mulher assimo as liberais, acreditando
também que h& beneficios para as mulheres ao flaisse.

As autoras ainda apontam que, se observarmos bemagsns das mulheres
veiculadas no cinema, veremos que estas imagears gim torno do corpo feminino e
gue isso quase ndo ocorre com 0 corpo masculinbetBnto, notam que esse corpo
feminino mostrado acaba por se tornar um padrdeza a ser alcancado pelas outras

mulheres.
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Concluséo

Segundo a bibliografia analisada podemos dizelog@mema da Retomada tem
recebido muitos estudos, estes séo relacionadosaappria denominacdo, seus
aspectos tematicos/estilisticos e os investimeestatais. Estes estudos tém sido de
grande importancia para compreendermos o momeun& pe¢lo qual passa o cinema
nacional e como proprio resgate de suas origens.

Levando-se em consideracdo todas as analises aatmt®mada, fica claro o
importante papel desempenhado pelo Estado comdsimpador do cinema e, mesmo
0 sucesso de publico que este tem alcancado; pandinos estudos ainda se fazem
necessarios para podermos vislumbrar com maiszelamEos as circunstancias que
envolvem a nossa producado cinematografica.

Percebeu-se também que tanto as questdes étiga® @sdéticas aparecem no
cinema atual, o0 que demonstra uma preocupacaondmaida retomada em imprimir
suas marcas especificas e registrar a sociedadieiveaem seu tempo; além disso,
verifica-se uma busca por referéncias de diretiotesnacionais, assim como de alguns
poucos nacionais.

Cabe ressaltar que um cinema que nao valorizaaasraizes perde muito em
todos os sentidos, tanto cinematograficos quaritarais. Mas, ao mesmo tempo, um
cinema que nao insere algum elemento novo tenée etlado de copia dos outros
estilos. Assim, o cinema atual deve transitar eestes dois polos para se fazer
marcante na historiografia cinematogréfica brasilei

Esta bibliografia € bastante significativa, quaatmacar caracteristicas e estilos
que definiriam o Cinema da Retomada, visto que @striito recente e que ainda esta
em andamento; porém, fica clara a idéia de quanenta da Retomada veio contribuir
para a construcdo de suas préprias caracteristicasima tentativa de retomar tracos
estilisticos de outras épocas. Assim, ganha airala farca e consolida-se como uma
época capaz de ser notada e de conseguir o quepdspdar um novo félego ao
cinema brasileiro.
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