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Resumo

Unidade simbolica de presenca marcante na cinenaditodprasileira, o cenario
do sertdo nordestino é utilizado pelo Cinema Nowogécada de 60, como instrumento
para veiculacdo de um discurso politicamente edgajgue molda inclusive a
concepcao estética dos filmes. Mais de trinta alep®is, a producdo cinematografica
de Pernambuco vai recriar este sertdo tradiciooal npeio de algumas inovacdes
estéticas sem que haja, no entanto, maior compioerb do olhar do cineasta com
aspectos socio-histéricos da realidade retratada.
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1. Introducéo

O sertdo € uma dos cenarios mais recorrentes meanaingrafia brasileira.
Emblematica, a regido foi idealizada e utilizadanogpaisagem em filmes das mais
diversas épocas — do Ciclo do Recife a mais reqg@otiucao cinematografica do pais,
passando inclusive por classicos fundamentaisnganatografia nacional. Os cineastas
ajudaram a construir a imagem que se tem hoje degg@o — tanto em termos de
geografia fisica quanto humana — com intencdegias¢é dramaticas e muitas vezes
meramente figurativas, até transforma-la num vesuadugar-comum.

Curiosamente, mas nao certamente por acidentéaansais recente do cinema
pernambucano, de filmes pertencentes ao que semconou chamar de “retomada”
do cinema brasileiro, teve boa parte das suas sramdientadas também na regido e
trouxeram paisagens, personagens e temas tradimema retratados na
cinematografia brasileira quase como elementosldgittbs do imaginario que uma
reconhecida tradigdo literaria construiu em torrm rtbrdeste: o cenario seco e

insalubre, a figura do cangaceiro, a fuga em bdscama melhor condicdo de vida, o
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movimento contrario de procura do Brasil “profundalim sertdo cada vez mais
inodspito, o choque cultural com regides externas.

Este trabalho tem como objetivo analisar trés des$dmes realizados em
Pernambuco desde o periodo da “retomada”, cujoamaicial foi determinado pela
critica e pela academia como sendo em 1995. S&6 @I8aile Perfumado, primeiro
longa-metragem realizado em Pernambuco em 24 aagsimeira producao do estado
a ganhar projecéo nacional desde o ciclo do R€EIBUEIROA, 2000:107), lancado
no final de 1996 pela dupla Paulo Caldas e Liriordt@; “Cinema, Aspirinas e
Urubus”, realizado por Marcelo Gomes em 2005; ddédMovie”, de Lirio Ferreira,
lancado também em 2006.

Ambientadas no sertdo, as trés obras tém aindaoemrc o fato de serem
producdes pernambucanas, algo raro, pois a maite das longas ambientados no
sertdo ndo eram producdes nordestinas. Além dissfilmes trazem também diversos
outros pontos de convergéncia entre si, quase qootutos diferentes temperados no
mesmo caldo, fervilhando de semelhancas principgknguando observamos as
opcOes tomadas pelos cineastas para abordar o ‘iseri@o”. Ha também diversos
pontos de semelhanca e diferenca em termos ddivaregestética entre os trés filmes e
a representacdo classica do sertdo na cinematodmafsileira de anos anteriores, do
canone estabelecido pela tradicdo do cinema ndci@eamdo assim, iniciaremos o0
artigo com uma breve analise de alguns filmes fomeddiais na construcdo desta
tradicdo, enfatizando suas relagbes com algumass diverarias que os precederam e
que em certa medida lhes serviram de inspiracdoenves como nesta tradicdo as
imagens do sertdo sdo reaproveitadas como supardéeymn discurso politicamente
engajado que se coaduna com a estética utilizadasua veiculacdo e em seguida
faremos uma comparacdo com as ja citadas obrasngpataneas do Cinema
pernambucano, também ambientadas na regido, massejuetabilizam por uma
abordagem estética diferenciada.

2. O sertdo como paisagem e personagem

A paisagem-estereotipo do sertdo no cinema bnasi&eimarcada pela seca,
pela terra rachada, vegetacdo espinhosa e pekz andemente. Presente até os anos
60 sobretudo em filmes de cangaco, o sertdo et@éanterra de coronéis, camponeses,
fanaticos religiosos e cangaceiros - “bandidosasicque apareciam como reflexo do

atraso cultural da regiao.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
IX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacd®edpdo Nordeste — Salvador — BA

Nos anos 60, com o Cinema Novo e principalmentargluéncia de trés obras
fundamentais (“Vidas Secas”, de Nelson PereiraSi#os, “Deus e o Diabo na Terra
do Sol”, de Glauber Rocha e “Os Fuzis” de Ruy G)em sertdo do cinema passou a
ser também paisagem simbolica para situacdes saxipbliticas, ambiente retratado
com luz contrastada, dura, em varios casos (maiadamente em Vidas Secas)
ofuscante. Apesar do sertdo ter sido também rdtratan outros filmes anteriores e
posteriores a esta trilogia cinemanovista, fizemopcdo de nos ater a estes exemplos
tanto em funcdo do carater emblematico Cinema MavHistoria do Cinema nacional,
que pode ser comprovado pela profunda influénciseales paradigmas tematicos e
estéticos na producdo cinematografica posteri@nigupelo reconhecimento nacional e
internacional da critica especializada.

O conjunto de imagens estereotipadas associan@otaosa seca e a miséria
tem origem numa tradicao literaria regionalista godongo do século XX sedimenta
uma visibilidade do nordeste calcada em fenOmeap®m cangago e 0 messianismo,
representativos de uma miséria a qual passa arg@por a imagem do sul-sudeste
préspero e desenvolvido.

Uma referéncia seminal para esta visibilidade é skwida o livro “Os
Sertbes”, de Euclides da Cunha, publicado em 182 narrativa da Guerra de
Canudos, ambientada no interior baiano, vem acohgonde minuciosa descricdo da
terra e do homem sertanejos, de acordo com asgemrolucionistas em voga na época.
Segundo as idéias entdo vigentes, o carater dorharsga fruto ndo s6 de condigbes
ambientais e climaticas, mas também de caractassintrinsecas de sua constituicdo
biolégica. E inclusive das paginas de “Os Sert@ps® se extrai a célebre maxima “o
sertanejo € antes de tudo um forte”, tantas vezggizada para ilustrar a capacidade da
populacao nativa de conviver com as adversidadésarais.

Para Durval Muniz de Albuquerque Jr. (1999), odivOs Sertdes” coloca
ainda em evidéncia 0os movimentos messianicos, gesapam a funcionar como um
dos mais marcantes estereotipos do Nordeste embyessalta 0 autor - movimentos
como esses tenham acontecido em diversas regidessio

Cronica de um Brasil como avesso do paraiso, ner die Eduardo Lourengo
(FSP, 01/12/02), “Os Sertbes” torna-se um dos gslalundamentais do cinema
brasileiro moderno na medida em que influencisefognte o diretor Glauber Rocha na
concepcao do roteiro de “Deus e o Diabo na Terr&@ald Segundo Nelson pereira dos
Santos (FSP, 01/12/02), Rocha era apaixonado cedbeda obra de Euclides da
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Cunha, o que certamente motivaria a grande qualetida citacoes de “Os Sertdes” no
filme.

“Vidas secas”, romance de Graciliano Ramos pubtiead 1938, foi outra obra
marcante nessa construcéo que deixou fortes maacsisematografia brasileira. Relata
o drama de uma familia sertaneja que tenta solmews consequiéncias da seca, num
sertdo de relagbes sociais opressivas e naturegh Nas primeiras passagens do livro,
ja se prenuncia o cenario tragico: “A caatingaretese, de um vermelho indeciso
salpicado de manchas brancas que eram ossada®. $2a® dos urubus fazia circulos
altos em redor dos bichos moribundos (...)” (RAM@®03 [1938]: 9, 10)

“Estavam no pétio de uma fazenda sem vida. O cdesérto, o chiqueiro das
cabras arruinado e também deserto, a casa do madeehada, tudo anunciava
abandono. Certamente o gado se finara e os mogdoream fugido...”
(RAMOS, 2003 [1938]: 12)

O romance foi adaptado em 1963 pelo diretor NeRereira dos Santos. Em
virtude do posicionamento politicamente engajadogdeacdo do Cinema novo, a
adaptacao de “Vidas Secas” tem varias afinidadasiddicas com “Deus e o Diabo na
Terra do Sol”, sobretudo na abordagem da exploraighdhomem do campo pela
estrutura socio-econdmica, que se traduz na relagéessiva entre o fazendeiro e o
camponés cuja falta de alternativas acaba o refegamnima condicao de passividade ou
marginalidade.

Esse também € o eixo tematico de “Os Fuzis”, de Rusrra, filme que relata
o cotidiano de uma tropa de soldados enviada da@oseordestino em época de seca,
com a tarefa de evitar o saque de armazéns peldagdp faminta. O conflito moral
vivenciado pelos soldados ao deparar-se com o ioemdiseravel do sertdo vai
perpassar toda a narrativa, que termina em tragédia

E importante ressaltar que essas releituras daocséterario pelo Cinema se
dado no calor da efervescéncia intelectual esquardiss anos 60, que agrega ao
imaginario sobre a regido, devido a suas tensdeaisoum potencial de revolugédo
popular inspirada por ideais marxistas.

Além da postura politica e do cenario comum pautith com “Os Fuzis”,
“Deus e o Diabo...” e “Vidas Secas” se identificamda pelo fato de seus personagens

centrais serem 0s camponeses. Enquanto no film@lager os acontecimentos se
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sucedem a sob a perspectiva do vaqueiro Manuella8/Eecas” € protagonizado pelo
sertanejo Fabiano, com quem o espectador é cormlazd identificar. Tal mecanismo

é ilustrativo dos valores que orientam a construtEssas narrativas pelos cineastas: ha
uma motivacdo de ordem politica que tem por olpetpor meio da exibicdo de
imagens cruas e situacfes insalubres, denuncigreasirias condi¢cdes de vida do
homem sertanejo e provocar no espectador um semitirde incobmodo, passivel de ser
revertido em indignacao.

As premissas ideoldgicas dos diretores do Cineman e refletem claramente
ndo s6 nas opcOes estéticas por eles adotadastambém nos planos narrativo e
simbdlico. Ao enclausurar os personagens naquelgeaie, fortalecendo a nocao de
opressao por meio da paisagem dura, tanto GlaubaraRquanto Nelson Pereira dos
Santos e Ruy Guerra dotam de significado suas epigieais, estabelecendo uma
dialética entre discurso politico e linguagem #tdds Esses dois pélos se alimentam
reciprocamente e contribuem desta forma para aénaomy das obras em questao.
Escrevendo sobre “Vidas Secas”, o critico Luiz AdDricchio destaca que a paisagem
no filme “encena as condicdes sociais” (ORICCHIQ)2131).

O sertdo configurou-se, assim, nao apenas comoemdrio onde as tramas
eram desenvolvidas, mas como uma unidade simbélicdamental no panorama
brasileiro. O critico Paulo Emilio Sales Gomes alestesse fator no seu classico artigo
“Cinema: Trajetdria no Subdesenvolvimento”: “tomarem conjunto o Cinema Novo
monta um universo uno e mitico integrado por seffi@eela, suburbios, vilarejos do
interior ou da praia, gafieira e estadios de futelescreveu (GOMES, 1996: 103).

3. O sertao viroucanyon

Logo no primeiro filme da nova safra pernambucaneanone do sertdo e do
cangaceiro foi retomado de forma iconoclasta: “GleBRerfumado”, realizado por
Paulo Caldas e Lirio Ferreira em 1996, trazia Lé@mg seu bando de Cangaceiros num
sertdo verde, o sertdo do vale do Sao Francisc® orpersonagem historico teria, de
fato, vivido seus ultimos meses de vida. No filménspiracédo para o retrato do bando
nao vinha dos filmes de faroeste americano nemrolmsnces regionalistas ou dos
livros de sociologia: vinha do pop, de um caldedl@aeferéncias que se tornou simbolo
de todo um movimento artistico que marcou a vidaual recifense do periodo.

O ‘“resgate” e reinvencdo da imagem do Cangaceirde eseu “habitat”
tradicional fez parte inicialmente de uma propaganovimento em cinema surgida no

esteio da efervescente cena musical pernambucafigloemento Mangue”. Essa
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“vertente cinematogréafica” do mangue rotularia stnema deArido Movie com a
intencdo de fazer com a cultura cinematogréficae @p muasicos haviam feito com as
tradicbes sonoras pernambucanas e brasileirasataesgpus icones para remodela-los
com influéncias das mais diversas origens, soboetdd cultura pop. Para isso,
precisava romper com tradicbes anteriores, prodoramvisitar temas, imagens e
ambientes caros a cultura cinematografica braajleias rompendo com os dogmas.

Assim, o sertdo déO Baile Perfumado mostra-se diferente do comumente
retratado no cinema brasileiro em virtude de sypgdes estéticas e de sua releitura do
personagem de Lampido, mostrado num momento ded@&wsda do Cangaco.
“Lampido é visto como um bandido jA acomodado, rgbhesado’, apreciador de
perfume francésFleur d”’Amour e uisque escocé§vhite Horsé (ORICCHIO,
2003:133).

Ao comportamento desse novo Lampido, acrescerada uma nova leitura
do seu habitat: no sertdo t©® Baile Perfumadb, a paisagem tem agua abundante, o
ambiente € aparentemente prospero e nao parecsiropeus personagens como nos
filmes do Cinema Novo, por exemplo. As opc¢des esigisdo mais arejadas e refletem
a escolha de mostrar uma vertente do sertdo desudahdo cinema brasileiro, com
recursos tecnolégicos também ainda pouco exploradomadas aéreas, steady-cams,
planos-sequéncia complexos.

As opcdes narrativas e estéticas do filme, no émtado parecem ir além da
iconoclastia ou carregar maiores reflexdes de gealqgivel politico, interpessoal ou
histérico. Mesmo grandes defensores do filme coraatico Luiz Zanin Oricchio - que

escreve no livro “Cinema de Novo” qu@® Baile Perfumado” “respira juventude a cada
fotograma” (ORICCHIO, 2003:133) reconhece que aSespestéticas ndo carregam
maiores efeitos reflexivos. “Essa criativa inversho estereétipo (...) ndo conduz a
nenhuma consequéncia critica, no sentido maistestido termo” (ORICCHIO,
2003:134)
4. O sertdo da luz ofuscante da memodria

Enquanto” O Baile Perfumado subverteu a imagem do sertdo trazendo uma
nova representacao repleta de verde e de aguarti@inAspirinas e Urubus” (Marcelo
Gomes, 2005) retoma a imagem aspera da regidoconasntencdes estéticas novas e
objetivos distantes da crbnica historico-politioaial que marcou tanto a literatura

regionalista quanto o Cinema Novo. Apesar de estaectado sim com episodios
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histéricos da regido, o foco do filme é antes dm tunterpessoal, criando significacéo
em torno da relagéo entre individuos inseridos nontexto especifico.

O sertdo de “Cinema, Aspirinas e Urubus” € um eed& memorias, de um
passado que diz respeito aos residuos de lembrgrgssoais e nao historicas
propriamente ditas. Inspirado na trajetéria do dwedcineasta Marcelo Gomes (que
assina o roteiro ao lado de Karim Ainouz e Pauldd&s, “Cinema, Aspirinas e
Urubus” € um filme de estrada, que acompanha atdrégg do alemdo Johann (Peter
Ketnath) e o sertanejo Ranulpho (Jodo Miguel) petaminhos do sertdo. Em
movimentos contrarios, o estrangeiro quer cada mels se embrenhar no sertdo
enquanto o sertanejo quer cada vez mais se afagiargdo do mesmo atraso cultural e
miséria que assolariam a familia de Fabiano desVilkecas, em proporgcdes aqui bem
mais brandas.

O cerne do filme, entdo, € a historia de um avdadanpelo neto. A paisagem
do filme é um sertéo “classico”, arido, espinhamx,0, de luz estourada ao extremo. A
opcado do tratamento de luz ndo remete necessat@amedos cinemanovistas, mas
trata-se de uma abordagem nova. O cineasta Wadlgs Sdestacou essa inventiva
releitura do retrato do sertdo em artigo publicadgornal Folha de Sdo Paulo em 27 de
novembro de 2005. “Desde que Nelson Pereira dow$San_uiz Carlos Barreto, sob a
influéncia de José Medeiros, reinterpretaram atazileira em Vidas Secas, ndo se via
uma traducao tdo orgéanica do calor e da arideeda@csno cinema” (SALLES, 2005)

Em “Cinema, Aspirinas e Urubus”, a opcao de retrataertdo como um lugar
de luz intensa, de cores desbotadas e aparén@eadso € meramente um acessorio
estilistico mas sim um elemento narrativo impoggoara a construcdo simbolica do
filme. A luz e as cores sao trabalhadas nédo appaes remeter ao passado, mas
também trazem alusdes a atividade da dupla degmmitias, que viaja pela regido
projetando filmes e vendendo aspirinas (dai odjti estouro da luz no filme pode ser
comparado ao poder “esclarecedor” da luz do pnojééo Cinema na escuriddao das
noites do sertao.

Esse uso estilistico da luz e da escuriddo do ameba®nfere ao enredo do filme
mais um elemento nostalgico, que completa o anmbipsicologico e fisico onde a

trama é desenrolada.
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5. Agua como elemento motriz do sertio

Dez anos depois de ter lancatdd Baile Perfumado, Lirio Ferreira volta a
ambientar grande parte da sua histéria no sertdmmducano. Em “Arido Movie”, o
sertdo buscado e mostrado € o sertdo contempo@mexgdo de motoqueiros, intrigas
de familias e brigas por poder.

E um sertdo de paisagem amarelada, marcada pelesali tons de terra e
barro, mas sobretudo estigmatizado pela falta dea,ague repercute tanto na
configuracdo do cenario quanto na vida das pesSzasas tradicbes anteriores essa
falta de agua era presente na sequiddo do tesrigm “Arido Movie” é chave central
na construcao ideoldgica do que vem a ser o spai@oo filme.

A questdo da agua é explicitada pela presenca dsoragem Soledad
(interpretada por Giulia Gam), videasta que rodadatumentario exatamente sobre
essa falta de agua e sobre o que o elemento retagsra o sertanejo. Transformada
em fonte de culto mistico, a dgua, seja por meicute falta ou de sua presenca,
determina também no filme o nivel de insercdo emséatdo em que o filme é
construido. Se no Recife existe agua abundantanaoss e nos rios, em Sao Paulo
existe na chuva constante e no sertdo ela s6 apgremdo cultuada por um guru
isolado nos rincdes profundos da regido ou quantibzada por politicos
inescrupulosos como fator de dominacéao.

Aqui, mais explicitamente, o sertdo € também urgeioecontraposta ao litoral.
Tanto que o filme inicia com uma tomada aérea doqua banha o Recife, capital de
Pernambuco, que é o contraponto metropolitanoataSeas cada vez mais secas que 0s
diversos personagens da trama vao alcancar. Atéggade “road movie” do filme
ajuda a salientar essa mudanca gradativa, essaegso@ chegada ao ambiente
formado por terra, rocha, vegetacdo espinhosaae @dmo dito anteriormente, Sao
Paulo € o contraponto mais umido do filme, reprieseto o pélo mais afastado daquela
realidade seca e amarela que € o sertdo. Refoigsssa a analogia entre o contraste
ambiental e a antitese atraso/desenvolvimento pde simbolicamente o nordeste ao
sudeste do Brasil.

6. Olhares estrangeiros em terras indspitas

Além de trazerem os trés filmes retratos estetictéenenovados do sertda)
Baile Perfumadb, “Cinema, Aspirinas e Urubus” e “Arido Movie” commilham de
uma curiosa convergéncia que tem muito a dizeresalsr novas perspectivas dos

cineastas contemporaneos brasileiros em geral rapéucanos especificamente: o
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olhar estrangeiro. Os trés filmes, ndo por coinwde trazem como protagonistas e
condutores figuras forasteiras da paisagem quinussfexploram.

Ao contrario da tradicdo narrativa do cinema be@rsi] mais especificamente
do Cinema Novo, o0 sertdo dos trés filmes em quesédo é apenas povoado por
sertanejos, inseridos num microcosmo com relac@esais, pessoais e politicas
apresentadas como bem definidas em si mesmas. i€rane principalmente nesses
casos, fonte de observacdo para um estrangeiiis.di#m, o poder de observacao e a
forca motora das respectivas tramas nado pertenosnhabitantes do meio retratado,
mas sim a personagens provenientes de outros jpaiskesoutros contextos sociais.

Se isso acontece menos em “Cinema, Aspirinas eudfulem que a trama é
igualmente impulsionada pelo aleméo e pelo sedanempanheiros de viagem, o foco
narrativo de* O Baile Perfumado e de “Arido Movie” permanece inteiramente nos
personagens estranhos a paisagem.

Em “Cinema, Aspirinas e Urubus” tanto o personagiensertanejo Ranulpho
quanto o do alemé&o Johann levam a frente a tranm@onoento em que se encontram ao
buscar caminhos opostos: o sertanejo procura fgirsertdo, enquanto o alemao
procura cada vez mais se embrenhar no interior rdsilBEsse encontro de dire¢bes
opostas é a forca motivadora dos conflitos e daages desenvolvidas ao longo do
filme, assim como sintetizam os impactos do encodé& duas culturas distantes e da
“modernidade” que chegava ao sertdo — simbolizagla pspirina e pelo cinema
transportados pela dupla. Assim, justificam plenamea presenca da figura do
estrangeiro como um dos polos opostos.

Retratar ambos os personagens como individuos ga) iiv entanto, coloca
“Cinema, Aspirinas e Urubus” em confluéncia com uteadéncia (ou seria lugar-

comum?) do atual cinema brasileiro, apontada péica Cleber Eduardo:

Em muitos desses casos, quando os ambientes séotqes de

sofrimento para os seus protagonistas, a fuga élwa®. Nao

havendo a possibilidade de agir nos espacos saderminados

pelos filmes, os personagens principais (...) $6 t®mo opcao

abandonar esses espacos, compensando a auséngcialgleer acao

politica comunitaria com opcdes individualistagdencdes pessoais.
(EDUARDO, 2005: 51)
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Assim, temos no filme ndo apenas um olhar estremgmias também um olhar
interno, em fuga da regido. Ranulpho nédo é o ettpoedo sertanejo visto no cinema.
E calejado sim pelo ambiente em que vive, mas éresse vira, faz piada e procura
encontrar seu lugar no mundo. Nao é o retirantéidas Secas nem o lavrador entre a
cruz e a espingarda deeus e o Diabo na Terra do S&sta mais para um Joao Grilo,
sem o tom de farsa teatral do auto de Ariano Snassu

Ja em" O Baile Perfumado, os personagens “endémicos” da regido sdo sim
estereotipos, ainda mais quando reforcados ped@ ésterior do condutor do filme, o
mascate libanés Benjamin Abrado, personagem lustoeial, autor do Unico registro
filmado de Lampido e que de fato conviveu com @aaairo e seu bando. O Lampido
do filme usa perfume, bebe whisky e vai ao cinemas veste, fala, move e se
comporta exatamente como 0 cinema convencionourano€)s demais personagens
sertanejos sao os padres, coronéis e soldados ldaterocomuns ao imaginario
relacionado a regiao.

Distanciando o foco narrativo dos personagens m®plo sertdo, o filme toma
a opcao de colocar um filtro entre 0 espectadogeeoesta sendo observado. O Qe
Baile Perfumadb nos apresenta n&o seria o ponto de vista do fienetdo pouco o do
cineasta, mas sim o do personagem que narrariccargegimentos sob sua Otica
propria. Um personagem estrangeiro, que quer, degdecipio, mostrar o bando de
Lampido exatamente em cinema, como bandidos esdgotbrenhados numa regiao
distante da “civilizag&o”.

“Arido Movie” é o filme que chega ao apice dessscii@acio exercida pelo
sertdo no estrangeiro, representada em torno sleddeos de personagens. O primeiro
€ constituido  pelo protagonista, Jonas  (Guilherme eb&k), um
pernambucano/paulistano, com alma absolutamenteopoditana, obrigado a voltar
para a cidade natal do seu pai no sertdo de Peutandnde este foi assassinado. No
segundo, temos Soledad (Giulia Gam), uma videastagotpva um documentario sobre
o carater mistico da agua no sertdo. Por fim, tamo#io de amigos, bem descrito pelo

critico de cinema pernambucano Kleber MendoncaFilh

O sertdo € também elemento de fascinio para wéagdurgueses da
classe média pernambucana de corte alternativoto(Sdlielo,
Gustavo Falcdo e Mariana Lima). Representam unmia e®cacao

pernambucana para a fatrard, e especial apreco pela maconha. De
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fato, para eles, a maior referéncia para o seréigu@a capacidade de
producgédo da erva, numa espécie de mitico shamigrileHC. (FILHO,

Revista Cinética).

Na verdade, o que buscam os personagens dos tiéesnacima mencionados
parece ser sim a busca por um “shangrila” particglae estaria localizado num sertao
profundo, que todos querem experimentar. Assimgdas trés ndcleos de personagens
do filme parecem achar o esteredtipo que esperaserd®o imaginado. Jonas, mesmo
que inicialmente a contragosto, encontra a fareike raizes deixadas pra tras, a ponto
de ir buscar na paisagem do sertdo a transcendédmciana experiéncia lisérgica para
concluir sua jornada em busca do passado. Soledaohtea seu profeta que lidera um
culto & agua e o trio de amigos depara-se connaj&ionada “shangrila” das drogas
produzidas no (também quase mitico) poligono dantecque desemboca na regiéo.

Estranhamente, o filme prefere mostrar a videasfagrsonagem de origem e
antecedentes mais distantes entre os “estranget@sio o individuo mais confortavel
naquele meio. A personagem de Soledad € a qué&arans maior naturalidade entre a
paisagem, pousando entre caras e bocas como oiddiciuo que realmente busca ter
algum tipo de compreensé&o ou provocar uma refleréitorno do local.

7. Concluséao

Utilizando a maxima de Paulo Emilio Sales Gomesdjugue “qualquer filme
exprime ao seu jeito muito do tempo em que foiizadb” (GOMES, 1996: 106),
podemos concluir que essa convergéncia tematidaieatal e narrativa dos trés filmes
da nova safra do cinema pernambucano tem algo dertamte a dizer sobre nosso
tempo.

Se lembrarmos que no periodo entre 1996 e 200@odilimes representam a
metade das obras de longa-metragem produzidostadoess confluéncias assumem
ainda papel maior nessa analise.

Os filmes demonstram que ainda existe sim um fasggelo sertdo, lugar
mitico do cinema brasileiro que assumiu diversas§amas que ao final assume um
papel semelhante em todos os trés filmes analigaekse trabalho: o lugar estrangeiro.
O sertdo, que foi muito visto como o lugar do Brasofundo, do Brasil “real”, é
retratado pelos cineastas pernambucanos contengesr&omo um lugar alienigena, a

ser enxergado e observado por olhares forasteiros.
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E dificil ndo remeter a presenca constante de chamea, condutores da trama
ou protagonistas estrangeiros aos olhares dosigsdgineastas, que se assumem nas
entrelinhas também como forasteiros daquela regidaquelas paisagens. Se eles tém
algo a observar naquele universo geografico e haméasob a visdo do estrangeiro.

A recorréncia da presenca do forasteiro nesse mowema pernambucano
ambientado no sertdo vai de encontro as correig¥ibas da literatura regionalista e
do cinema brasileiro, em especial do Cinema Novose@ao nos trés filmes aqui
analisados ndo é palco de tragédias sociais, n@ion éparadigma para provocar
discussBes ou mobilizagbes politicas, ndo € umaizdedo do Brasil profundo, do
Brasil “original”’, mas sim uma terra estrangeirasex desbravada por personagens
estranhos ao ambiente da paisagem, que guardanasaimi® peculiar em relacdo a
regido e seus habitantes.

Podemos remeter esse olhar fascinado do estrangeieoencontra no sertao
algo novo a ser descoberto e admirado como umagéjdos proprios cineastas Paulo
Caldas, Lirio Ferreira e Marcelo Gomes, que assioarrés filmes, dentro da trama
desenrolada na obra. Os cineastas parecem asssinihares de estrangeiros, num
distanciamento que acaba por unir os trés filmesochistérias contadas de fora, com
pouco envolvimento direto do retratado. Algo quetcsta profundamente com o
envolvimento dos cineastas do Cinema Novo que, emlb@mbém estranhos ao
ambiente, procuram mergulhar nos conflitos e cdigfes daquela realidade. O
manifesto cinemanovista da “Estética da fome” ()9G&stra esse comprometimento
dos cineastas da época em passagens como “NOsemrmpmos esta fome que o
europeu e o brasileiro na maioria ndo entendeuGRA, 2006 [1965]).

Em suma, o distanciamento pode ser uma das rap@ggepencontremos téao
freqientemente nessa nova safra do cinema pernambwbordagens estéticas do

sertdo bem elaboradas tecnicamente, mas nao raewaams de sentido.
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