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Resumo: A andlise proposta busca uma interpretacdo solfilne O despertar da
Besta / Ritual dos sadicq4969), obra controversa de José Mojica Maringsa Ranto,
investiga-se por meio da contemplagdo da propriea @s programas de efeitos
provocados, estrategicamente dispostos no textauper instancia autoral. Versando
sobre o debate entre os conceitos de género, autorieitura e empregando a
metodologia analitica intituladdoética do filme intenta-se, assim, identificar,
interpretar e categorizar as estratégias que possanstituir evidéncias de marcas
autorais adotadas na obra para a producao de encant

Palavras-chave:Zé do Caixao; horror; andlise filmica; autoriss@®lojica Marins.

Introducao

Dentre os diversos adjetivos atribuidos ao cinedst® Mojica Marins esta
aquele ao qual se buscara esclarecimento — pelosimenque tange sua fungcdo com o
artista citado: o estatuto de autor. Ainda que ggsarecer mero formalismo ou
ufanismo, os conceitos de auterautoria sdo dotados de definicdes interessantes,
advindas de investigacdes e reflexdes filosoficdgtegarias sobre as artes e suas
interpretacdes. O que importa em investigar serm@iada obra nos afeta ou nos
encanta devido aos tracos atribuidos a um sujelto domo um autor? Da mesma
maneira pode-se questionar a relevancia de clzeasge um artista € dotado ou néo do
“mérito” autoral. Isso determina um juizo sobrertista, bem como estigmatiza seus
trabalhos, 0 que leva a outra e talvez a mais étguoie pergunta para o que é proposto:

0 que implica a questao da autoria durante a irgtpao da obra?

Temos uma nitida impressao de que tudo aquilo gnbaga assinatura de seu
proprietario-criador merece ser consumido/adquicolatemplado e caracterizado por
esse nome também. Valorizar o artista com esskeutdriacarreta, portanto, numa
posicdo de olhar ndo s6 a obra em questdo, seiigsefeua leitura, artimanhas e
desenlaces, mas também em analisar se o tal atigtalmente um autor denunciado

por seu estilo recorrente de texto; por suas masiitsticas diferenciais; pela maneira

! Trabalho apresentado ao GT de Audiovisual, do txdEesso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo da ®RRegia
Nordeste, Salvador-BA, 2007.
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COmo agencia seus programas e estratégias deajeituraté por seu modo de ver o
mundo. Para clarificar tantos problemas pode s#ifdro investigar um conjunto de
obras que se relacionem aquela em analise e qgim), aaracterizem a identidade do
autor, o que também pode ser tateado por avaliagdammparacdes providas pelo

contexto historico e fenomenal de criagdo da obra.

Desse modo, analisar um filme exemplar da cardggram cineasta entendido
como um autor implica em interpretar a obra intereiate para correlacionar as
evidéncias e categorias identificadas com as irdQéi®s, fatos e questdes encontradas
em similaridade ou semelhanca com outras obrasgu@dem o universo filmico do
artista. No caso, o0 objeto de estudo deste artigdiléne O despertar da besta / Ritual
dos sadicog1969) de José Mojica Marins, obra representatevaua filmografia por
conter os principais elementos que caracterizam fles de horror das décadas de
1960 e 1970; e também por ter sido censurada @sequuinze anos devido a seu modo
estranho e peculiar de articular o horror. O ceAstdnio de Padua Carvalho Alves, da

comissao examinadora Eitual dos Sadicosesume bem a idéia:

Propondo-se a analisar o problema da toxicomanifilme [...] € uma
sucessao de fatos e situagBes, as mais divergastorica principal e
constante € a amostragem [...] da pratica do vieidacanais, orgias, rituais
sadomasoquistas, taras, anormalidades, morbidez forndedes
personalisticas dos mais variados calibres, enfima gama infindavel de
aspectos que caracterizam a total degenerescé&nnianh, ndo conduzidos
para um desfecho que possa ser considerado positivde utilidade. (In:
BARCINSKI; FINOTTI, 1998, p.268).

Como parametros comparativos estdo as obras pdsduantes deléd meia-
noite levarei sua almg1964), Esta noite encarnarei no teu cadavér967) eO
estranho mundo de Zé do Caix@i®68). O conjunto auxilia a identificar os aspsct
relevantes a autoria na obra, pois se tratam dstrogdo do olhar do cineasta, pilares
da compreensédo do estilo empregado, como uma @wlgradual que culmina na
producdo daorpusanalitico proposto. De fato, o0 objetivo deste tliaba@ analisa©O
despertar da besta / Ritual dos Sadiqd®9£69) investigando os aspectos autorais
evidentemente responsaveis pelo agenciamento ttageggs de producdo de encanto
que sejam relacionados a identidade filmica dcstart- tracada através dorpus
complementar citado. Algumas questdes servem d&o pim partida: Quais sdo os
mecanismos empregados no filme que sdo de respldedd autoral? Como sao
compostos os programas de producdo de efeitos raaeobomo se relacionam com o

grupo de filmes que identifica o artista? E por qolestituem marcas autorais?
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Para elucidar esses problemas fazemos uso do méttiddado Poética do
filme (GOMES, 1992; 1996; 2004a; 2004b), pois compreenfiene como um texto
capaz de afetar areas distintas. Pode provocaagess fruto de sua natureza estética,
onde os sentidos trabalham para que haja uma tasp@ssorial perante determinada
representacdo. Pode também produzir significadessagens, idéias, levar a pensar em
alguma coisa anunciada na tela. Além disso, pod®ssiderar a producdo dos efeitos
emocionais, sentimentos que séo produzidos pets ohrseja, “nessa composicao, 0s
materiais ndo se estruturam para produzir uma s@ossendo um sentimento; nao se
organizam para fazer emergir uma idéia ou uma nEE@o para gerar um estado de
espirito, um estado de animo” (GOMES, 2004a, p.94).

Poética, Género e Autoria

Umberto Eco (1979) chama de texto o conjunto deatégfias “cujo destino
interpretativo deve fazer parte do proprio mecanisgerativo”. Essas estratégias
realizam-se durante o ato de leitura e sdo deBridano previsdes feitas pela instancia
autoral sobre os movimentos inferenciais do rec&plorante a experiéncia de leitura.
Conforme o autor mostra, o0 texto € um conjunto @i#igos que conferem contetdo a
suas expressbes. Codigos estes compartilhados moteitor-modelo previsto na
geracao da obra, capaz de cooperar com suas gstsate fim de que seu conteddo seja
atualizado, oferecendo a interpretacédo pensadarstacia gerativa e o efeito preciso
que estimulou. “Um mecanismo pregui¢coso”, diria Et®79), pois o “texto quer que
alguém o ajude a funcionar” (p.37), alguém que @@ssencher os espagcos em branco

deixados, intencionalmente, para a iniciativa prtetativa do leitor.

A metodologia proposta é fundada no pequeno trati@daristotelesPoética
que abordava 0s géneros poéticos classicos — captéjédia e epopéia — na literatura
e no teatro. Das teses Aristotélicas ao qual a dokigia de analise faz uso esta a
questdo da destinagcdo da obra, a finalidade q@edioih de arte tem como propria, sua
realizacdo de natureza individual, consequentenedatdeve ser produzida idealizando
essa finalidade. E relevante também para a inteigge do filme a nocéo de que a obra

de arte existe apenas no momento de seu uso, Huea;leapenas durante sua

3 N&o quer dizer um receptor empirico, “real”, mases uma instancia virtual “que o texto ndo s6 &resmo
colaborador, mas ainda procura criar” (ECO, 199#5)p.que seja capaz de atualizar o texto idealmeiet@cordo
com as previs@es da instancia gerativa.
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contemplagdo somos capazes de usufruir de suadéidel de compreender suas
operacgOes e assim de realizar sua fruicdo. Recbmatodologia dRoética do filmed

ir ao encontro da obra, ou seja, “é a identificagaquilo que compde a experiéncia
filmica, daquilo que a pelicula faz com seus eggpleres, daquilo que emerge da
cooperacao entre intérprete e texto” (GOMES, 20p48). Por isso, analisa o filme em

trés dimensdes: efeitos, estratégias e recursos.

Recursos s&o materiais diversos e variados dispostdilmé que podem ser
generalizados como sonoros, visuais, Cénicos eathars — musica, sonoplastia,
montagem, planos, movimentos de camera, compodg@grafica, personagens,
cenarios, enredo. As estratégias visam agencigcossos para compor a programagao
exclusiva de efeitos pretendidos; tais programasisénaturezas distintas, dependendo
do que pretendem — melodrama, horror, parddia, di@héOs recursos ordenados
estrategicamente na composi¢cdo de um programa gdegims sobre a apreciacdo, um
resultado programado que opera sobre a experi@amo citado, os efeitos podem ser
divididos em trés composi¢cdes: sensoriais ou eagtcognitivas ou comunicacionais e
sentimentais ou poéticas. Pela primeira compoggé&Ende-se que o0 programa articula-
se para produzir efeitos sensoriais — desorientag8pereza, velocidade, siléncio,
sinestesias. A segunda composicdo procura estabatigias, dar informacdes que
levem a pensar ou concluir algo. J& a composicatinsental estabelece emocoes,

estados de &nimo como a graca, o temor, o alidormgaixao, o medo.

A propria obra deixard disposta a composicdo des@htos, o emprego dos
recursos e a operacdo dos efeitos programadosstéé as pecas fundamentais e as
regras de seu funcionamento interno. “Cada filnegacclasse ou género, tem um
especial sabor, uma cor particular, consequénciaatio peculiar como se combinam
os elementos e da quantidade e qualidade dos iagtesl em jogo” (idem, p.99). Pode-
se inclusive falar da questdo autoral no preparolda, onde o carater expressivo do
filme prepondera sobre a configuracdo da linguag®ndiretor que busca um uso
expressivo do filme busca orientar a percepcaompeio de seu estilo, sua marca
diferencial, um desvio da linguagem. “Basicamentms, filme se comp&e de recursos
cinematogréaficos empregados com habilidade té@ieaentualmente, com uma marca

de estilo e linguagem proveniente do realizadditdém, p.101).

4 Considera-se o filme como um programa estratégEcefditos que opera para um leitor-modelo previsto
idealizado pela obra durante sua contemplacaqutdlo texto.
® Cada programa opera sobre determinadas regrasgara keu sucesso ou seu fracasso.
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Alguns pesquisadores afirmam que a instancia dutevela-se na obra por
meio das instru¢fes fornecidas para a leitura emeiitos casos, atraveés de um estilo
caracteristico que apresente marcas reconheciaess @ leitor definir aquele texto
como obra de um autor particular que se distingisedgmais devido a este etilBco
define essa estratégia textual como autor-modédia gue pode ser constatado no texto
através da voz que nos orienta, guia-nos duramdéuaa e “se manifesta como uma
estratégia narrativa, um conjunto de instrucoesrgpsesao dadas passo a passo e que

devemos seguir quando decidimos agir como o leidelo” (ECO, 1994, p.21).

Outros estudiosos declaram que a intencdo autqraessivel de ser apreendida,
dado que é “equivalente aquilo que ele queria gizérs enunciados que constituem o
texto. E seus projetos, suas motivacdes, a coerédoi texto para uma dada
interpretacdo séao, afinal de contas, indicadoresadmtencédo” (COMPAGNON, 1999,
p.92). O texto configura a representacdo de uma iag¢@ncional, visto que seu sentido
esta ligado as intences do autor, aquele que eexefuancdo de programar a obra, o
texto, o discurso para ser realizado de determimagiaeira para determinado leitor.
Enquanto funcdo o autor exerce um papel classificatpermite agrupar e delimitar
textos, promovendo o relacionamento das obras guegam seu nome; sua assinatura
indica que o texto deve ser recebido de uma forecal@r e ainda lhe agrega um valor,
um estatuto. Michel Foucault (2002) aborda a fungéoautor relevando-a como o
resultado de operacBes complexas de construcaerdgus gerou o discurso. Como
resultado de uma construcao psicolégica o autan& projecdo do modo de se tratar
certo texto que abarca alguns signos relacionadasea criador; tragos, repeticoes e
caracteristicas consideradas pertinentes na a&alidp que admitimos como sua
unidade de escrita, “uma espécie de foco de eXjwegsie, sob formas mais ou menos

acabadas, se manifesta da mesma maneira, e cosnwmalor” (FOUCAULT, p. 53).

O conceito de autoria no cinema foi desenvolvidodéaada de 1950 pelos
intelectuais d&Cahiers du Cinemaao classificar um grupo de diretores american@s q
realizavam filmes sobre a égide da maquina industollywoodiana mas conseguiam
impor sua personalidade a obra, o que correspamdigpectos visuais distintivos;
estilos artisticos que elevavam o status do filmobra de arte. Aolitique des auteurs
trabalhada por André Bazin e seus companheiro€ataers consistia em elevar o

® Podendo ser uma estratégia de identificacdo comceptor e usado muitas vezes também para mostear g
determinado autor tem certa visdo Unica das coisa® mundo.
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by

cinema a altura de formas artisticas consagradaso ca literatura e a pintura,
oferecendo, portanto, a liberdade para uma expresssoal. Influenciados pela tese da
Cameéra-Stylade Alexandre Astruc, a concepcao @ahiersrefletia a idéia do diretor
como criador unico do filme, assim como a obradii@ pertence ao escritor. Para tanto
analisavam os filmes procurando sinpé&sonalisticoscomo critério de valor, marcas

de estilo recorrentes que representassem a asaidatpersonalidade por tras da obra.

Vérias das criticas a essa abordagem derivam daléatjue marcas recorrentes
de estilo sdo fundamentos para a analise do g@&mepoegado. O que implica ainda
outra questéo relacionada as convencgdes caractsistos géneros que determinam
restricbes a usos particulares para poderem semhrecidos como produtos vinculados
aquele género especifico. Toda a histéria do cineihete e influencia o modo como
interpretamos os filmes e seus significados, wigte os parametros caracteristicos de
cada género viabilizam uma compreensdo global da, qibis estabelecem regras
compartilhadas e distintivas para a apreciagdouanq que o estilo empregado
constitui o diferencial, o original que reformulaénero e determina a evidéncia de um
uso expressivo da linguagem, algo que agrega wdiscursivo as convencdes

fundamentais do género atribuidas a uma persodalidia instancia gerativa.

O estilo atribuido ao autor € o que promove a iddalidade da obra, é o que
garante sua singularidade perante outras de me8nevae € ainda o que viabiliza sua
classificacdo. Estilo € o uso livremente adaptaelamha convencao textual a fim de
particularizar e exprimir um discurso auténtico dexe a valorizar e identificar seu
emissor, dessa forma “a variacao estilisticadefini-se pelo desvio em relacdo ao uso
corrente” (COMPAGNON, 1999, p.168), ou seja, olestistingue um texto em relagao
a uma norma hegemoénica, cria e classifica conjurdes textos similares e
caracteristicos, e ainda estabelece uma unidadelde ao criar esses conjuntos de
obras remetendo-as a um autor especifico. “Assigstito, no sentido mais amplo, é
um conjunto de tracos formais detectaveis, e aommempo o sintoma de uma
personalidade” (idem, p.173). Sendo um desvio, esmo uma énfase, algo tera de ser
valorizado na linguagem para distinguir-se da noref@rencial, algum diferencial que
exiba marcas de autenticidade racionalizadas ctntdrde gerar um efeito emocional,
um acréscimo a significacdo de leitura, uma exgresatencional que acentue a
sensacao durante a experiéncia, enfim, “o estijgdiga uma escolha entre diferentes

maneiras de dizer a mesma coisa” (ibidem, p.187).
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Podem-se analisar as marcas autorais de Mojicatia ga identificacdo e da
categorizagao do estilo do programa de efeitos egapio. Por trabalhar um género
consolidado como o horror, a estilistica atribuéda intencdes do autor pode ser
investigada através da comparacao do filme emsanabm o conjunto de obras que
compartilham com ele os desvios e as particulagisladetectaveis que produzam a
expansdo do significado na operacdo do programabdia servem de contraponto
comparativo para a investigacao das variacbes gagas pelo autor, outros filmes que
utilizem a norma corrente hegemonica do géneroaieoh para assim distinguir 0s

tracos diferenciais do estilo usado por Mojica etagéo a esse universo do género.

Tematica e Contexto: contracultura, drogas e censar

O quarto filme de horror de Mojica € ao mesmo temmpomarco e uma cicatriz
em sua carreira: primeiro por ser uma obra bastpeteliar, pois fora criado para
mostrar horrores reais da cidade grande, inspieadonodelos retirados de paginas de
jornal e de relatos de conhecidos. O roteiristafitioe R. F. Lucchetti, que havia
trabalhado com Mojica er® estranho mundo de Zé do Caixfi®68) e em dois
programas de tevé, usou o argumento fornecido gedtor para escrever uma obra de
ficcdo sobre a realidade, o que da a esse filmeuviséa inusitada e catastrofica sobre a
sociedade da época. Talvez devido a isso, o fidmiea sido censurado por quase quinze
anos, sendo exibido pela primeira vez em 1983, alérque nunca foi distribuido em

circuito comercial, apenas em mostras e festivaisoco Rio-Cine Festival

Ao contrario de seus trés primeiros filmes de hogoe se ambientam em
cidadezinhas do interior sem uma data pre€sdgespertar da bestaxplora o espaco
urbano sob os problemas da violéncia sexual eafesguas relacdes com a toxicomania.
Ambienta-se na Grande Séao Paulo do final da dédad&a960, periodo ndo s6 da
ditadura militar no Brasil, como também do movineeimternacional de contracultura.
Originado nos Estados Unidos a contracultura visesacar o conservadorismo
americano, tanto politico — principalmente em @&a@ guerra fria e ao conflito no
Vietnam — quanto social, representado por causa® eoigualdade racial e os direitos
femininos. Além disso, essa foi a época em queweng da classe média conheceram

as drogas, dentre elas a maconha, a cocaina e.o LSD

" Edicso de 19860 despertar da Besta / Ritual dos sadicesebeu os prémios de melhor roteiro e melhorpma
José Mojica Marins.
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Os hippies sdo figuras constantes na obra de Mojica exibirs#us
comportamentos liberais, trajes psicodélicos, nagsidbrantes e engajadas e o uso de
drogas que oferecam estados alterados de consgiéme de regras e valores morais.
A associacao entre esses grupos e as drogas $8g pgerguestionamento da obra, pois
mostra individuos viciados e suas reacdes a cedtimulos, tais que os levem a
cometer perversdes sexuais, violéncias fisicasitadas patéticas, ridiculas e/ou
insanas. A classe média figura como a vitima dam\dessa probleméatica: quando nao
sao prejudicados por viciados loucos e suas térseseivas, sdo eles proprios que agem
monstruosa ou absurdamente durante um estadodaltelea consciéncia. Airbe é
evidenciada por seu lado podre, refletindo um eltrasocial, um inferno urbano que

despreza inocéncia, honestidade e moralidade gfgar a incomunicabilidade.

Apesar da tematica das drogas e da contracultieagén sido representadas em
filmes comoEasy rider(1969) de Dennis Hopper, a obra de Mojica tem amnater
inédito por tratar do tema com um esfor¢co desrgatibr — quase ofensivo —, ja que
introduz ndo s6 a violéncia desmedida pela acaaldams, mas também mostra que
elas sdo chaves de escapismo do homem e podentamplin qualquer tipo de
atrocidade a depender do usuario. Depois do dedmtato Institucional nimero 5,
baixado pelo presidente Costa e Silva em dezen®®6@8, o governo militar passou a
intervir e controlar de forma dura o cinema nadioblan dos lesionados pelo decreto
foi Mojica que teve seu filme interditado por antalyez pela linguagem usada, e

conseguentemente ndo conseguiria controle artistiabem seus proximos filmes.

Flashbacks Personagens #lise-en-scene

Composto por varios relatos curtos a primeira pdotélme se dedica a criar um
padrédo de situacdes que envolvam o uso das sulst@hecindgenas ocasionando um
evento de cunho violento, absurdo ou ridiculo. a&& de noticias de jornais narradas
pelo psicologo incumbido da pesquisa, Dr. Sérgistifjcando-as como exemplos
ilustrativos da formulacédo do problema de pesquaflashbacksdas noticias séo
formuladores da idéia de que aquelas cenas doefotias catalisadas por algum
entorpecente. Para tanto as estratégias delingaokse uma programacao emocional
para causar incomodo, seja pelas imagens degradémtaciados se picando ou agindo
desconexa e irracionalmente, seja pelas atrocidadd¢igadas apos o ritual de uso da

droga como estupros, pervers8agdomasoquistagdultérios, assédios e assassinatos.
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Esse tipo de formato ja havia sido experimentadoMajica emO estranho
mundo de Zé do Caix&d968) e consiste em narrar sucessivamente sasdgdarras
sem vinculo direto uma com a outra. Relatos dindsnitos mais variados teores usados
para construir a relacdo associativa entre as gdrog@sumidas e seus efeitos perversos,
irracionais e bestiais. A impressao que sobrarad flesses curtdtashbacksé que os
personagens viciados sofrem de certa irracionadidpdr exemplo, de carater sexual,
onde um personagem que acabara de fumar um “bds@déioo Lima) resolve lavar
as roupas intimas de duas mulheres que adentrangoe e entregam-lhe suas roupas
intimas naturalmente, como se isso fosse corriguaibestialidade irracional fica mais
forte & medida que os relatos se sucedem: surdagbes com animais irracionais reais
para parear 0S personagens a suas categorias., Assgnjovem burguesa faz sexo
animalescamente com seu mordomo enquanto sua mége$l Ribes), cocainbmana,

assiste despreocupadamente tal cena acaricianglananto.

Sequéncias 1 e 2: Irracionalidade e drogas.

Absurdos inquietantes que quase nos levam aoHssa no¢ao se confirma com
0 Uso expressivo da linguagem: através da montagercalada algumas metaforas
visuais convocam nossa cognicéo a transferir umalne seu atributo para o lugar do
personagem. Por exemplo, em uma das pequenasvaaratdono de uma agéncia de
trabalhos domésticos usuario de cocaina, seduzjawam que procura trabalho, suas
intengcbes sdo obviamente de carater sexual e aslag@res com as caracteristicas
animalescas sao postas em cena pela montagemlgaelem porco comendo, depois
um cachorro (por suas investidas sexuais) e poufintavalo (quando forca a jovem a
fazer-lhe sexo oral). Ou seja, 0 viciado perde suaisdes humanas e passa a agir como
um ser irracional. O uso de drogas, a violénciauaer a bestialidade humana sao

construcdes retoéricas providas pdlashbackgas noticias.
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Sequéncia 3: Metaforas visuais de bestialidade.

Os flashbacks(que permeiam o filme todo) estabelecem duas cassgde
personagens, mas ndo reduzidas a velha formulagésvitima. Temos, portanto, as
personagens usuarias de drogas que infligem dosaoaalgum mal a si ou a outros
personagens; e as personagens prejudicadas peatos fios viciados. Ambos
representam pessoas comuns que sofrem as viol&mbasas, pessoas ameagadas
pelas substancias toxicas, enfim pessoas até eotéwis, reconhecidas e identificadas
como ndés mesmos, mas que se revelam diferentesnaisoe desequilibradas quando
entorpecidas. O normal é subvertido pela substémctelineia-se na dimensdo do
estranho, do insensato. As inter-relacdes entygecsonagens tém propdsito Unico de
gerar uma consequUéncia negativa para um dos lpdps] geralmente exercido pelas
personagens femininas, talvez as Unicas vitimas @& um filme marcadamente
machista. Sao elas as possuidas e dominadas, lastatlas e torturadas, sdo elas,
afinal, que provocam desejos carnais na mente tisdus e os levam a cometer

gualquer ato com o intuito declarado de possessao.

O tempo presente € evidenciado pelo debate efdre ®ergio, responsavel pelo
experimento; o diretor de cinema e consultor dajygea José Mojica Marins; e outras
personagens cujos papeis ndo sao bem definidos,guestuam como criticos do
estudo do Dr. Sérgio. Mojica é também um personagemcineasta controverso que
faz questdo de ser distinguido de sua criacdo €dps, mas Zé do Caixao ficou no
cemitério. Vocé esta falando com José Mojica Md&irBe fato ha um personagem
desempenhado por ele em cada tempo narrativo: sormmegem Mojica, consultor do
projeto no tempo presente; o personagem Mojiceatatirmaldito visto por um
flashbackde uma entrevista real, ocorrida na TV Record 8601Ino program&uem
tem medo da verdadd=, aléem disso, ha Zé do Caix&o, ndo o coveirauds primeiras
duas obras de horror, mas um monstro imaginads pelaaias do experimento. Uma

alucinacdo que representa o mal em cada tempdduimm dos viciados.
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Quatro personagens participam do estudo como daiam teste com LSD e
representacdes externas aptas a provocar os efievestigados pelo Dr. Sérgio. A
partir do problema esbocado com as noticias daljoonpesquisador quer saber se a
droga é a responsavel pelas violéncias e pervedsizegiciados. Junto com as cobaias
ele sai as ruas de Sao Paulo para eleger aqueleomepresentacional com maior
potencial para ser a influéncia externa da expeiaéepois de assistirem a uma peca
de Brecht no Teatro Oficindya selva das cidadeg de visitarem uma casa noturna
extravagante, as cobaias do experimento decidena dgexceira representacao, o filme
(usado metalinguisticamentBpsta noite encarnarei no teu cadav@®©67) de Mojica,
foi a experiéncia mais poderosa que sofreram ri&.ndpds o psicologo injetar-lhes a
droga cada paciente entra em transe sob as infaseda figura de Zé do Caixao. Esse

momento € uma ruptura ndo so ndksskback mas também na obra como um todo.

Composicdes da Dor: o pesadelo grotesco a cores

O preto e branco que reinava no filme, agora darlag colorido saturado que
ambienta os pesadelos astrais dos quatro viciadada um faz uma construcéo
psicologica de um espaco configurado pela repras@otde Zé do Caixdo. O coveiro
torna-se um delirio, um monstro imaginado; o aeqaitdo pesadelo. Os quatro
pacientes tém narrativas distintas uns dos outtesnaneira geral enfatizam o lado
sombrio, tirano, violento e desprezivel de Zé dox&@a No pesadelo do contador
(Ozualdo Candeias), a alucinagdo com o monstrérét@sda com corpos mimetizados
ao ambiente. Os corpos em agonia constroem os uwdegia escada, seus gemidos
confundem-se com os gritos e as gargalhadas do@qmuco contraste impossibilita
definir precisamente onde os corpos delimitam-sspdentando a percepcao espacial

entre o cenario e os condenados, pilares do infeaahista.

A saturacdo de vermelho e de amarelo nesse pesagmla para o
deslumbramento estético das torturas sofridas peldiseres, chicoteadas e submetidas
ao ponto da dominacéo, postas em seu devido lugagundo os canones de Zé do
Caixao. No caso, o lugar merecido para elas € o, chétamorfoseadas, indiferentes ao
caminhar do contador, afinal elas sdo apenas maérada mais. A bela jovem cobaia
(Andréa Bryan) sofre as crueldades sexuais do mwmgte |he arranca as roupas e

flagela seu corpo, postado ao redor de inUmerasafsgsacras. Cena que nos leva a
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indagar se ela estd sendo martirizada, posta eatecanaculado; ou se esta sendo
torturada sem qualquer piedade e cleméncia refigios

Sequiéncia 4: O espaco do delirio machista.

Indefinicdo das formas corporais mescladas a atgudt infernal. Composicoes
de dor e sofrimento que despertam agonias suti® ¢oquietacdes, e incompreensdes
visuais que se tornam imediatamente confusdo emalcids sequéncias dos quatro
pesadelos intercaladas pela montagem estabelecemdesorientacéo narrativa que
sugere certa mistura de dominios nos estados deoawis figuras que compdem o
bestiario desskcus horribilistém contornos deformados, desproporcionais. Raserv
entretanto, alguns aspectos humanodides, mas agl@ganizados anatomicamente.
Caricaturas infernais, rostos e mascaras deformedqasgnindo raiva, éxtase e loucura,
uma procissdo de demonios burlescos. A mistura speécée humana com outras
acrescenta também novos atributos risiveis ao pksadhifica caracteristicas distintas
que carregam tanto aspectos ameacadores quantaauamoPode-se perceber essa
caracteristica também nas reestruturacfes ana®msuceealistas vistas no ataque das
naddegas com rostos caricatos. Estranhas a prinaiita, irreconheciveis devido a
aparente desorganizacdo anatdmica, porém consdeigies comuns a concepc¢ao do
normal. Trazem consigo elementos repulsivos e aamodempo instauram humor. O
programa de horror entra, assim, na dimensédo desgpm, abrindo espaco para estados

emocionais conflitantes entre o asco, a antipatiapulsa e o ridiculo.

Sequéncia 5:Figuras grotescas do pesadelo.

Uma experiéncia psicodélica com LSD consiste em jomm&da a outros reinos
da consciéncia. Em geral as caracteristicas dasapacoes lisérgicas transcenderiam
0S conceitos verbais, as dimensdes de espaco-tei@go e identidade. Entretanto, a
droga ndo produz a experiéncia transcendentalaggameramente como uma chave
quimica capaz de liberar o sistema nervoso desdrées e estruturas normais. Ainda
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gue os pesadelos pudessem ser de fato frutos @siénga com LSD, o Dr. Sérgio
desmente esse dado ao afirmar que realizou o exgreid com agua destilada ao invés
de qualquer droga. A chave quimica para atingirosuteinos da consciéncia proposta
pelo cientista ndo é o LSD, mas o instinto humamema recorrente na filmografia de
Mojica desdeA meia-noite levarei sua alma964). Logo, aqueles que praticam atos de
violéncia por efeitos das drogas fazem-no porquEna uma inclinacdo negativa de

moral e carater, a droga simplesmente libertouiassato.

O Criador e a Criatura: a titulo de conclusao

Nao foi a primeira vez que Mojica usou filme caollari para representar
pesadelos. No mesmo filme usado como parametrapiriéncia impressionante pelas
cobaias do estuddista noite encarnarei no teu cadav€r967), ha também um
pesadelo protagonizado por Zé do Caixdo no infdbmbirio este também colorido e
saturado, recheado de figuras grotescas e defosmBdeém, o pedaco desse filme
usado antropofagicamente éndespertar da bestado é o inferno colorido de Zé do
Caixao, apenas seu pesadelo de ser enterrado esivopreto e branco. O recurso
possibilita implementar um programa emocional coaiomliberdade criativa para a
apreciacdo. Os matizes de cor saturados formarbdsoe silhuetas bizarras no cenario
e nas figuras disformes, contribuindo para um ekmento mais acentuado da
pelicula. As estratégias propostas buscam certaridetacdo espacial e temporal,
abrindo margem para a apreciacdo contemplativatdestica grotesca, que se revela na
mistura dos efeitos animicos, como o asco e asepuliginados pela percep¢do do

horroroso; o ridiculo e o risivel originados pdiasnas caricaturais e desproporcionais.

Outra marca evidente que a obra invoca é a autam@mnseja atraveés dos
inUmeros produtos do artista mostrados duranterativa, seja pela figura constante do
artista executando diversas func¢des cénicas. Agffiirde citado acima, reaproveitado
durante a fase de determinacdo do estimulo extemustram-se as revistas em
quadrinhos do personagem Zé do Caixdo, seus pésteraé uma marchinha de
carnaval feita por Mojica na década de 196D eastelo dos horrores executada por
uma fontediegéticaem um dosflashbacksque correlacionam drogas a perversées
sexuais. Como se fosse uma homenagem a si mesnmopBio Mojica também
participa dessa auto-homenagem por meio da ertaepaga 0 program@uem tem

medo da verdade? também reciclada no filme. Ao final da obraaslidescobre-se que
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a pesquisa debatida no tempo narrativo referendadm o presente é relatada em um

programa televisivo ficcionalym clardo na escuridao

No debate sobre autoria discutiu-se as teoriasesabnstancia gerativa como
estratégia de emissdo de discursos e como peadalcriativa apta a acrescentar e
expandir significados e efeitos a obra atravésndestilo, um desvio criativo e coerente
do uso corrente da linguagem. O género de horrére,s@ssim, mudancas e
aprofundamentos para ganhar novas formas de operagd sentido particular de
articulacao e apreciacao. Ainda assim, esta digpwsbbra a unidade discursiva, desde
a apresentacao feita pelo personagem-monstro Z&ad@o no inicio do filme, até o
desfecho feito pela autoridade-ficcional Mojica gqudena “Corta” enquanto encara a
camera. O que da o tom da experiéncia é o estilwegyado pelo autor que exerce
funcdes manifestadas por uma polifonia de “eusind#ancia criadora: a do diretor/
argumentista real e empirico, a do personagemeqestor, a da autoridade-ficcional, a
do monstro-alucinacdo: todas apontam para o centtel apenas um sujeito, José

Mojica Marins. A consciéncia gerativa que desempenfuncao estratégica de autor.
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