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Resumo:este artigo faz uma discussao, em torno do Movion&mmorial, encabecado
pelo escritor Ariano Suassuna levando em conta lauraupopular e o folclore
nordestino questdes que serviram como base paravomento. Traz também uma
discussdo em torno da procura da identidade ndatraaés da memoria do povo e do
enraizamento dos costumes populares. E objetivasonaemonstrar como esse
Movimento foi de suma importancia para que houvesseesgate de elementos local,
promovendo dessa forma uma valorizacédo da culacmmnal.
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Introducao

A cultura brasileira é tdo rica em sua diversidgdanto em interpretacoes
acerca de sua existéncia como unidade. Em um pa@amwhnha extensao, a pluralidade
esta presente em muitos aspectos, sejam elesss@tandmicos, politicos ou culturais.
Nesse ultimo, ela é ainda mais acentuada, poisarmEyagem vem de outras diferentes
culturas, tanto dos povos que aqui estavam, qudedoeles que aqui chegaram, ou
ainda, dos que para ca foram trazidos.

Comumente ocorre uma relacdo sinonimica entrerauftapular e folclore. Na
verdade, o segundo esta inserido no universo duoepm, por ser um conjunto de
manifestacdes e tradicbes culturais. Todavia, @dmd brasileiro € variado: cada regiao
apresenta costumes e crencas diversos, 0 que bconpara grande multiplicidade
cultural do nosso pais.

Quando se pensa em cultura no Brasil, ha, muitassyeo esquecimento do
povo e das suas tradicbes. O presente artigo tefinpbdade promover uma discussao
sobre o Movimento Armorial que surge na décadaldgistamente com o objetivo de

resgatar as raizes dessas manifestacdes poputeaessade uma cultura erudita e
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valorizar, acima de tudo, a cultura nacional dabdse para o fortalecimento de uma
identidade.

O carater pluricultural do Brasil

E dificil dar uma Unica definicdo para a culturgpar, pode-se dizer que se
trata de um conjunto de praticas culturais levadeabo pelas camadas mais baixas de
uma determinada sociedade ou ainda como sendcaagueindo é dita como erudita. E
possivel compreender nessa conceituacdo uma péupeunkuralista, que contrapondo
praticamente, cultura a natureza, faz da primeima wcorréncia universal, ou seja,
todos os povos possuem cultura, e podemos aindampene como consequUéncia desse
raciocinio, se coloca a questédo do relativismaucallt ou em outros termos: as culturas
sao originais e ndo passiveis de serem comparattaativamente.

Para Fernando de Azevedo (1971) em seu livro AuguBrasileira:

A cultura, nas suas mdltiplas manifestages, semdexpressado
intelectual de um povo, nédo sé reflete as idéianidantes em cada
uma das fases de evolugdo histérica, e na civdzag cuja vida ele
participa, como mergulha no dominio obscuro e fdouem que se
elabora a consciéncia nacional. (p.45)

No Brasil, os estudos sobre folclore e cultura pepse iniciam, na segunda
metade do século XIX, sob a promessa da constrdedoma identidade nacional.
Diante de tantas adversidades politico-econdmisoc&l, um dos fatores que mais se
destaca no Brasil € a sua diversidade culturalididi® em cinco Estados, que
poderiamos conceitua-los como cinco “Brasis”, cadgdo possui suas peculiaridades,
0 que faz deste pais um grande centro cultural.

A pluralidade advém das culturas populares, de anassrudita, que seguem
linhas distintas, mas que se cruzam em determinadweentos juntamente com as
imbricacdes das culturas ibéricas, indigenas eaafais e ainda as mais recentes culturas
de imigrantes (alemd, italiana, japonesa, dentteagu Pode-se incluir também as
migracdes internas (nordestinas, paulista, gauckaponsavel pela disseminacdo da
cultura de suas respectivas regides para outradespdp pais. Some tudo isso a
crescente influéncia americana, uma fonte privéldgino mercado de bens simbdlicos

atraves do processo de globalizacao.
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E dificil dizer qual a esséncia da cultura brésileapenas falar que o povo é
diferente de outros paises ndo basta, € fundamemntainder com que eles se
identificam. Hoje, com o crescimento do sistemaitahgta, tem-se novas formas de
organizacdo da cultura, o que ndo minimiza a indpera e dimenséo da cultura feita

pelo povo.
Para Josias Pires Neto:

Os processos de globalizacdo verificados nas @tirdacadas
redimensionam a compreenséo do significado deicdetg nacional e
de idéia romantica de cultura “auténtica” e “purbla verdade, os
cruzamentos de praticas e simbolos oriundos deedifss fontes
sempre resultam em novas configuragdes culturaeprApriacdo de
novas culturas pela memaria popular por criadoredites € um fato
recorrente na historia. (PIRES,2005:21)

Ao analisar o contexto dentro dessa perspectivgesum antigo problema na
discusséao de cultura nacional — a sua autenticid®a@ Renato Ortiz, “toda identidade
€ uma construcdo simbdlica, o que elimina, portastdividas sobre a veracidade ou a
falsidade do que € produzido.”(ORTIZ,1994;8). Ouyasalizer que existe ‘uma’
identidade nacional auténtica, € resumir a pluadidde identidades construida por
distintos grupos sociais em diferentes marcos tiste.

A questdo multicultural do Brasil, para algunsoaes como Silvio Romero, se
deve ao fato da mistura racial, o brasileiro sesgrtando como uma raga mestica. Ele
(povo brasileiro) é caracterizado como “homem &itin”, resultado do cruzamento
das trés culturas distintas: a branca, a negrindia Essa miscigenacgdo seria o ponto
chave que difere o Brasil das civilizacdes eurapégiais no “pais tropical” mais duas

etnias ajudaram a enriquecer a cultura local. Rareato Ortiz (1994):

(...) O mestico, enquanto produto do cruzamenteeatas desiguais,
encerra, para os autores da época os defeitoasettansmitidos pela
herancga biologica. A apatia, a imprevidéncia, adesibrio moral, e

intelectual, a inconsisténcia, seriam dessa foroaidpdes naturais
do elemento brasileiro(...) E na cadeia da evolsg@l que poderdo
ser eliminados os estigmas das ‘racas inferiopegiye politicamente
coloca a construgdo de um Estado nacional como enef@o como

realidade presente (p.21)
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Relacionado a etnia e também ao clima, irdo surgiras probleméaticas que
perpasara por todo o século servindo de caminhe qaras interpretacdes do Brasil.

Essa interpretacdo sera associada as condi¢cdespsbiticas da época que se refere.

Apesar dos pensadores do século XIX terem vistomesticagem uma
alternativa de solugéo para as caracteristicadinaga@ue organizavam grande parte da
nossa formagé&o racial, pois negros e indios eratnsycomo atrasados e inferiores em
relacdo ao branco europeu, € interessante obssowar a busca do que seria 0 mais
original representante de uma nacionalidade eneards producdes populares a sua
mais acabada expressao.

Baseado em tradigOes herdadas de seus antepassadtbsra popular brasileira
encontra forcas nas classes mais baixas, fazepdoptuar na humanidade. Certos
tracos, notérios, por exemplo, nas religides papslanas atividades ladicas, nas
brincadeiras e nas musicas populares — exercieiggas praticos e conduta — podem
definir uma "brasilidade". Para Cascudo (1973)&wilizacao e Cultura,

A cultura popular € saldo da sabedoria oral nuauktoletiva. Dificil
fixar as distingbes especificas porque ambas exigemetengéo
memorial, atendem a experiéncia, tem bases unigsesséhd um
instinto de conservacdo para manter o patriménio s®dificacdes
sensiveis, uma vez assimilado. (p.426)

Contra todas as formas de dominacdo € na memdrdapeatica das tradicbes
realizadas pelo povo e feita por eles que a cuaraxpande. Principalmente, quando
se analisa o processo de colonizagdo realizado masilBque foi dominado por
europeus, onde suas culturas eram impregnadaxaléaluriqueza e belas artes, o que
se vé € um desenvolvimento contraditorio a esshzeigdo européia: a cultura entre os
brasileiros se concretizou na utilizacdo de materiasticos e simples e na facilidade
com que se propagaram certas idéias como as resss®postas pela sociedade elitista
a outras manifestacdes e movimentos da culturaoizd

O segredo para que a cultura popular sobrevivapegetue no tempo é o seu
enraizamento. Segundo Ecle& Bosi (1987), esse gsoa® Brasil foi prejudicado por
dois fatores em especial. O primeiro € a conquistaar. Um exemplo: a ditadura
militar, expressamente contra a cultura de um ngmtal, com o proposito de que essa
poderia ameacar tal forma cruel de governo. O cdiimoando uma regido exerce uma

dominacdo econdmica sobre a outra dentro de um @edsretando aos migrantes a
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perda gradativa de seus costumes e esse acabadmisg@um “nativo estrangeiro” em
sua propria terra.

Seria entdo utdpico pensar sobre uma cultural@rasi Ela aparece quase como
uma entidade abstrata, diante de tamanha diveesidéale ressaltar, entretanto, que
isso se deve também aos problemas que o Brasd.pdssacaso ndo houver mudancas
nos ambitos sociais e econémicos no pais, o querdra se reverter.

“Plural sim, mas nao cadtico. O mapa das subcubuirgterculturas do Brasil
calca-se sobre as linhas de forcas de nossa dstigdal.”(BOSI, 1987;15). Mediante a
tantos questionamentos quanto ao fortalecimentoadzss culturais de nosso pais, cabe
aos cidadaos brasileiros aprender sobre si propreegredo esteja talvez em achar um
ponto central em que as culturas — tanto populavegruditas — se encontrem. O
Movimento Armorial, tema de estudo desse artigfietee 0 ponto central através de
suas manifestacdes artistico-culturais, em buscgeiadeira personalidade brasileira,

ou pelo menos de uma delas.

Breve comentario acerca do folclore brasileiro

A formacdo Artistica divide-se em duas correntasErudita, de carater
académico, que sdo as Artes Plasticas Propriaméitdés (Pintura, Escultura,
Arquitetura, Teatro, Musica e Danca); e manifesacgue expressam elementos
artisticos sem influéncia académica, o Popular,sgwetradicdes culturais transmitidas
na grande maioria das vezes de forma oral, maag@ss folcléricas como dancas,
musicas, religido, festas, brincadeiras infangicéis, supersticdes, lendas, mitos dentre
outras.

O Folclore € o conjunto de manifestacées de gapatpular de um povo, ou
seja, € o conjunto de elementos artisticos feibgsayo para o povo, sempre ressaltando
o carater tradicional destas representacdes, setngm@Emitidas de uma geragdo para
outra através da prética (os pais ensinam aosfitiiee desde pequeninos ja praticam).

As tradicOes folcldricas foram de grande influérgara Movimento Armorial,
ja que este se baseou na criacdo de uma arteasenaddrizando as raizes culturais
brasileiras, principalmente a nordestina. Assinfplolore varia bastante de um pais
para o outro, e até mesmo dentro de um Estadoténbavariavel, pois as diferencas
entre as regides sdo muito grandes. No caso dd Rrdsiclore foi resultado da unido

da cultura a partir da miscigenacéo de trés pdzosopeu, Africano, Amerindio ).
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A palavra folclore fplk-lore) foi criada pelo arqueodlogo inglés William John
Thoms. Ele usou o vocabulo no dia 22 de agosto8dé,lpela primeira vez, em uma
carta publicada no jorndlhe Athenaeurde Londres. Através da referida denominacéao,
Thoms pretendeu englobar os estudos que vinhano sgraimados de Antiguidades
Populares, Tradigcbes Populares e Literatura Pqpellgue possuiam, como principais
caracteristicas, a popularidade, a oralidade, niaraio e a antiguidade.

Com o passar dos anos, o dominidalk-lore foi se ampliando. Atualmente, o
conceito compreende o estudo da cultura espontineaciedade, ou seja, tudo aquilo
gue as pessoas dizem, sentem e fazem. O folcldoersmi uma ciéncia sécio-cultural,
por assim dizer. Tal ciéncia objetiva da conta mhites, supersticdes, contos, fabulas,
poesias populares, provérbios, culinaria, arterditira popular, musica, jogos e
brincadeiras infantis, dancas, entre tantos outros.

O Nordeste brasileiro - regido produtora de agimarexceléncia - ndo sofreu a
influéncia marcante de outras culturas (salvo &ugaesa e a africana) como os estados
do Sul e Sudeste do pais. Tampouco os holandesemahe marcas profundas na
regido. Os nordestinos criaram habitos e costismiegenerisfruto da miscigenacao de
trés populacdes: a européia (0s portugueses)icaradr(os escravos) e a amerindia (0s
nativos locais). Essas trés racas geraram a p@ulagrdestina e todas as suas raizes
culturais.

O universo folclorico, principalmente da regidadestina € um campo muito
vasto, no entanto, serdo abordadas no presenthimaltentre as grandes tradicoes
folcléricas, aquelas que mais influéncia tiveranbreoo Movimento Armorial. Uma
grande importancia é dada aos folhetos do romanpeipular nordestino, a chamada
literatura de cordel, por achar que neles se ereanfionte de uma arte e uma literatura
gue expressa as aspiracoes e 0 espirito do positebg além de reunir trés formas de
arte: as narrativas de sua poesia, a xilogravuejlgstra suas capas e a musica, através
do canto dos seus versos, acompanhada por violabega. Sdo também importantes
para 0 Movimento Armorial, os espetaculos populatesNordeste, muitas vezes
representados ao ar livre, em pracas e ruas. O lmagw ou teatro de bonecos
nordestino também é uma fonte de inspiracdo pafawwmento, que procura além da
dramaturgia, um modo brasileiro de encenacéo eseptacao.

A literatura de cordel € assim chamada pela foommo s&o vendidos os
folhetos, dependurados em barbantes (cordao).eiras,fmercados, pracas e bancas de

jornal, principalmente das cidades do interior & sbUrbios das grandes cidades. Essa
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denominacédo foi dada pelos intelectuais e € conameap em alguns dicionérios. O
povo se refere a literatura de cordel apenas cothetb.

A tradicdo dessas publicacdes populares, geragnentversos, vem da Europa.
No século XVIIl, ja era comum entre os portuguesesgundo Luis da Camara
Cascudo, no livrd/aqueiros e cantadorgd939. p.16) os folhetos foram introduzidos
no Brasil pelo cantador Silvino Piraua de Lima paie pela dupla Leandro Gomes de
Barros e Francisco das Chagas Batista. No iniciputidicacdo da literatura de cordel
no pais, muitos autores de folhetos eram tambétadares, que improvisavam versos,
viajando pelas fazendas, vilarejos e cidades pegueénm sertdo. Para Verissimo de Melo
(1994, p.8), “essas modestas publicagbes do poetdgy revelam e condensam, na sua
pureza, a expressao legitima de uma realidadel Socia

No folclore nordestino encontram-se presentes aetag e trovadores, como
Sebastido Marinho, Pedro Bandeira e Zé Limeirareeautros inimeros talentosos
profetas do verso e da viola. Mediante a prolif@oagas oficinas tipogréficas, a famosa
literatura de cordel (os folhetos populares), cosn smas capas ilustradas com
xilogravuras, € colocada a disposicdo do publicpesar de permanecerem pouco
conhecidas as suas origens, acredita-se que aailog popular nordestina tenha sido
trazida por missionarios portugueses que ensinargonica aos indios. A xilografica é
talhada em madeira pelo gravador criando dessaafdesenhos quase sempre toscos,
com tracos bem marcantes e caracteristicos.

Os Mamulengos, teatro de bonecos, sdo sem dumidadas atracdes que mais
atraem pessoas de todas as idades pelo seu caonmliitas vezes o seu tamanho. No
teatro de mamulengos os bonecos conversam contéaptpie responde as questdes
levantadas, havendo total participacdo entre puibdicpersonagem na estoria. Sua
origem data da Idade Média, quando a Igreja seuvddeteatro de marionetes para
difusdo do espirito religioso, visando atrair anef® dos fiéis de maneira direta e
objetiva.

O bumba-meu-boi é uma das representacdes falatdrais importantes do
Nordeste. Esse espetaculo deve ter sido introduzatabém, no século XVI, no
periodo do ciclo econdmico do gado. Segundo osliestos, apesar de ndo possuir uma
origem africana, o bumba é um espetaculo de negnode eles se apresentam
conformados com a sua inferioridade social e toangm a sua dor em comicidade.

O Cavalo Marinho, como o Bumba-meu-boi, € uma aglgéio dos Reisados.

No decorrer do espetaculo, cantos, cantigas pasjlgrersonagens sao aglutinados.
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Essa manifestacdo popular € de origem portugudaa parte das manifestacées do
folclore pernambucano. A musica caracteristica ymimth pelos tocadores de rabeca,
pifano, pandeiro, ganza e seus personagens com dalartidas fazem com que o
espetaculo tenha um carater alegre e dancante.

No tocante as tradi¢Bes folcloricas € importamebtam destacar o Reisado, que
remonta ao periodo do Brasil-Colénia, ocorrendo festas de Natal e Reis. Seus
personagens interpretam os préprios continuadaredRéis Magos, vindos do Oriente
para visitar o Deus Menino. Algumas figuras doaegs sao encontradas, também, no
espetaculo do bumba-meu-boi.

Cabe dizer, finalmente, que as distintas mari¢ésts e elementos culturais
tanto podem ser conservados em seu formato origmaitendo-se inalterados atravées
do tempo, quanto podem ser modificados, renovadogiguecendo a cultura do pais,

promovendo, portanto, 0 ndo desaparecimento desmaestacoes.

O Movimento Armorial

A valorizacdo da vasta cultura popular existent®oaleste se torna, hoje, uma
constante no campo intelectual. Cada vez maisrea feeqiiente recorrer ao universo
popular. E foi com a proposta de resgate e valgdizala cultura local que no dia 18 de
outubro de 1970, no Patio de Sao Pedro, no Retifancado para o Brasil e para o
mundo o Movimento Armorial, encabecado pelo drangate escritor Ariano Suassuna
tendo como proposta central, nas proprias palaloasutor do movimento, o intuito de
realizar “uma arte brasileira erudita a partir ddges populares de nossa cultura”. O dia
da “inauguracdo” do movimento contou com a paricgn da Orquestra Armorial e
exposicao de artes plasticas.

O Movimento Armorial resultou de pesquisas e estudacerca das
manifestacfes culturais populares como também siy@bnotar em sua base tedrica
resquicios da ldade Média, periodos dos feudosteloa medievais, das cavalhadas e
musica ao som do clavicérdio e da viola-de-arco bdoroco. Ariano Suassuna
juntamente com outros musicos de formacgdo classicgecaram a utilizar elementos
do folclore nordestino, a exemplo, o bumba-meu-baigisado, o cavalo-marinho, as
cantorias, as violas dando a estes uma verterdéaeru

Suassuna no curta-metragem “Mduasica Armorial’, dilieg por Ana Paula

Campos Lima (2000), diz que quando langcou o movimgue tinha dois objetivos. O
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primeiro era dinamizar as atividades do DepartamdatExtensédo Cultural, o0 segundo
era de lutar contra o processo de vulgarizacaseadacterizacdo da cultura brasileira.
Processo este que estava recebendo um grande onmmdsa época por dois motivos:
primeiro a desconfianca que o Regime Militar tichan relacéo a cultura popular e em
segundo, o Movimento Tropicalista que pretendi@xprar a cultura popular brasileira

das formas da musica americana, massificada. B@ssa, Suassuna deixava claro que
o Movimento vinha em oposi¢cao a toda e qualquer di “invasao” norte-americana

no Brasil. O objetivo era criar um movimento pangaborizacdo e exaltacdo da cultura
nacional.

O movimento apresenta trés fases, como denota &ma Eampos Lima em seu
trabalho também intitulado “A musica Armorial” eos&las: a Experimental, a
Romancal e a Arraial.

- A Fase Experimental: vai de 1970 a 1980 e é quandoovimento foi
lancado de fato por Ariano Suassuna quando estenédia diretor do Departamento de
Extensdo Cultural da Universidade Federal de Pdynem Suassuna retune em torno de
suas idéias artistas que ja eram consagrados seguem em suas obras a linha do
movimento. Na pintura e na ceramica destacam-seciS Brennand e Miguel dos
Santos. Conforme denota José Carlos de Melo e ,SBvannand traz em sua
representacdo selos e brasdées montando escudosiae &0 caju que é apresentado
como a insignia vegetal brasileira e a onca cormamimal heraldico mais peculiar
nosso”. (SUASSUNAapud SILVA). Ja Miguel dos Santos aparece com seus bicho
estranhos como dragdes, metamorfose, santos, engessonagens nordestinos, anjos e
demdnios. Segundo Suassuna, a pintura Armoriakidete® o0 espirito magico e poético
do romanceiro e das xilogravuras populares do stedéOs desenhos toscos e fortes,
quase sempre contornado, como heranca da pintyralgpp semelhanca com o0s
brasdes, as bandeiras e estandartes dos espetapafndares nordestinos”.
(SUASSUNAapudLIMA, 2000).

Houve ainda destaque na escultura, com FernandeslLag Pas, utilizando em
seus trabalhos o espirito cordelista e fazendaesoateriais como madeira e pedra; no
cinema teve a produgédo do filme “A Compadecida’litesatura Armorial destacaram-
se poetas como Angelo Monteiro, Janice Japiassaredd Accioly e escritores como
Raimundo Carrero, Maximiniano Campos e o0 proprieads Suassuna. Ainda nao

havia nada de concreto quanto a danca e arquitetura
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Na musica os representantes foram a Orquestra MAingoo Quinteto Armorial
gue executavam musicas de Capiba, Guerra PeixeniinNébrega e Antbnio José
Madureira. O Quinteto Armorial — fundado por Suassd foi um dos mais importantes
grupos a criar uma musica de camara erudita brasitee raizes populares. Era
composto tanto por rabeca, pifano, violdo, zabumigda caipira quanto por violino,
viola e flauta transversa. Integravam o QuintetédAio José Madureira, Egildo Vieira
do Nascimento, Antonio N6brega, Fernando Torreb@sa e Edison Eulalio Cabral.

- A Fase Romancakai de 1980 a 1995, periodo em que Suassuna € domea
Secretario de Cultura do Recife, e funda o Balé dkiah que tem uma pequena
duracdo, e em seguida, o Balé Popular do Recifexjste até hoje.

Essa fase marca o fim do Quinteto Armorial e a &g&o da Orquestra
Romancal Brasileira, que se tornou o Trio Romancal.

- A Fase Arraialdata de 1995 em diante. Esta fase é marcada peanga de
Ariano Suassuna a frente da Secretaria de Cultuiasthdo de Pernambuco. Destaque
para o escultor Arnaldo Barbosa, para os pintor@stdd Suassuna, Zélia Suassuna e
Romero de Andrade Lima. O multiartista Antbnio Ne&dm, que antes integrava o
Quinteto Armorial como violinista e rabequeiro, se@gora carreira solo representando
a arte Armorial através do canto, da danca, dooteat

Na danca, Suassuna fundou o Grupo Grial de Danc&mripo Arraial Vias da
Danca. Dois espacos culturais também séo criadbsato Arraial e o Espaco llumiara
Zumbi, para apresentacdes de grupos populares.

A forma de arte nascente que propunha Ariano Soas8oha interesse em
integrar todas as formas artisticas. Dai 0 Movimegregar artes plasticas, pintura,
literatura, tapecaria, danca, arquitetura, es@yltigatro, cinema, gravura e musica, que
dentro das preocupacdes do Movimento ocupou un fugdamental.

A mescla de instrumentos refinados tradicionaisc@omiolino, a flauta, a viola
de arco, com instrumentos rusticos como a rabepHano, a viola sertaneja fizeram da
musica armorial referéncia, influenciando divergogpos musicais que se formariam
posterior ao Movimento. Relata Suassuna na entaevieu pretendia que noés
ouvissemos a musica que o povo brasileiro fazie @ai partir para a busca de uma
musica erudita. Dentro dessas preocupacfes ewntsiteaatencdo a musica de camara,
feita pelo povo” (2000).
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O Quinteto Armorial foi aclamado por musicos vangisias da época apesar
do preconceito de muitos, principalmente os jo\anda vivendo o “efeito” musical da
Jovem Guarda, que taxavam o Movimento de arcaiciold@s suas raizes populares.

Mas n&o foi s6 esse tipo de oposicdo que o Movimsofreu. E importante
lembrar a época em que ele foi difundido; era dgcked70, o Regime Militar vigorava
no Brasil e tudo que se referia a popular tinhaspeaita de ser subversivo.

O que fica claro ao adentrarmos nos aspectos queodiia ao Movimento
Armorial € que este levantou todo um repertoriondaifestacdes que até entdo ndo era
de conhecimentos de muitos. Promover o resgateullara popular nordestina e
difundi-la sob uma roupagem mais erudita, era oogugdeptos a0 movimento queriam.
Como também divulgar a arte e a riqueza culturahdeste, regido que € sempre
lembrada por aspectos de sofrimento e pobrezas@uag seus “discipulos” procuram
recriar artisticamente essa realidade a partiraiementos do préprio povo. Errado é
pensar que 0 movimento “descobriu” a cultura papulaois diversos outros
pesquisadores e escritores ja tratavam do assMat.palavras do artista plastico e
diretor da Trupe Romancal de Teatro Romero de Aledlama, no curta “Musica
Armorial” (2000):

se vocé pegar a raiz do movimento armorial mestaoao nasceu na
década de 70, ela nasceu quando uma arte vei@slag portugueses
e incontrolavelmente ela acabou sendo influencizela arte india e
negra. O movimento foi na verdade uma celebracdoalde ja
acontecido.

Em entrevista a revista Caros Amigos, Antonio Mgar (2004), um dos
expoentes do movimento, ao ser questionado quantomme “armorial” este responde

que

O lado mais simples, a primeira definicdo, é aqgek Ariano d&, que
armorial é sinbnimo de herdldica, e heraldica caplecédo de brasodes,
de armas, de uma cultura, de um povo. Com isscateie a guarda
para os criticos de plantdo, no sentido de corareitu Movimento
Armorial como um movimento elitista: ora bolas, uange que tem nos
brasdes das familias nobres a sua fonte de indpiragso sim € um
movimento elitista. Mas Ariano tomava a palavra@iad, sinbnimo de
heraldica, para nomear aqueles emblemas, aquelsles presentes
na cultura do povo brasileiro, principalmente odéste (p. 33-34)
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Dessa maneira é possivel notar que 0 nome empregado “batizar” o
movimento remetia a questdo de se levantar a lrandieium povo. Era preciso se criar
uma identidade e fortifica-la nas suas raizes gaeaa cultura popular ndo se perdesse
ao longo do tempo. Também é possivel observar quente remete ao universo

medieval, sendo heraldica também sindnimo de bsasde

Consideracoes finais

Resgatar a memdria e todos 0s processos que ratancaltura popular parece
ser fonte inesgotavel. O presente artigo, ndo éepeetensdo de esgotar o assunto, até
porque seria impossivel devido a sua vastiddo. iftlencdo nossa promover uma
reflexdo acerca de como as manifestacdes de cadgiatar podem ser fonte perpétua
de inspiracdo para os mais diversos campos e,doasie isso, demonstrar como estas
tém um alto poder representativo.

E na memoria e na historia das pessoas que aaw@hcontra forcas para se
eternizar. O pais se completa nas suas mais divexgaessoes, unificando-se em sua
pluralidade, fortalecendo assim sua identidadeeHpassado mais de trinta anos do
inicio do movimento, assiste-se a uma profusamiedsses voltados aos elementos da
cultura popular. A bandeira hasteada por Suassweafdérca o suficiente para perdurar
por todos esses anos e vem cumprindo seu papebsteamaos brasileiros, quao rica é
a cultura nacional, o quanto ela pode inspirar basar os mais diferentes segmentos
artisticos. Por mais que ainda ndo se dé o devadlar s manifestacoes de cunho
popular, s&o movimentos como o Armorial que verstgjmente, mostrar “o Brasil aos

brasileiros” dando forga para que se crie uma idadé nacional.
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