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A Critica de Cinema Como Objeto Historico e Retorio: o Caso do Filme

Carandiru de Hector Babencd

Regina Gomé&s- Universidade Catélica do Salvador

Resumo

O artigo analisa as criticas acerca do fil@grandiru de Hector Babenco tomando-as
como objetos histéricos e retoricos que revelamavas de sinais, a sua época e 0s
mecanismos argumentativos utilizados para consagadesao dos leitores. O sistema
conceitual utilizado remete para a estética dapggre de Hans Robert Jauss, para a
retérica de Chaim Perelman e para a retérica tlaecde cinema de David Bordwell. O
discurso das criticas sobrt€arandiru se utilizou de manobras persuasivas para
convencer o leitor e revelou sua conformacdo camntexto histérico-cinematografico
da época, ou seja, a cobranca por filmes que medipoesentassem as nossas mazelas
nas telas.
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Corpo do texto

Pensemos, neste artigo, a critica de cinema em itrétancias que se
complementam. A primeira como representante dorg§oenalistico cuja funcéo é a
de informar, orientar e traduzir o filme para otdeicom objetividade, clareza e
agilidade. A segunda trata da critica cinematogaadiomo vestigio e alcance histérico
da recepc¢do do filme. Por fim, a terceira instameimete a sua funcdo retorica, aos
mecanismos persuasivos utilizados para conseguiesao do leitor.

Critica de cinema € aqui compreendida enquanterggornalistico, veiculada
nos espagos reservados a ela em jornais, revisiasblecacoes eletronicas. Mais
precisamente a critica produzida por algumas pagfies brasileiras ao filme
Carandiru exibido comercialmente em 2003. A recepcéao, negme contexto, carrega
o sentido do alcance histérico e retérico que &pkl encontrou no periodo de seu

langamento no Brasil.
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O discurso da critica comum de cinema, embordilvelémediatista, é também
um discurso datado cujo registro histérico encomdss nos jornais, revistas e mais
recentemente em publicacfes eletrénicas que dedésa@cos (diarios ou semanais)
para resenhas e comentarios sobre filmes. Nessdasea critica de cinema pode (e
deve) ser vista como um excelente elemento de tigagdo do alcance historico do
filme, ou seja, de sua recepcao. A estética dgp¢éce corrente nascida na Escola de
Konstanz, Alemanha, protagonizada por Hans Rolaerss](1986; 2002) e Wolfgang
Iser (1979), produziu uma profunda reflexdo sobr@loance histérico e estético das
obras literarias privilegiando a experiéncia estétio leitor como foco determinante
para a realizacdo da obra de arte. Jauss (1986)reende o contexto como parte
fundamental para andalise do horizonte em que a ddrarte se inscreveu e que pode
revelar sua recepcao.

Dito isto, ndo ha davida que a atividade critipara como um rico registro das
modalidades de recepc¢éo no cinema e aqui, maisispamente, como modalidade de
recepcao do film€arandirucom uma marca de mais de 4 milhdes de espectadores

Dois vetores perpassam as nossas proposta dgacefleor um lado, como
mencionamos, pensamos estes escritos criticos constitutivo da recepcéo historica.
O critico, ele préprio um espectador, é testemuwtghoma época. Nao um mero leitor
de seu tempo, diga-se, mas produtor de uma leitara acurada, atenciosa de uma obra
desde ja tida como objeto de analise seu. A criiga sera vista como um elemento do
alcance histérico dos filmes e, desta forma, riefletos sobre com&arandiru foi
recebido por parte da imprensa cinematografica regpecializada, dos chamados
formadores de opini&o

Por outro lado, naturalmente que a critica dencané também vista como um
objeto estético, um produto simbodlico e até mesproccuma construcdo poética que
evoca efeitos em seus destinatarios e enquantorad-se objeto de investigacdo a ser
explorado. A critica de cinema possui um discuesymsivo e se utiliza de estratégias
para conseguir a adesdo de seus leitores. As nmenalgumentativas sao constitutivas
desses discursos e ajudam a reforcar ou negar rpenss compactos como 0s
esteredtipos sobre uma dada obra. Como observan@exrelman (1999, p. 29) no seu

Império retdrico

® Nosso universo compde-se de 11 (onze) criticadicadias em jornais, revistas, sites e revistas
eletrbnicas.
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Como ofim de uma argumentacawdo é deduzir consequéncias de
certas premissas, mgwovocar ou aumentar a adesdo de um
auditério asteses que se apresentam ao seu assentijrelatodo se
desenvolve nunca no vazio. Pressupde, com efeitocantacto de
espiritos entre o orador e 0 seu auditério: é poeguie um discurso
seja escutado, que um livro seja lido, pois, s&m, ia sua accdo seria
nula

Este contato de espiritos implicitamente pressupfa troca estética, presente
na experiéncia entre texto e leitor e 0 movimemr@aiktilha entre orador e auditério ou
entre texto e leitor é produto de uma acdo comtiméggpor isso ndo afirmamos aqui
que a critica de cinema, ou qualquer texto pergoasxerca exclusivamente um
direcionamento interpretativo deixando o leitor 9pas de suas habilidades. Como
afirmamos, o leitor de uma critica de cinema pockxlar, reproduzir ou recusar esta
influéncia o que ndo nega o condicionamento datp&tsuasivo critico.

Ja a obra de David Bordwell (199Making meaningpropde uma leitura
atenciosa dos métodos de pensamento e escrituraitiogs de cinema. Embora nesta
obra o autor focalize suas analises para as aripicaduzidas em formatos académicos,
o chamaddilm criticism, Bordwell ndo deixa de revelar a importancia das/encdes
retoricas utilizadas pelos criticos de cinema tambén resenhas jornalisticas. A critica
de cinema para Bordwell é uma pratica discursivgnitiva e retérica que se molda
pelas instituicbes que a albergam, seja ela umierEadémico ou um resenha de
jornal. Hoje, ela estaria mais longe do ideal derpretacao tornando-se uma atividade
essencialmente rotineira, sem invencéo ou criatded

E importante deixar claro, desde ja, que pensamesses dois movimentos
acima mencionados, como nao excludentes: peloaramtha complementaridade entre
eles. Os textos criticos por si s6 serdo tomadow abjetos retdricos e como luz para

entender o processo da recepca@deandiruno Brasil.

A Estréia deCarandiru

Carandiru estreou comercialmente nas salas brasileiras ede Hbril de 2003.
Cercado por muitas polémicas, o filme de HectoreBab teve uma das maiores
bilheterias do cinema nacional: 4,6 milhdes de e@speres. A adocdo da narrativa
linear classica (propria aos filmes de Babencdgto do filme ter sido baseado num

sucesso editorial que registrou um dos maiores angess ocorrido numa penitenciaria
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brasileira, além da eficiente estratégia de langamne distribuicdo (Columbia Pictures)
e ainda sua selecédo para Festival de Cannes de s#@0%&tores, entre outros, que
podem ser apontados como contribuintes para suasgablico da pelicula.

O cinema brasileiro desde fins dos anos 90 virdithgndo mais espaco nas
telas e nas paginas da imprensa sobretudo porgonseiscitar querelas inflamadas
sobre a representacao das “questfes sociais” edavgrande publico para assisti-las
no cinemaCentral do Brasilde Walter Salles, em 1999, acumulou muitos prémios
trouxe a discussdo também para o lado estético aahvulgacdo e repercussdo do
artigo de Ivana Bentd3a estética a cosmética da fonpeiblicado naJornal do Brasil
em 2001. Nesta época a critica langou questionamestbre o projeto estético-
mercadolégico do chamado Cinema da Retomada calogainema Novo (sobretudo
Glauber Rocha) como paradigma de comparacao iréstegler

Em 2002 com o lancamento @edade de Deusdirigido por Fernando Meirelles
e co-dirigido por Katia Lund (outro fendmeno dehbteria com mais de trés milhdes de
espectadores), a polémica mais uma vez se instalmdilme ganha ressonancia nos
circuitos da critica académica com novamente N&arg#es produzindo o ruidoso texto
Cidade de Deus promove turismo no Infemo Estado de S&o PauldSegundo
Fernando Mascarello (2003, p.15) a querela produpdr Cidade de Deusera
reveladora de uma visao elitista da Universidateesoinema brasileiro:

E, além disso, que critica da cosmética da fomeesuwromo
manifestacdo radical do campo que prioriza o est@litico em
detrimento da comunicabilidade, em reacdo, tudando alto grau
de referendo popular obtido por este deslocameuntono ao classico)
por ocasido d€entral do Brasile, acima de tudd&idade de Deus

Delineado brevemente o quadro que antecedearandiru € certo que também
o filme de Hector Babenco néo estaria incoOlumena@smos questionamentos da critica
jornalistica em 2003, um ano apos o sucesso caahedeCidade de DeusAo expor as
feridas do sistema carcerario brasileif@arandiru alimenta as polémicas sobre o
recente cinema nacional. Pedro Butcher (2005, pséienta as controvérsias geradas

pelo filme:

Houve, primeiro, a rea¢do da policia a encenacamaksacre, que
teria sido parcial em favor dos presos. (...) faleunuito, também,
dos aspectos narrativos do filme. Ao se pretendar épico,

Carandiru ignoraria a violéncia real do cotidiano da prisémn seu

isolamento, tempos mortos e momentos de tédio. gi@mpor uma
descricdo naturalista dos acontecimentos contidb@iinda para o
esquecimento dos aspectos produtores da violécmmentrando-se
apenas em seus efeitos.
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Os Sinais no Discurso Sobr€arandiru
O discurso da critica de cinema opera retoricagnemin juizos de valor fruto da

avaliagdo do critico sobre a obra e deixados conawcas que sinalizam seus
julgamentos. Nas criticas acercaCarandiru estes sinais apontam para os chamados
juizos mistos, ou seja, tanto os criticos de jeregpublicacdes eletrbnicas quanto o de
revistas indicam que o filme tem bons momentoseha,cde técnica e de elenco mas,
mesmo assim, ndo conseguiu ser um grande filmeerRa&l perceber alguns sinais
deixados por estes discursos criticos:

Se sua idéia em relacdo a "Carandiru" € topar ama ebra-prima,
daquelas que ficam na alma, esqueca. Trata-se d@nuato, sim.
Mas sem a grandiosidade essencial que tanto seaesmn cineasta
(Fonseca, 2003).

(...) ‘Carandiru’ se tornou, aos olhos de muitatgee aos meus
também, um filme insatisfatério. E como se faltaakpima coisa
nessa adaptacao muito fiel do livro de Drauzio Wak€oelho, 2003)

Vale observar que entre os discursos apresenfagpscificamente o da Revista
Bravo!) os criticos parecem eximir-se de fazer um julgamelo filme, ao apresentar
um postura distanciada, de né&o intervencdo quaotquiao de valor da obra e
aproximar-se daquilo a que Michel Marie e Jacquasént (1993) distinguem entre o
analista e o critico de cinema atribuindo ao primaidesobrigatoriedade do julgamento
de valor e ao segundo o juizo como parte congtitude sua atividade . Neste caso, a
critica daBravo! propde-se a examinar o conjunto da obra do aapyegentando uma
longa entrevista com Babenco) e esquece de promawver anadlise singular de
Carandiru.

A justificacdo para um valor misto atribuido dmé& de Babenco fundamentou-
se, por um lado, pela idéia da#gassicismp academicismppouca ousadia formal,
esquematismo, problemas na adaptacéo do livro patanema e com o tratamento do
tema da violéncia carceraria por outrano bom desempenho dos atofasexcecao de
Luiz Carlos Vasconcelos no papel do médico Drawzarella), da excelente fotografia
e direcdo de arteno eximio dominio técnico do filme, na boa criticaiacetc. Os
argumentos utilizados da ordem de contetdo remptem 0 tema da violéncia e sua
representacdo no cinema brasileiro. Além disso rha oobranca pela “polifonia de
vozes” envolvidas no massacre as quais Babeneoamritido no filme:
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A sequéncia do massacre da um frouxo de climaxlagyeera

bandida, mas essa incapacidade de fecho glorias@ maque ha de
mais grave. Sua limitacdo maior esthd em opor eefoqaturalistas e
alegoricos que brigam por todo o filme para verngumntrola os

eixos do que é narrado em cena. No fim das coptagce que a
invasdo dos policiais no Pavilhdo 9 acontece emordcelerado. Fora
gue h4 um tratamento maniqueista dos tiras, queeg@ar motivados
por um prazer perverso de vilipendiar aquele ambiensemear a
morte (Fonseca, 2003).

Optando por fazer do massacre uma interrupgao demumaquele

universo de vidas abandonadas, transforma polieig@ismonstros e

ignora o lugar da PM naquela rede de gestos imaekis. (...) A acdo
da policia surge como objeto de intervencdo dotomsrutal. Os

relatos de ironias cruéis e barbaridades dos pditdmam de assalto
a tela e levam todos a momentos extremos de alg@sian equivoco

de uma dramaturgia envelhecida — o vicio pelos dgsireventos,

pelas falas mais duras... E isso faz com que casitéa policiais que
invadem o presidio ganhem espaco apenas has vaizasrites” dos

atos de horror (Braganca, 2006)

Em ‘Carandiru’, todavia, fica faltando essa contakzacdo. Pois a
presenca de um narrador externo, de fora do poegitdimédico),
sugere que h& outras pessoas, outra realidadeaffara daqueles
muros: o governador Fleury, o secretario de segataa policia, a
imprensa, o radio, a opinido publica... (Coelh@®30

Interessante notar que as justificacbes retonigoraentativas da critica
conforma-se com o0 contexto da época em que as ro@wade ordem socioldgica
agregavam valor as polémicas em torno do cinensildira. Cobrar posicionamento
ético-politico-estético, mesmo numa obra de ficgiitaptada do livro que privilegia o
ponto de vista do médico-narrador, ndo demonstaatdlidade para com a liberdade
de criacéo e escolha de todo ato produtor artidtles os tempos eram (e sdo) aqueles
em que as controversias constituintes do debate soprojeto (ou a falta de) politico-
estético do cinema no Brasil estavam (estdo) ernapau

Isto € também possivel de ser examinado nas maecesdas como argumentos
de justificacdo de valor de natureza mais formalfibhoe, dos aspectos estilisticos
presentes er@arandiru:

(...) A minha resposta é: na medida em que seaapd@rmula que
funcionou em tempos idos, ‘Carandiru’ resvala pa@zes no
academicismo (Araujo, 2003).

Esbarrando, certamente, num academicismo pesadtatita de
naturalismo eficiente mas decepcionante), o filmsistenta na forca
de suas personagens e esfor¢cos de seu elencaariBaa@006)
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E claro queCarandiru tem um olho no mercado internacional. Os
gringos se entenderdo bem com a narrativa linepreso senta para
uma consulta com o doutor (Luiz Carlos Vasconcetog) comeca a
contar sua historia. Esta forma de contar ira ajuma gringos a
entenderem a linguagem repleta de girias e a ladgcpuela que
deveria ter sido uma prisdo — mas nao era (Camaogsa).

E curioso observar a qualificacdo do cinema deeBed como académico, linear
e classico, ou seja, produtor de uma narrativa a@@ssivel ao publico, uma vez que o
realizador sempre deixou claro sua aproximac&o e@iassicismo cinematografito
em contar histérias nas quais o publico possa smimcar com elas. E isso desde os
anos 70 quando Babenco realizou filmes com graretsstas de bilheterias no Brasil,
todos eles sem pretensdo de rompimento com a {jegualassica do cinemalcio
Flavio, o passageiro da agonid977)Pixote, a lei do mais frac(L980) eO beijo da
mulher aranhg(1984).

Boa parte da critica também salientou o dominioit® deCarandiru como
argumento retdrico de valor, predominantementdtiposiado a pelicula de Babenco:

[Carandiru] acerta na escalagdo do elenco (muéntos novos,
desconhecidos); no tom, nada piegas; na cenognadiafigurino
(Camargo, 2003)

O belo trabalho de direcdo de arte é acompanhatio genpre
competente fotografia de Walter Carvalho, que sedais do que
oprime, mesmo num ambiente que na vida real tagezssemelhasse
ao inferno de Dante. (Janot, 2003)

Ficam para o espectador um dominio técnico aprelcidy que diz
respeito ao fazer cinematografico (por exemplopiiecdo show de
Rita Cadillac para o barulho da sirene indicandaicio do dia de
visita) e a capacidade de incomodar sem gratuii&admberg, 2003)

E sabido e referido por véarios autores (Xavief12(Ramos, 2000) que uma das
principais caracteristicas deste recente cinemdugido no Brasil é boa qualidade
técnica dos registros sonoros e imagéticos dosdilnvas, apesar de louvada, esta
qualidade técnica ndo chega para garantir uma\migmgéo do filme onde as questdes
de forma e conteudo apresentam contornos dicot@mécqolarizados. Os filmes
brasileiros atuais estariam num patamar técnicexdeléncia mas os temas ndo sao
tratados na mesma condicdo resvalando para eséetida miséria. Quando se discuti a
estética do cinema brasileiro constantemente o temapresentacdo do pais e 0 modo

mais justo de representa-lo, vem a reboque. Nawliahtas ha cobranca por uma

“ Disse Hector Babenco em entrevisfaotha de Sdo Paul@ aRevista Bravo!
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estética vinculada a representacdo das questdemaiaccomo o Cinema Novo fizera
nos anos 60. E mais, alguns criticos (Caetanont@alet al, 2005, p. 11-47) véem neste
apuro técnico ornamentos excessivos de cenogf@fiaino, som, um cinema “novo-
rico” no qual a técnica passa a ter privilegiosreadb “mensagem”, revelando que a
velha dicotomia (forma X conteldo) ainda néo fdragassada, pelo menos para a
critica.

Como marca persuasiva que se conforma ao cordextecepcao das criticas a
Carandiruainda encontramos o argumento (bastante comuresidssursos) de apelo
a autoridade. Este tipo de “argumentacdo pelo modedmo o argumento pela
autoridade, supfe que se trata de uma autoridagdepglo seu prestigio, serve de
caucao a accao visada” (Perelman, 1999, p. 124teNmso, a critica apelou a David
Mamet, Aristoteles, Michel Foucault e ao propriobBaco (em outras obras como
Lucio Flavioe Pixote.

Outra questdo a destacar sao 0s recursos egtsisterificados nas resenhas.
Identificamos discursos eloqlentes e persuasivesbgacam, sobretudo, conquistar os
publicos leitores através de um texto agil, acdleréno caso das publicacbes néo
especializadas) e por meio de um texto longo eitawal(no caso das publicacdes
especializadas). Mas, em ambos o0s tipos discuesagilizacdo de certos adjetivos
(recursos de qualificacdo) traduz a conformidad®@ comomento socio-histérico do
pais. Alguns exemplos:

Fruto talvez de um desejo de totalidade, da temtates ser definitivo
(lembramos do caso Cidade de Deus), o filme ragai thaco imaturo
de uma cinematografia cujos passos pesados pargaener |he
provar masculos no lugar de suas banhas aparéréiseando seu
territério como icones de facil percepcdo, apostama metonimia
para construir um pacto de profunda realidade comsmectador
(Braganca, 2006).

E justamente por ndo querer ser demagodgico ou ixamgd (ainda
mais numa época em que revoltas num presidio tgmfisado
diferente do que tinham héa dez anos), o filme gacenisso. E como
se uma de suas maiores qualidades, a de ndo saciesmlista, se
tornasse insuficiente diante do que havia parsac¢@oelho, 2003).

Filmes ndo tem que ser Uteis. Maarandiru parece, sim, querer sé-
lo. Nesse caso, talvez fosse melhor que, em veznidar nos
sentimentos humanitérios do espectador, que saotasc o filme
buscasse despertar nele esse outro sentido, oed® @pjustica e
civilidade (Boscov, 2003).
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Carandiru foi qualificado de pretensioso, omisso e pedagogiar apresentar
(ou deixar de apresentar) uma imagem épica daideshd” do sistema carcerario
brasileiro. A recorréncia a questao das repres@asagociais, da procura por uma Visao
mais definidora da sociedade brasileira como p@éde expressividade artistica,
parece dirimir o discurso da critica, talvez comegspnancia de certas discussfes
travadas na academia.

Nas entrevistas concedidas por Babenco, como garstratégia de divulgacéo
do filme, também podemos verificar marcas de reaegstorica deCarandiru. Elas
funcionavam como canal de aproximacao ndo sGatandiru mas de toda a obra do
realizador entrevistado. Refira-se que o propralizador através das entrevistas, ou
mesmo por outra via de contato com a critica, maereomo amplificador das
polémicas. Para Eduardo Geada (1987, p. 143):

Uma vez que a critica procura desvendar e valooiziscurso pessoal
do realizador, ndo € de estranhar que a maioriarelstas da
especialidade e da imprensa em geral reserve g@iosranto espaco
as entrevistas e as biofilmografias como a an@edilmes. Se a
entrevista assume um papel complementar da cniiésa seccfes
especializadas € precisamente porque ela permidtamo decifrar na
origem as intengBes do autor caucionando deste a®doas proprias
opinides.
Ou seja, o critico, ao dispor da entrevista, garamtre outras coisas, mais
autoridade a sua fala e reforc&imosda polémica com uma estratégia argumentativo-
retdrica. Vejamos o que disse Babenco a épocangart@ento do filme:

Eu disse a ele [Fernando Meirelles]: talvez vocéveja como uma
pessoa da era paleolitica. Admiro muito o0 seu tnabaVlas cresci
lendo, ndo cresci vendo. Minha formacao esté ligadama forma
mais classica de organizar a narracdo. Eu me gano de Kurosawa,
de Bufiuel, de Visconti, de ‘Rocco e seus irmdos’uch cinema que
beira o0 melodrama, mas nao cai nele. (Babenco 2003

(...) Sabe, o que eu acho importante é que, numemimem que se
fala que a arte tem que ser voltada para o samatir um filme
brasileiro [Cidade de Deus] que atinja 3,4 milhdles pessoas. O
social estd ai. Esses 3,4 milhdes poderiam tempéata oChicaga
(Babenco, 2003a, p. 25)

As referéncias comparativaCédade de Deusdo estdo presentes somente nas

falas de Babenco mas igualmente nas dos criticesve3tigios historicos dessas

referéncias encontram-se em quase todas as cHtiesisadas:

Criticaram ‘Cidade de Deus’, de Fernando Meirellpsrque a
realidade da violéncia e da favela aparecia afodea muito isolada,
sem contexto histérico e politico. Achei a crigrpiivocada, pois toda
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a narrativa era feita por um personagem da prégvigda, e em vez de
explicacdes socioldgicas, tinhamos a oportunidadeed as coisas ‘a
partir de dentro’. Em ‘Carandiru’, todavia, ficaltéendo essa
contextualizag&o (Coelho, 2003).

A exemplo de Cidade de Deus, Carandiru pareceider gensado
como veiculo para atingir um publico pouco habituad pagar
ingresso para ver miséria, desgraca e violénciass& ao contrario
do que muita gente pensa, € um mérito (Janot, 2003)

Outro desafio: Carandiru estd sendo lancado quaseanp apés
Cidade de Deus e fica impossivel ndo comparar kente vida de
criancas e jovens que ainda estdo livres com antimlrealidade dos
gue ‘ndo tem mais jeito’ (Camargo, 2003).

Tudo indica que milhdes de pessoas irdo ver sea filone. Afinal,
h& 150 semanas, "Estacao Carandiru" frequentsaadiisbest-sellers.
Ja vendeu 350 mil exemplares. Babenco semeia,nport@am campo
fértil. Para completar o quadro favoravel que admap filme
(lancamento nacional neste 11 de abril), o diretozontra o chéo
pavimentado pelo sucesso de "Cidade de Deus" (3#es de
espectadores) e "Deus é Brasileiro" (1,3 milné8su filme ndo se
chama "Carandiru de Meu Deus". Mas contém muitos do
ingredientes que costumam mobilizar multiddes: greagens densos
e criveis, didlogos crus, iguais aos que a gente oa rua, olhar
terno, cumplice (mas sem pieguice) sobre os mdizmams.
(Caetano, 2003)

A tematica, o grande numero de espectadores déamiga da “cosmética da
fome” que permearam o filme de Fernando Meirelles2€02, voltaram ao debate em
2003 comCarandiru Mesmo que, em alguns discursos, a comparacacCidate de
Deusnem sempre lhe seja favoravel, subjaz a idéiaugeog dois filmes padecem do
mesmo mal, ou seja, revelam a fotogenia da miséuia procedimento facil de
mobilizacdo do espectador. Outra referéncia viatarasenhas @arandiru diz respeito
a “gigantesca” campanha de marketing no processoiviidgacao do filme (o filme
estreou em 260 salas em abril de 2003) o que traohazcerta ma vontade da critica
com a promocao do filme e certamente também coatcda Globo Filmes ser uma
das co-produtoras d€arandiru Anos depois, o filme gerou uma minissérie de 10
episoddiogCarandiru: outras histériaproduzida também pela Rede Globo em 2005.

Vale ainda ressaltar, as recorrentes referénoigsacesso de adaptacéo do livro
de Drauzio VarellaEstacdo Carandiruaté o roteiro do filme:

Nas péginas do livro, as historias envolvem o feifdas sdo quase
como se fossem "causos", até mesmo pelo fato dezidrter se dado
o direito de recorrer ao alibi da ficcdo. Mas "Caliau", o filme,
mantendo o alibi, perde essa dimensado de quase{mitd&enquanto o
livro tem importancia concreta, sem que tenha feiéo Drauzio
Varella um artista, o filme €, inegavelmente, aaotbe um autor, um
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sujeito (no sentido amplo) que tem uma historieapaontar e um
ponto de vista sobre ela, identificando-se comreatiga. "Carandiru”
€ um filme que assume sua parcialidade em todoseosidos
(Butcher, 2003).

De extrema eficiéncia em seu jogo com o matettiatdiio fornecido
por Drauzio Varela, "Carandiru” ultrapassa a dirdende simples
adaptacéo e adensa discussdes sobre antropolegitogia que seu
enredo sugere, sempre comprometido com a questa@ovilequem
estd nos lugares de exclusdo. Apesar dessa abcangérde uma
atencgdo singular a polifonia das ruas do paispdugéo € empacada
por um certo superficialismo no dialogo com as gaande seus
personagens centrais e na investigacdo do massamralo em 1992,
gue marcou a histoéria do pais. (Fonseca, 2003)

Era previsivel estes registros nas criticas uem que o livro de Dradzio
Varella dera origem ao filme. Contudo, € reveladdiato de tantdCidade de Deus
quantoCarandiru serem adaptacdes de obras literarias fendmenuistdaa recente do
mercado editorial brasileiro e que apresentam ftinasa de relatos realistas cuja
tematica relaciona-se as grandes questfes socaselras. No caso d€idade de
Deuso roteiro de Braulio Montavani foi baseado no raoeahoménimo de Paulo Lins
(registro sobre sua experiéncia na favela CidadPeaies) e no caso deéarandiru, 0s
roteiristas foram Fernando Bonassi e Victor Navasbas as obras literarias tiveram
grande repercussao na imprensa brasileira, ndela@mnde vendagem, mas sobretudo
por seus autores exibirem relatos de vivénciadieots em ambientes violentos e
marginalizados da sociedade. Favela e presidiar@erde cenario na representacao do
caos social urbano. Levado as telas, esse caoslisttuprovocou intensas discussdes
na critica sobre qual o limite aceitavel desteatetsocial da realidade nacional.

Por fim, ainda nestas referéncias, uma “inevitagemparacdo entre livro e
filme. H& uma tendéncia da critica (mas ndo sOsebmevalorizar a obra literaria em
comparacao com a obra filmica. Autores como Radalahson (2003) e Ismail Xavier
(2003) relataram esta caracterizacdo de valor eagreobras e os problemas dela
decorridos. Xavier (2003, p. 62) afirma que:

A fidelidade ao original deixa de ser critério maite juizo critico,

valendo mais a apreciacdo do filme como nova edpeia que deve
ter sua forma, e os sentidos nela implicados, fldgam seu préprio
direito. Afinal, livro e filme estdo distanciados tempo; escritor e
cineasta ndo tém exatamente a mesma sensibilidaurspectiva,
sendo portanto, de esperar que a adaptacdo dialdgued com o
texto de origem, mas com o0 seu proprio contextalugive

atualizando a pauta do livro, mesmo quando o oljeg a

identificacdo com os valores nele expressos.
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A insisténcia na fidelidade e na idéia de tranigdos além de ser um “falso
problema” uma vez que ignora as caracteristicasind@agem singulares de cada
campo, subjuga esta atualizacdo sempre necesNé@riaaso deCarandiru Babenco
dialogou com o contexto e amplificou o debate adoi com os primeiros filmes da
retomada. A prova estd nas marcas deixadas n&sagrgue evidenciam o alcance

histérico que o filme concebeu na época.

Consideracoes Finais

Os resultados de nossas analises vém confirmaaiot@ esses escritos criticos
sao importantes objetos de pesquisa da recepg@éoidasdo filme. A critica de cinema
veiculada em jornais, revistas e publicacdes el&tad revela o alcance histérico do
filme, ou seja, sua recepcao por parte daqueleseuwegam de testemunhos iniciais da
obra e sobre ela avancaram no processo de tragac@o leitor e futuro espectador. Os
pressupostos tedricos da estética da recepcaarpésiééncia a dimensao histérica dos
textos para a compreensao de seu significado. €drdis efetivamente ndo € um meio
neutro de descrever 0 mundo e as resenhas crigcamema carregam marcas, sinais
ou indicios que revelam, além de sua historicidadgrau de persuasdo para com o
publico-leitor desses textos.

Em nosso estudo aqui apresentado pudemos venfsacriticas &arandiru
a possibilidade de identificacdo de marcas dess@pcao. Observamos que os relatos
se conformavam com o contexto histérico e sobrett@n as polémicas levantadas
sobre que projeto de cinema para o Brasil os fild@esecente safra vém apresentando.

A leitura desfavoravel a certos filmes da retomddacinema brasileiro parece
evidenciar a comparacdo com o “pesado” legado dimema Novo nos deixou. Como
projeto estético paradigmatico e firmado como ¢@aoj o Cinema Novo ainda hoje
serve de modelo Unico e inigualavel para a mellkepresentatividade da realidade
nacional nas telas. O rompimento, de filmes cdaoandiru, com o projeto estético
cinemanovista € lamentado, criticado e, por vemed, interpretado, pela critica de
cinema no Brasil.

Os ecos da polémica que envolvem os filmes bmamsleatuais — escolhas
estéticas mais ou menos comerciais, narrativasagesn as opc¢des vanguardistas dos
anos 60, apuro na técnica e conforto com as campatehmarketing — estao registrados

nas criticas &arandiru geralmente como critério desfavoravel de avaliai@dilme,
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embora, vale ressaltar, nem todas compartilhemsde waudosista de um cinema que

precisa construir urgentemente sua identidade.
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