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RESUMO

A literatura € a uma das formas mais antigas de narrar e a televisdo buscou nela uma de
suas bases para a constituicdo de sua linguagem, principalmente na forma de narrar.
Essa narrativa ficcional da TV conta com uma grande aliada, a adaptacdo. Tendo como
objeto de estudo o livro e a minissérie Dona Flor e seus dois maridos, este trabalho se
propde a analisar os pontos de conjuncdo das duas narrativas. S&o tracados
apontamentos tedricos sobre as estruturas da narrativa e a linguagem televisiva. E logo ,
em seguida uma analise do livro e do filme, que busca as aproximacdes entre literatura e
televisdo. Apds as analises, 0s pontos de conjuncdo da estrutura elementar da narrativa
literaria sdo utilizados na constituicdo das narrativas audiovisuais, e também que as
adaptacOes estdo cada vez mais presentes na televisao.
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A Mistura Que Deu Certo

O primeiro passo para tratar de narrativa é frisar que ndo existe uma narrativa
pura, ou seja, toda narrativa sofreu ou sofre influéncia de algum outro meio capaz
também de narrar. Mas podemos considerar que a literatura é a forma mais proxima que
encontramos de uma narrativa pura. E por esta proximidade, ela serviu de base para o
desenvolvimento da narrativa de ficcdo na televisao.

Com essa base, a literatura, por meio das adaptacfes, passa a ser uma grande
aliada dos meios audiovisuais. E cada vez mais, a TV utiliza os processos adaptativos
para narrar suas ficcdes. Mas engana-se que adaptar uma obra literéria para a televisdo é
algo novo, pelo contrario, obras de autores consagrados sao freqiientemente usadas.

Outro fator que também colabora para as adaptac6es na televisdo é a mistura de

linguagens bem sucedida que ocorre hoje em dia. Cada vez mais produtores de TV
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conseguem fazer com que as adaptacOes se tornem grandes sucessos. Na maioria das
vezes essa narrativa adaptada também faz com os espectadores se tornem leitores, pelo
interesse na obra adaptada.

Uma breve andlise nas diversas obras ficcionais da televisdo brasileira,
observamos que existe no pais quase que uma tradicdo de se adaptar uma obra. E o caso
do objeto de analise desse trabalho. Dona Flor e seus dois maridos. O romance foi
escrito no ano de 1967 por Jorge Amado. E em 1998, o roteirista Dias Gomes faz a
adaptacdo da obra para a Rede Globo de Televisdo, em formato de minissérie.

Entdo, podemos considerar que a transmutagao tem sido uma constante na TV, e
assim se faz importante um estudo sobre essa pratica a partir da analise das duas
linguagens (literatura e televisdo), com uma associacao entre as personagens, o enredo e
a nocdo espaco-temporal da narrativa. Esses elementos definidos para a analise séo
alguns dos elementos essenciais de uma narrativa e podem definir um bom andamento
de uma adaptacao.

O presente trabalho se propde a conhecer a obra em seus detalhes e a0 mesmo
tempo ter uma percepcdo do contexto geral dela. Pois a primeira vista, literatura e
televisdo sdo linguagens diferentes. Mas com uma andalise mais aproximada, pontos em
comum se sobressaltam, porque pode haver trocas de conceitos e estruturas entre

literatura e televiséo.

Narrando a Narrativa

O ato de narrar historias, fatos, acontecimentos, desperta interesse dos homens
desde os tempos mais antigos. Com advento e a importancia da narrativa, seja ela oral
ou escrita, para a humanidade, foi se desenvolvendo a narratologia, que € a ciéncia que
se dedica a narrativa, seja ela literaria ou nao-literéria.

O termo narrativa pode ser entendido em diversos conceitos. A narrativa
enguanto enunciado, como um conjunto de conteudos representados por esse enunciado,
como o ato de relatd-los e como modo.

E temos que ter em entendimento que a narrativa ndo se concretiza apenas no
plano da realizagdo estética propria dos textos literarios. Ela se encontra nos mais
diversos contextos comunicacionais, como a narrativa de imprensa, historiografia,
relatorios, anedotas, entre outros, e também passa por modalidades mistas verbo-

icOnicas que sdo as historias em quadrinhos, cinema e televisao.
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E necessario destacar os dois planos fundamentais para a formulagio da
narrativa: a historia e o discurso. Esses planos contribuem para o entendimento dos
dominios de codificacdo da narrativa. Nos dominios do plano da histéria, encontramos
0S personagens, suas modulacOes, caracterizacfes e composi¢des; 0 espago e 0S Seus
diversos modos; e a acdo e as suas variedades de composicdo. J& no dominio do plano
discurso, temos o tempo, com a ordenacdo e a velocidade da narrativa; e a perspectiva
da narrativa que condiciona a imagem que a histéria faculta.

Com a abordagem desses planos da narrativa, uma obra literaria devera também
contar com os cinco elementos chaves da estrutura elementar da narrativa (LOPES,
1997, p.8). O primeiro elemento é o da sintagmacidade finita, ou seja, a obra deve
conter comeco, meio e fim.

Mas esse comeco, meio e fim ndo devem ser feitos de forma aleatdria. Eles tém
que dialogarem entre si, e esse dialogo é o que estabelece o segundo elemento da
narrativa. J o terceiro elemento, e um dos mais importantes, estd relacionado aos
personagens. Toda narrativa deve conter, no minimo, dois personagens, e esses
personagens tém que criar identificacdo com leitor/espectador.

Além de criar essa identificacdo, os personagens devem ter, no desenrolar da
narrativa, uma aproximagdo entre eles, para que todos interajam entre si. Essa
aproximacao é o que define o quarto e pendltimo elemento chave da estrutura elementar
da narrativa.

O Jdltimo, mas ndo menos importante, elemento esta relacionado a
temporalizagdo da narrativa. Toda narrativa deve situar o seu leitor no tempo em que se
passa a historia. Mesmo que esse tempo seja um tempo subjetivo, onde, o autor o deixa
implicito. Esse quinto elemento tem que ser coerente com o primeiro elemento, ou seja,
ele tem que obedecer ao comeco, ao meio e ao fim da narrativa.

Ap0s a confirmacdo desses cinco elementos é que se pode aventuram no que
Todorov (2004) denomina de estruturas de analise da narrativa. A primeira observacdo
que ele realiza é que o objetivo de uma analise estrutural é de considerar uma obra como
uma estrutura abstrata, da qual ela € apenas uma das realiza¢fes possiveis e ndo como a
descricdo de uma obra concreta.

Uma outra oposicdo € a de abordagem interna e externa. A abordagem interna é
0 conhecimento da obra e a externa é o conhecimento da estrutura social ou psiquica

gue se manifesta através da obra. Segundo Todorov (2004, p.80-81) a andlise estrutural
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é diferente de cada uma dessas duas atitudes. N&o se satisfaz com uma
pura descricdo da obra nem com sua interpretacio em termos
psicolégicos ou sociologicos, ou mesmo filosoficos. Em outros
termos, a analise estrutural da literatura coincide com a teoria da
literatura, com a poética. Seu objeto € o discurso literario mais do que
as obras literérias, a literatura virtual mais do que a literatura real. O
objetivo desse estudo ndo é mais articular uma parafrase, um resumo
argumentado da obra concreta, mas propor uma teoria da estrutura e
do funcionamento do discurso literario, apresentar um quadro dos
possiveis literarios, do qual as obras literarias existentes aparecem
como casos particulares realizados.
Entdo o objetivo a ser alcancado em uma analise estrutural da narrativa é a

descricdo do funcionamento do sistema literario, a analise de seus elementos
constitutivos e a explicitacdo de suas leis.

Uma outra observacdo que Todorov (2004, p.19) trata € a narrativa fantastica.
Esta categoria de narrativa ocorre na incerteza entre o factual e o ficcional. E existem
trés condicBes para acontecer o fantastico: o texto deve levar o leitor a considerar o
mundo das personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma
explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural; a segunda condicdo é que essa
hesitacdo deve ser sentida por uma personagem, para que o papel do leitor seja
transferido a ela; e por ultimo, o leitor deve adotar uma atitude perante o texto,
recusando tanto a interpretacdo alegorica quanto a interpretacdo poética. De acordo com
Todorov (2004, p.39)

A primeira condicdo nos remete ao aspecto verbal do texto, mais
exatamente, ao que se chama ‘visdes’: o fantastico é um caso
particular da categoria mais geral da ‘visdo ambigua’. A segunda
condicdo é a mais complexa: ela se prende por um lado ao aspecto
sintatico, na medida em que implica a existéncia de um tipo formal de
unidades que se referem a apreciacéo feita pelas personagens sobre 0s
acontecimentos da narrativa; estas unidades poderiam se chamar as
‘reacOes’, por oposi¢do as ‘acbes’ que formam habitualmente a trama
da histoéria. Por outro lado, ela se refere ao aspecto semantico, ja que
se trata de um tema representado, o da percepgdo e sua notacao.
Enfim, a terceira condi¢cdo tem um carater mais geral e transcende a
divisdo em aspectos: trata-se de uma escolha entre varios modos (e
niveis) de leitura.

A Arte da Televisao
A televisdo é o resultado da juncao entre tecnologia, comunicacéo e arte. Com o
passar dos anos, com o advento da tecnologia e com a producdo e 0 consumo em massa

da televisdo, houve uma crescente necessidade de se desenvolver uma linguagem
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prépria da TV. Mas pensar em uma linguagem para televisdo é ao mesmo tempo pensar
na literatura, nas artes plasticas, no radio, no folhetim e no cinema.

Hoineff (1996, p.86) afirma que a busca de uma linguagem essencialmente
televisiva esbarra na evidéncia de que a maior parte da programacao veiculada tende a
incorporar ou incorpora formas alheias ou até mesmo transmite manifestacdes artisticas
ja prontas.

O mosaico que forma a TV comeca com a literatura, pois foi desse meio que a
televisdo aprendeu como narrar. Com o cinema ela buscou as técnicas de montagem,
movimento de camera, juncdo do som com a imagem, além da forma de narrar através
de imagens. O enquadramento utilizado pela TV fica por conta da heranca das artes
plasticas, e do radio e dos folhetins literarios a TV utilizou os ganchos e as interrupgdes.
Ja por volta da década de 1980 a linguagem publicitaria passa a tomar conta dos
intervalos dos programas.

Com essa juncdo de linguagens, a televiséo pode ser considerada uma linguagem
hibrida. Balogh (2002, p.51) define como linguagem hibrida a que um mesmo produto,
em um mesmo programa, seja ele ficcional ou ndo, encontra-se diversas formas de arte.

Encontrar um ponto em comum entre as diversas linguagens que compde o
mosaico da linguagem da televisdo é algo que se faz necessario. A narrativa,
principalmente a narrativa de ficcdo, pode ser considerada o ponto de interseccao entre
as diversas linguagens.

A narrativa ficcional herdada da literatura e dos folhetins literarios e também a
narrativa através de imagens herdada do cinema, podem ser consideradas as
responsaveis pelo sucesso da televisdo, principalmente em suas obras ficcionais.

E s6 pensar um pouco na TV brasileira. Ndo é dificil de constatar que a maior
parte de sua programacgdo é composta de telejornais, filmes e principalmente por
programas de ficcdo. Essa ficcdo € uma ficcdo intervindo no real, ou seja, a televisdo
proporciona o telespectador acompanhar o dia-a-dia das personagens e também a criar
certa empatia e intimidade para e com ela.

As personagens, as tramas, 0s cenarios, passam a fazer parte do cotidiano das
pessoas e também ha ser algo muito prédximo a eles, como parte do seu convivio
pessoal. Essa relacdo intensa entre telespectador com a ficcéo televisiva tende a mostrar

gue a narrativa € responsavel pelo éxito adquirido pela TV.
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Essas narrativas representam um micro-universo. ESse micro-universo é
constituido de valores e conceitos da cultura em que ele esta inserido. Entdo a narrativa
televisiva é um reflexo da cultura e dos valores dos seus telespectadores.

Essa reinvencdo da forma de narrar feita pela televisdo formou um discurso
ficcional. Nao é um discurso unico, onde, todos os programas ficcionais na televisdo o
obedecem, pelo contrario, cada género ficcional apresenta um discurso diferente.

Dentre os diversos géneros ficcionais existentes, ha também diversas tipologias.
Pallottini (1998, p.24) define que os géneros televisivos sdo divididos em unitario,
minissérie, seriado e telenovela. Este trabalho focard somente no género minissérie, que
o formato do objeto de analise.

A primeira vista, a minissérie pode ser considerada uma telenovela curta, mas
com uma analise mais profunda, percebemos que ela contém algumas diferencas
fundamentais em relacdo a telenovela. A primeira diferenca é que a minissérie é uma
obra fechada, ou seja, antes das gravacOes e bem antes de ir ao ar, a minissérie ja foi
totalmente escrita. Ela também é de curta duracdo, com 20 capitulos em média, e
obedecendo a uma unidade coerente eles.

As minisséries sdo geralmente exibidas no horario das 22h, tendo destaque para
a Rede Globo de Televisdo, que investe pesado nesse género. Segundo Balogh (2002,
p.96)

a minissérie possui o formato considerado como o mais completo do
ponto de vista estrutural e o mais denso do ponto de vista
dramatdrgico. Os roteiristas o reputam como sendo o ‘ponto alto’ da
produgdo ficcional brasileira. Como tal, o formato recorre
frequentemente a adaptacdo de obras literarias nacionais consagradas
como género preferencial (romances).

Entdo as minisséries formam um conjunto de produto audiovisual diferenciado.
Elas contam com diversos fatores que as fazem ser uma producdo mais bem elaborada,
fatores como: pesquisa para a escolha da histéria, selecdo criteriosa dos atores, do
figurino, dos cenarios. Esses fatores sdo importantes porque a minissérie,
diferentemente da telenovela, conta com um publico mais seleto e exigente. Um publico
que busca nesse formato um produto diferenciado da telenovela, principalmente em
qualidade.

Justamente por serem mais elaboradas e terem um puablico mais seleto, as
minisséries também sdo utilizadas para testar os limites do televisual e, sempre que

possivel, inovam em relacdo a linguagem e ao discurso da TV. E um produto que mais
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se aproxima dos ideais tradicionais de artisticidade baseados na unidade estrutural do
texto.

Como exposto, a linguagem televisiva conta com os seus diversos géneros e
também com o seu hibridismo que a faz se tornar uma linguagem que veio para juntar
outras linguagens e também acrescentar & elas.

Colocar uma definicdo rigida para a linguagem da TV é desprezar 0s seus
diversos géneros. Cada um dos géneros televisivos, isso se tratando dos géneros
ficcionais, sem levar em consideracdo o jornalistico, o humoristico, entre outros, tem as
suas particularidades. Mas ao mesmo tempo eles tém uma aproximagéo, principalmente
em sua forma de narrar. Com isso, a televisdo se tornou um grande instrumento de

entretenimento, informacéo, difusdo da cultura, formadora de opiniéo.

Juncéo Verbo-iconica

Adaptar uma historia significa que essa historia ja existe e que foi narrada de
uma outra forma. Pode-se considerar que o catalisador entre literatura e televisdo seja
realmente a adaptacdo. Mas as adaptacdes geralmente ndo sdo vistas com bons olhos
pelos literarios, e o argumento utilizado pode ser o da traicdo ao original, ou o desnivel
qualitativo supostamente inevitavel na esfera artistica entre as linguagens.

Para analisar a adaptacdo de uma obra literaria para a televisdo & necessario
considerar trés categorias, que sdo: reducdo, adicdo e deslocamento.

Quando se fala em reducédo, quer dizer que a obra foi reduzida em sua historia
para se encaixar ao formato da TV televisdo. A adigdo é quando se quer alongar a
historia, por causa do formato, e isso acontece muito na televisdo, onde se cria
personagens, conflitos secundarios, todos coerentes com a historia principal, para que
haja um maior numero de episddios.

J& o processo de deslocamento € o que ocorre com maior freqiiéncia nas
adaptac0es. Isso porque, deslocamento é quando se adapta uma historia, mas mantém o
seu conflito principal e a maioria dos seus conflitos secundarios, onde o cerne da
narrativa e sua estrutura ndo séo alterados. De acordo com Brito (2006, p.20)

Naturalmente, o quadro de categorias ndo esgota o fenbmeno da
adaptacdo, e o estudioso do assunto vai ficar a vontade para
eventualmente descobrir por conta propria, na pratica da analise
comparativa entre romance e filme, novas categorias, ou se for o caso,
subdivisdes ou variagdes das aqui propostas.



Intercom - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
comunicacao
XII Congresso de Ciéncias da Comunicagéo na Regido Centro-Oeste - Goiania - GO
27 a 29 de maio de 2010

Para as minisséries, a adaptacdo tem sido uma grande aliada. A maioria delas
busca inspirac6es em obras consagradas. O autor brasileiro mais adaptado para a ficcdo
na TV € Jorge Amado. Tieta do Agreste, Gabriela Cravo e Canela, Mar Morto, Dona
Flor e seus dois maridos, entre outros, foram adaptados, seja em forma de telenovela ou
de minissérie. Para Balogh (2002, p.130-131)

H& um cuidado muito grande nas transposicdes das obras literarias
para a TV em todas as etapas da realizagdo. O maior desafio, no
entanto, comega pelo proprio roteiro, no qual as estratégias de
enunciacdo deixam suas primeiras marcas. Essas estratégias sdo muito
mais complexas no ambito da TV porque o0 sujeito empirico da
Enunciacéo se estilhaga em uma vasta equipe de profissionais, sendo
que cada um deles submete o roteiro a um ‘filtro’ especifico de seu
fazer de base.

As adaptacOes também contribuem para a literatura, principalmente em
vendagem de livros. Na maioria das vezes quando uma obra € adaptada para a televisao,
a vendagem da obra aumenta significativamente. Entdo de alguma forma, a televiséo
ndo estaria somente dialogando com a literatura, mas também a ela remetendo novas
camadas de leitores. Como podemos constatar nessa afirmacdo de Balogh (2002, p.132)

As transposicdes da literatura a TV tém, ademais, um valor didatico e
uma forca educacional inegavel, além dos valores ja tradicionalmente
atribuidos a dramaturgia televisual brasileira e a esse formato em
particular. As minisséries preservam nossas tradigdes culturais,
divulgam a obra adaptada, incitam leituras ou releituras dos originais.
Sabemos que, em muitos casos, a adaptacdo das obras para a TV é
acompanhada de relancamento dos livros originais e de um
substancial aumento na sua venda.

Cada vez mais presentes nos meios audiovisuais, as adaptagfes passam a
contribuir significativamente para o desenvolvimento ficcional na TV. Adaptar uma
obra, independente de qual processo usar, exige muito esforco e dedicacdo, roteirizar
em cima de uma idéia ja concluida € um trabalho arduo.

Nas adaptacdes ocorre uma constante troca de estruturas e idéias entre 0s meios,
as duas linguagens se interagem, fazendo com que cada vez mais livros e produtos

audiovisuais sejam consagrados com suas adaptacoes.

A Dona Flor das Letras
O romance Dona Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado, foi publicado pela
primeira vez no ano de 1967. O romancista, um dos mais lidos no Brasil, optou por

narrar em suas obras temas ligados a sua terra, Bahia. Buscava sempre relatar a
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realidade do povo baiano com uma pitada de romance e fantasia. Em Dona Flor e seus
dois maridos isso ndo é diferente.

Floripedes, ou Dona Flor para os amigos e familiares, é uma professora de
culinaria que perde seu marido, Vadinho, em pleno domingo de carnaval. Apos essa
tragédia, ela passa a despertar o interesse do farmacéutico Teodoro, com quem se casa.

As diferencas entre os dois maridos séo enormes. Enquanto o primeiro baguncou
a vida de Flor, o segundo a organizou. Depois de muito sentir a falta do primeiro marido
e chamar por ele, Vadinho reaparece em espirito e formando um tridangulo amoroso na
narrativa. Mas um triangulo amoroso sem disputas, pois um marido esta em espirito e o
outro em carne e 0ss0. Por mais que relutou no inicio, Dona Flor acaba por aceitar a
condicdo de ter dois maridos e passa a se sentir completa com a presenca deles.

O primeiro apontamento que deve ser ressaltado em Dona Flor e seus dois
maridos é sobre os cinco elementos chaves da estrutura elementar da narrativa. Esses
cinco elementos séo encontrados na obra de Jorge Amado.

Dona Flor e seus dois maridos ¢ uma obra que tem uma sintagmacidade finita e
que as partes dialogam entre si com uma coeréncia entre elas. Mesmo sendo em sua
grande parte uma narrativa de flashback, uma histéria contada do fim para o comego, o
autor se preocupou em respeitar uma ordem cronoldgica e coerente entre os fatos. Todas
as personagens relacionam entre si, até mesmo as que séo apresentadas mais adiante na
trama tém alguma relacdo com as trés principais personagens da historia.

Mas o principal ponto a ser abordado sobre o romance é o da narrativa
fantastica. Toda a obra é estrutura dentro das teorias de uma narrativa fantastica,
trazendo fatos fantasticos para o leitor.

A trama também obedece aos trés principais pontos de uma narrativa fantastica.
O autor em diversas partes do livro, usa de explicagdes sobrenaturais para mostrar ao
leitor como os fatos aconteceram. A hesitacdo do leitor, que uma narrativa fantastica
deve conter, é evidente no livro e logo em seguida ela é passada para a personagem
Flor, que também sente essas hesitacdes entre o real e 0 sobrenatural. E no final, o autor
propde ao leitor a considerar os fatos sobrenaturais apresentados, como fatos reais.

E aqui se da por finda a historia de dona Flor e seus dois maridos,
descrita em seus detalhes e em seus mistérios, clara e obscura como a
vida. Tudo isso aconteceu, acredite quem quiser. Passou-se na Bahia,
onde essa e outras magicas sucedem sem a ninguém causar espanto.
Se duvidam, perguntem ao Cardoso e S, e ele Ihes dira se € ou ndo
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verdade. Podem encontra-lo no planeta Marte ou em qualquer esquina
pobre da cidade. (AMADO, 1995, p. 397)

O autor usa da narrativa fantastica em todo livro, mas com grande destaque para
0 quarto ato, que narra a volta do marido falecido. O autor busca uma mistura entre o
real e o imaginario. Ele opta por deixar o leitor concluir se Dona Flor realmente existiu
com os seus dois maridos; e a hesitacdo do leitor e da personagem € levada até o ultimo
instante da histdria, pois Jorge Amado ndo oferece muitas explicacdes racionais sobre a
volta de Vadinho, ele s6 dedica o ultimo paragrafo da narrativa para afirmar, utilizando
de primeira pessoa, que realmente os fatos aconteceram e Dona Flor existiu com 0s seus

dois maridos.

A Dona Flor das Imagens

A minissérie Dona Flor e seus dois maridos foi ao ar em 1998, pela Rede Globo
de Televisdo. Contou no elenco atores como: Edson Celulari, Giulia Gam, Marco
Nanini, Lilian Cabral, Francisco Cuoco, entre outros. E o roteiro da adaptacao ficou por
conta de Dias Gomes, um dos mais competentes roteirista da televisdo, do teatro e do
cinema. A adaptacdo para a TV foi feita pelo roteirista Dias Gomes.

A minissérie foi levada ao ar entre abril e maio do ano em questdo, no horario
das 22 horas, com a duracdo de 20 capitulos, média 40 minutos cada capitulo, com
exibicdo de terca a sexta-feira.

Foi uma producdo toda escrita e gravada antes de ser levada ao ar. Toda ela foi
gravada na Bahia, mesmo as cenas internas, que ndo foram feitas nos estudios da Rede
Globo no Rio de Janeiro, e sim em casas alugadas na cidade de Salvador.

Para este formato, a historia explorou de forma sutil a sensualidade e o contetido
erético que a producdo exigia, sem a levar para algo apelativo. E isso foi um dos
motivos que fez com que o publico aceitasse a minissérie.

Todos os capitulos respeitavam uma ordem e desenrolaram a histéria com uma
coeréncia dramatica que a obra exigia. O roteirista chegou a criar personagens para
acrescentar conflitos secundarios e proporcionar um ritmo maior a narrativa, fazendo
com que a minisseérie ndo narrasse somente a historia de Vadinho, Flor e Teodoro, mas
todas as outras historias estavam ligadas a eles.

A minissérie exigiu uma pesquisa prévia sobre a obra de Jorge Amado, e
mostrou um cuidado grande com a transposicdo da obra para a TV. A adaptacdo se
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mostrou fiel ao nivel narrativo, mesmo sem obedecer a mesma ordem sintatica da obra
original. Ela se mostrou bem escrita e dirigida. O tempo maior de trabalho para o
desenvolvimento da obra se mostrou importante, pois houve mais cuidado na adaptacédo

e isso se refletiu no resultado final e na audiéncia.

E no Fim, Tudo se Aproxima

As adaptacdes demonstram que podem sim ser consideradas como um ponto de
catarse entre literatura e televisdo. Os elementos analisados mostram que sdo elementos
proximos, se ndo comuns, e podem ser narrados tanto pelas palavras quanto pelas
imagens.

O objeto analisado nos mostra que, de forma devida e competente, a televiséo se
apropriou das estruturas narrativas da literatura. Por ter essa base na literatura, um texto
literario pode ndo sofrer muitas alteragdes com a sua transposicdo para a tela da TV.

Desenvolver uma historia, seja ela real ou imaginaria, foi e € uma das fung6es da
literatura. Entdo, pode-se concluir que a ficcdo na TV nada mais € do que uma forma de
narrar histdrias através de imagens. As ficgdes narradas no audiovisual podem tanto ser
historias originais ou mesmo histérias adaptadas, mas ndo deixam de ser narrativas que
aprenderam com um campo considerado como a melhor representacdo de uma narrativa
pura, o campo da literatura. Mesmo trabalhando com uma idéia previamente concebida,
os roteiristas ndo deixam de estar desenvolvendo uma narrativa.

Mas para um bom sucesso das adaptacGes, devemos analisar os detalhes ndo
esquecendo da obra toda, buscar as coeréncias e as estruturas para tentar transpor isso
em imagens. A adaptacdo mostra que tem muito que ser explorada ainda, tanto no
campo cientifico quanto no empirico, mas mesmo assim elas ja se estabelecem como
uma alternativa para aumento da vendagem de livros e da audiéncia da TV.

Entdo com essa base literaria e 0 uso constante dela, fez com se criasse um
costume em se adaptar, como sendo uma forma até mais viavel de desenvolver uma
grande histéria e também de difundir ainda mais as idéias, o simbolismo, a histéria em
si, que um livro queira transmitir. Pois 0 acesso a TV é bem mais amplo do que 0 acesso

ao livro, principalmente em paises como o Brasil.
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