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RESUMO

Esta analise perscruta a lingua heterogénea cordo o® comunicagdo multiplo. As
condicbes de producdo discursiva estabelecem mlatades discursivas delimitadas
pelas funcdes enunciativas (lugar, posicdo-sujaitdjiente). As praticas discursivas do
(p6és-)modernismo (CORACINI, 2005) possibilitam newgeneros (BAKHTIN, 1992).
Como resultado, percebemos que os géneros digitasuem niveis de leitura fluidos:
o orkut pode possuir leituras em nivel compreetgdagém,Contracampo: revista de
cinema apesar de buscar um ethos de revista especaleadcinema, mantém-se no
nivel de leitura inteligivel (ORLANDI, 2006).

PALAVRAS-CHAVE: discurso; leitura; género; Beleza  Americana;
(pbés-)modernismo.

1 A Heterogeneidade Linguistica

Desde as pesquisas pos-estruturalistas, em meadakahda de 1960, na
Franca, e nos anos 1980, com o fim da politicatatitd, no Brasil, nota-se a
dinamicidade das producfes textuais e discursi@asestudo saussureano (2006),
estruturalista, ao aprofundar o sistema analitieo “lthgua”, parte integrante da
dicotomia “lingua” e "fala”, jA apontava a necessid de pesquisa “fala” como
elemento estritamente necessario para o0s estudosmdbiplicidade e da
heterogeneidade linguistica. A lingua, enfocadaacdromogénea, objeto de estudo
sistémico, interno, centralizador e racional, nBordava a “fala”, possibilidade que
torna a lingua heterogénea, devido as multiplasaddas sociais.

As teorias poés-estruturalistas recentes ndo camside sujeito vinculado a

poderes institucionais de modo automatico. Exigelatdes de poder que constituem e
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desestabilizam os discursos por meio das funcOescetivas (lugares sociais,
posicdes-sujeito e ambiente discursivo) (FOUCAULZDOS). Esse jogo entre as
condicbes de producdo discursivas, também detedasngela historicidade que
legitima e autoriza um funcionamento discursiv@ subjetividade, singular em cada

sujeito, define uma materialidade discursiva.

1.1 A configuracao do (pos-)modernismo

A ideia de Coracini (2005), ao se remeter a conteameidade constituida por
concepc¢Oes complexas quanto a estruturacédo, écadado termo (pos-) modernidade,
um modo de ndo categorizar a contemporaneidadecnem puramente modernidade
(de modo centralizador, Gnico) ou pés-modernidadeafnente desconstrutivo). E uma
tentativa de tornar dicotbmica a propria tentatiea categorizagdo, padronizada, em
meio a um contexto que demonstra a fluidez e aodstticdo de conceitos, apesar da
incessante busca pela categorizacdo. Ao se complmsaa maneira, Coracini (2005)
também nado se destitui da identidade centralizadigmiaa da modernidade, mas
possibilita, por meio de seu significante semiatieate descentralizador, uma filiacdo
ao pos-modernismo. Afinal, por meio dessa nomeag® Coracini, a
contemporaneidade pode ser, ao mesmo tempo, mddéene pos-modernidade, sem
uma atribuicdo conceitual incisiva. Adotarei, dewate, para me referir a
contemporaneidade, o termo utilizado por Corad@06): (p6s-) modernidade.

1.2 Os géneros discursivos

De acordo com Bakhtin (1992), a atividade humane,&complexa, manifesta-
se a partir da utilizacdo da lingua. O enunciadsspio condicbes especificas e
finalidades de uma atividade humana particular. Bso, cada atividade humana
elabora tipos relativamente estaveis de enuncipdosneio da lingua, o que Bakhtin
(1992) denomina géneros do discurso. Cada esfeatividade humana desenvolve-se
de modo inexoravel e, por essa razdo, a variedasl@@nheros do discurso € infinita,
diferenciando-se e ampliando-se a medida que cddeese torna mais complexa.

O orkut e a revista virtual, géneros do discurdecsenados para este estudo,
sdo géneros do discurso, porque se prestam a uwiga@e discursiva particular da

atividade humana de comunicacgéo: o exercicio depadithar publicamente opinides.
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Neles, h4 um espaco de interlocucao virtual, emoguasuarios podem expressar, por
exemplo, o que pensam sobre as personagens doBdiaea Americana as acdes de
cada uma delas.

Na (PoOs-)Modernidade, novos espacos de leitura @iteesacarretam
modificacdes na relacdo entre o leitor e seu objgeo andlise. Este sofre
experimentacdes em que o proprio leitor pode seatcautor de um topico, como no
orkut: o género permite a interagcdo com o pubkcbnearidade convencional também
deixa de ser exigida e as escolhas interpretat&asaracterizadas por maior liberdade,
porque a disposic¢éo fisica dos materiais ciberogtermite a criatividade por parte do
leitor (SOARES, 2002).

Assim, as identidades dos sujeitos sofrem modiieadigadas aos contextos
historicos. Os géneros digitais demandam uma kabid digital, ou seja, um
letramento relacionado ao manejo com materiaisltigaas novas tecnologias, como a
informatica. Ha, assim, novos processos cognitivosiito proximos a propria
complexidade do pensamento humano, que ndo assumasf contiguas de conexao

entre os eventos. Dessa forma, como percebeu R20t4, p.84).

Estamos chegando a forma de leitura e escrita prdisima do nosso

proprio esquema mental: assim como pensamos ¢m) lémites para a

imaginacdo a cada novo sentido dado a uma palteam®ém navegamos
nas multiplas vias que o novo texto nos abre, ndis M paginas, mas em
dimensBes superpostas que se interpenetram e qiemps compor e

recompor a cada leitura.

Esses novos modos de leitura associam-se aos mxtos: um texto s6 pode
existir se um leitor atribuir uma interpretacaole édcompanhado a esse texto existe
um suporte, que também determina a leitura de umtolartistico, assim como a
subjetividade. Porém, o efeito de um texto ndoesecte a forma textual, mas esta é
uma estratégia que direciona as expectativas tw.lei

Se os textos ofertados para leitura, no génerot,okdo constantemente
modificados, as caracteristicas da instabilidadia édugacidade sdo novas préticas de
escrita e de leitura que refletem e refratam ajfera nos sujeitos. Estes, como resultado
de uma sociedade de consumo (pds-)moderna, toradraggnentados pela rapidez de

acesso a informacéo, com possibilidade de ser dadadanstantaneamente.
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1.3A leitura sobre Beleza Americanano topico Reflexdes acerca do film@rkut)

Apesar de o0 espaco para comentarios no orkut seitae a quantidade de
espaco para publicacdes sucessivas de comentaiosesnao é limitada. Uma critica
mais longa pode ser veiculada em varias caixaexde.tN&ao € proibida a utilizacéo de
mais de uma caixa de texto a0 mesmo usuario pamala'eum comentario mais longo
sobre um mesmo topico. Rafael é o Unico usuario dgstoa pragmaticamente do
objetivo informal de conversacédo entre os usuatesomunidad®eleza Americana
ao realizar critica e abandonar a regularidade difécatéria inteligivel/interpretativa
(ORLANDI, 2006} (Figuras 1, 2 e 3).
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Rafael 14/08/08 | =
Reflexdes acerca do filme

0 que eu acho mais interessante neste filme & o fato dele trabalhar com duas nocdes de beleza completamente
distintas. S3o duas belezas retratadas pelo longa: 1) uma beleza-"beleza”, da rosa sem cheiro, 3 beleza artificial do
american way of life, a beleza superficial, o jogo de aparéncias da vida em sociedade, o status guo, enfim, uma

beleza que - se olhada mais de perto (e a capa do dvd diz "Olhe bem de perto”) se desfaz, porque esta na esfera

Beleza americana

(3.327 membrog) das aparéncias. 2) uma beleza-beleza, genuina, profunda, a busca pela liberdade, a busca por uma real
autenticidade, a beleza nas pequenas coisas (por ey, um saco plastico dangando ao venta) etc, Os personagens que

2 faum simbalizam a primeira beleza sdo Carolyn, Angela 2 o coronel Fitts. Caralyn € uma mulher extremamente preacupada

B enquetes com o status qua, £om 0 SUCesso mate”riall, tanto € que acaba,‘ extraconjulgamente, se interessandp par um homem
que faz o tipo “empresario de sucessa” (fica muito evidente af que o que faz Caralyn se sentir atraida por esse

B eventos homem € o simbolo, o papel sodial que ele representa, o homem "masculo”, rotulo gue nossa civilizacdo tanto

@ membros cultua). Apegada ao material e 3s aparéncias, Carolyn € incapaz de entender, entre outras coisas, porque Lester

abandonou seu emprego. Angela também est3 ligada ao status quo. Sua beleza fisica  a tipica beleza "padrao
americano’; &la & virgem & insegura, mas quer passar a imagem dz uma “mulhar fatal’, "sexualmente experients”.
lUsa 3 amiga Jane, que acredita ser um "patinho feio” (lembram-se da cena em gue ela diz para Rick que guardou

® e perfil

4 para Eni Orlandi (2006), a relacéo do sujeito casigaificacdo passa por trés estagios de leitura:
* 0 inteligicvel atividade de identificar os signos, reconhecesgloomponentes textuais, decodificando,.

* 0 interpretavel atividade de relacionar os elementos uns conutie®) buscando o sentido que essas
relagdes constroem na imagem-texto, apreendentonas.

* o compreensiveltividade de refletir e avaliar o texto com relagéccontexto, a outros textos, a outras
formacdes ideoldgicas.
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dinheiro para uma cirurgia plastica?), para - nas palavras de Rick - "sentir-se melhor em relacdo a simesma™.
Coronel Fitts, como sabemos, € homossexual - mas ndo aceita sua propria condicdo e se esconde na fachada de um
homem duro, homofdbico. A expressdo atormentada da Sra. Fitts evidendia a infelicidade que € o seu casamento. Os
Burnham oz Fitts parecem familias normais quando observadas de fora - mas ndo o s3o. O casamento de Lester e
Carolyn & uma farsa, assim como o do Coranel Fitts

Rafael 14/08/08
£om a sua senhora. E ambos o0s casais possuem sérios problemas de didlogo com seus respectivos

filhos. Qs personagens gue representam a beleza-genuina s3o Lester, Jane e Rick, Lester busca uma lbertacdo do
status quo, da fachada, ndo quer mais suportar um falso casamento, ndo quer mais trabalhar em um servico que
nao he proporciona satisfacdo, ndo quer mais ser - em suas proprias palavras - uma "puta da inddstria da

b
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Figura 1: primeira parte do topi€teflexées acerca do filme

propaganda’. Estava marto e quena voltar a viver. A juventude de Lester se deu nos anos 60/70, época dos hippies,
das drogas, das Utopias, & a todo momento essa época € mencionada de forma indireta. E como se Lester quisesse
voltar no tempo, voltar a ser o que ele um dia foi, transar com uma jovem, trabalhar no balcdo de uma lanchonete,
fumar maconha, ouvir rock and rall, Jane & Rick representam muito bem essa juventude mais freak, meio depré, que
nao sente nenhuma identificacdo com os padrdes da nossa cultura e tem dificuldade de encontrar espaco num
mundo t3o frio e superficial coma € o nosso atuamente. Rick &, alids, um dos personagens mais inferessantes da
toda a histaria do cinema - tem uma alma e tanto. E, para a sociedade, um "esquisitdo”. Mas sua camera tem um
simbalismo muito forte, representa um pouco 2 figura do proprio Sam Mendes (que, com esse filme, tenta nos dar um
pouco desse olhar diferendada, que supera as aparéncias); representa um "olhar-além”, E como se a0 gravar cenas
da vida real (ndo cenas espetacularizadas, ndo o fato-jornalistico, o fato-quente) ele fosse capaz de reinventd-a,
ver essa realidade tal como ela &, apreender justamente assa beleza-genuina que para a qual nds, tao confarmados
£om essa beleza-industrializada-plastificada-idecldgica-superficial do american way of life, cegamos, E numa pomba
morta, numa garata passanda, num saco plastica voando... ai estd a beleza, € ndo no sucesso matenal, no jogo de
aparéncias, na estética padronizada de Angela. E justamente por portar esse olhar-além que Rick se interessa por
Jane, & ndo por Angela. Porgue Rick vé além

Rafael 14/08/08
dos outros rapazes (o5 que so olham para Angela). Ele sabe que Angela € comum, e Jane ndo. E sua

camera & justamente o seu "olho a mais”. Deve-se também dizer que o evidente "baixo astral’ de Jane & Rick tem
origem na propria atmosfera de falsidade a que eles sdo submetidos em seus respectivos lares, Por isso que,
quando eles se encontram, sentem uma baita identificac3o um pelo outro. Jane - inidalmente influenciada pelos
yalores morais da nossa cultura (logo, sab a influéncia de Angela também) - tende a achar que Rick & um "maluco
perigoso”. Logo val percebendo que se identifica mais com ele do que com a prdpria amiga. Todos 03 personagens
que simbalizam a beleza-fachada acabam desmascarados: Caralyn descobre que sua relacdo com o "empresario-
rica” ndo tem profundidade nenhuma (ele, temendo que Carolyin cobre dele um compramisso mais sério, a abandana
quando percebe que ela vai inevitavelmente se separar de Lester); Carolyn ndo conseque "ter sucesso passando
uma imagem de sucesso’, e nem suas fitas de auto-3juda dio conta de he proporcionar alguma zlearia (o que so
seria possivel superando o vazio de sua vida). Sua infelicidade fica escancarada & ha um momento, dentro do carro,
quando esta chovendo forte, em que &la solta um grito, Angela também é desmascarada. Tenta em um determinado
maomenta ofender Jane, tentanda atingir o seu ponto fraco; ista €, a chamanda de "feia’, Rick imedistamente retruca
dizendo que Angela € “thata e muito comum’”, Com isso, Rick toca na ferida de Angela; Angela sabe, de fato, que é
realmente camum. A hipocrisia na amizade de Angela & Jane, onde a pnmeira utilizava 3 segunda para "sentir-se
melhar” & "suprir sua insequranca’, & desfeita, Angela ndo suporta o fato de Jane estar tendo uma relagdo
verdadeira, real, de grande sintonia, onde um esta realmente apaizonado pelo outro - esta acostumada com as
mentiras que conta, com as relagies ficticias, inventadas pela sua imaginacdo ndo muito fértl (vide a histarinha que
ela conta do fotdgrafo "super famoso” que abaixou a calca, mostrou o
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Figura 2: segunda parte do topReflex6es acerca do filme
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Rafael 14/08/08 |IA
penis e disse "da uma ola pro garotdo”). Por fim, ao quase transar com Lester, ela mostra que ndo e a

"mulher fatal" que todos pensavam: € virgem, & insegura. O Coronel Fitts, mach3o, conservadar, nazista,
homofobico, & também desmascarado: na verdade ele € gay. Caem por terra todas as fachadas. Eesse e o
propdsita do filme: desvelar as aparéncias, para que possamos adquirir um outro olhar &, assim, buscar uma vida de
beleza-genuina, apreciando as coisas que s3o realmente belas, buscando superar as relagdes mentirosas,
hipacritas, seja no trabalho, seja na convivéncia entre pais ¢ filhos, amigos, e esposas e mandos. A morte de Lester,
personagem cuja narracdo inicial e final me faz lembrar o grande "Memarias Postumas de Bras Cubas” (Machado de
Assis), marca ndo apenas a morte de um homem, mas também a morte de uma epoca (o5 anos 60/70) e de todas as
ukopias gue foram vivenciadas pela juventude nesse periodo. O filme se encerra com a cancdo "Because”, do Ultimo
disco dos Beatles (emborz a versdo executada no filme ndo seja a interpretada pelos Beatles, que saiu no Abbey
Road), que possui um tom de despedida dessa atmosfera. A morte de Lester simboliza 0 momento-maximo da
perseguicdo agueles que buscam autenticidade, liberdade, beleza-real, num mundo marcado pelos jogos de
aparéncia. Tanto € que um nazista, isto &, um espirito ditador (ditador também e sobretudo de si mesmo, no caso),
acaba por assassinar Lester. E a a fachada tentando, pela forca, suprimir 3 beleza-genuina. Mas, como fica
explicitado no final, nem mesmo a morte consegue suprimir essa beleza, que inevitavelmante esta presente no devir
das coisas.

=={/==

Baom, falei bastante hehehe... espero ter contribuido em algo com a comunidade.
Abraco

Rafael

Figura 3: terceira parte do topiBeflexdes acerca do filme

Rafael (Figuras 1, 2 e 3) se diferencia da maiotepaos usuarios da
comunidadeBeleza AmericanaDemonstra que pode utilizar o espaco de publesacd
rapidas do orkut para realizar uma critica sobfégnte. O autor do topicdReflexdes
acerca do filmerevela-se de modo atipico, sem se identificar corfinguagem
despreocupada quanto a estrutura: a maioria daasr@gamaticais é aplicada na
materialidade textual da postagem dele. Ha umag&®eocabular concernente a lingua
padréo; a ortografia € cuidadosamente revisadenatikes da normatizacao gramatical.

Rafael consegue relacionar a cena de beleza “um @astico dancando ao
vento” ao segundo conceito criado por ele. Alénsaispropria-se coerentemente em
relacdo as proprias definicbes ao avaliar “Caronmgela e o coronel Fitts” ao primeiro
conceito de beleza: “Carolyn é uma mulher extrenmaengreocupada com o status quo,
com 0 sucesso material, tanto é que acaba, exjugamente, se interessando por um
homem que faz o tipo "empresario de sucesso" (findo evidente ai que o que faz
Carolyn se sentir atraida por esse homem é o simb@apel social que ele representa,

o homem "masculo”, rétulo que nossa civilizacadaamltua). Apegada ao material e
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as aparéncias, Carolyn é incapaz de entender, entras coisas, porque Lester
abandonou seu emprego”.

A partir dessa analise, Carolyn pode ser percetmd®o produto de uma série de
fatores sociais, externos a ela, que a constit@eoulto as aparéncias, a valorizacao do
materialismo, o desinteresse pela familia e o egwide Carolyn sdo comportamentos
gue tipificam a personagem e tornam critico o telddRafael: Carolyn é insensivel e,
por essa razéo, nao se consterna com o maridcdbgne@ou o emprego; ela se dedica
a prépria conveniéncia, associada ao relacionamemoum “empresario de sucesso”,
status que a torna superior.

Porém, ha alguns deslizes de coesao e coeré&ugiez pela confusdo durante a
analise das personagens Carolyn (Annette Benifggela (Mena Suvari). Ao dizer
“[...] ela é virgem e insegura, mas quer passamagem de uma ‘mulher fatal’,
‘sexualmente experiente™, durante a caracterizag® Carolyn, ocorre uma
incoeréncia, porque Carolyn é a esposa de Leswiir{fkSpacey)Ainda assim, apesar
dessas incoeréncias, Rafael, em sua participagdo asuario da comunidadgeleza
Americanamodifica a tendéncia de mera decodificacdo dcefi{@RLANDI, 2006).

Na argumentacao “Usa a amiga Jane, que acreditarsguatinho feio’ para —

nas palavras de Rick — ‘sentir-se melhor em relacéianesma’”, Rafael tem o lapso de
criar ambiguidade quanto ao referente, que pareceCarolyn, mas, na verdade, é
Angela, ndo citada por ele. Para quem conhecane,fih compreensdo (ORLANDI,

2006) é possivel. Ha intertextualizacdes utilizada® propriedade (“nas palavras de
Rick”) e relagbes logicas com a exterioridade: Aageara “sentir-se melhor em

relacdo a si mesma”, utiliza alguém que se serfegion a ela para que ndo haja
competitividade ou inseguranc¢a quanto a perda palagadade.

Outra personagem que sobrevive as mascaras casdisagundo Rafael, é “O
Coronel Fitts, que, como sabemos, é homossexuas @0 aceita sua propria condicao
e se esconde na fachada de um homem duro, homwioMais uma vez, Rafael
consegue relacionar coerentemente o comportamentoodonel Fitts a sua primeira
concepcao de beleza: revelar-se homossexual, nogiadade conservadora, seria
motivo de escandalo. Mesmo a esposa de Fitts, emnm‘expressdo atormentada”,
encaixa-se na concepcdo de beleza como artifiagdide aparéncia, porque o
comodismo de um casamento supérfluo ndo a movedregéd a separacao: ela apenas
se lamenta e se mantém resignada; parece naoist&éneia propria e estd sempre

atrelada ao marido, ao filho e a casa. Mesmo atartee adaptar a centralidade e
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homogeneidade que a modernidade instaura por urageim de que as relagbes

conservadoras sao estaveis, sentem-se amargurahoa mcompatibilidade de seus

amagos ao cotidiano artificial que criaram pamaesmos. Tais perturbacfes advém das
caracteristicas que a categorizacdo do (pds-) misdes estabelece nos séculos
XXIXXI.

Para Rafael, “Os personagens que representamzafgglauina sao Lester, Jane
e Rick.” Com o objetivo de demonstrar a coeréneisuas argumentacoes, cita a fala
de Lester, que corrobora para a tese de que Lsdsui a “beleza-genuina”: “ndo quer
mais ser — em suas proprias palavras — uma ‘putadiestria da propaganda™. Os
operadores argumentativos em “suas proprias paladeamonstram a objetividade de
analise, que é coerente com as ac¢des da personagédme.

A “beleza-genuina” em Lester est4 na “busca unmexthigdo do status quo, da
fachada, ndo quer mais suportar um falso casameatoguer mais trabalhar em um
servico que nao lhe proporciona satisfacdo”. Adatese libertar das amarras que
alienam e provocam a hipocrisia social, Rafaelrendeester na pureza criada como
categorizagao que humaniza a personagem e a taérsiea.

A resisténcia ao modo vigente, padrdo, do compenmam € vista de modo
positivo por Rafael. Segundo este, Lester des&janae ao contexto sécio-historico dos
“anos 60/70, época dos hippies, das drogas, dasastorecorre a nostalgia para se
libertar da hipocrisia; quer “transar com uma joydmabalhar no balcdo de uma
lanchonete, fumar maconha, ouvir rock and roll”mBeontextualizada, a andlise de
Rafael esta no nivel compreensivel (ORLANDI, 2006).

E especial o trecho que concatena bem o comportandms Jane e Rick:
“representam muito bem essa juventude mais frealq depré, que ndo sente nenhuma
identificacdo com os padrdes da nossa cultura ediBouldade de encontrar espaco
num mundo tdo frio e superficial como € o nossaalatante”. Os padrdes de
comportamento séo execrados por Jane e Rick, queom&eguem se aderir ou se filiar
ao discurso da felicidade, tdo disseminado pelaanmia contemporaneidade; por isso,
caracteriza como “freak” (fraca) e “depré” a juvatd que ndo se alia a artificialidade
dos padrdes de beleza ou de comportamento, codseega e esse sentimento de
exclusao social, devido as concepcbes adversasterges ao padrdo, causam mal-
estar. Jane e Rick sado protétipos da complexidaiteac que ndo os deixa ser

englobados pelo senso comum.
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Seguindo a analise de Rafael, é criticada a peficepe que o confortavel
modus vivendi por meio de aparéncias, porque oidnamento discursivo é revelado.
O usuério da comunidade relaciona a sociedade alérapas americana com o Estado
do bem-estar social, politica regulamentada pektadés Unidos para estabilizar a
economia. Por consequéncia, as aparéncias de beiguiB harmonia também se
instalaram no comportamento dos americanos, apesas aparéncias nao traduzirem a
realidade. “Essa beleza-industrializada-plastifeatboldgica-superficial do american
way of life” acompanham a morna e amena relacasetieelhanca com a felicidade,
caracteristica estimulada pela midia, mesmo queerista. Esse fato, nivel profundo,
revela-se falso e deprimente.

Rick se diferencia dos rapazes que estdo absatbelaza exterior de Angela
porque percebe a esséncia de Jane e a conduz ai@igé® a “beleza-genuina”, o que
desestabiliza a amizade entre ela e Angela. Edenamina “feia”, mas Rick condena
Angela como “chata e muito comum”, falas das peagens, retiradas do filme para o
exercicio da critica.

Todas as personagens sdo “desmascaradas” quanfedicsalidade de seus
comportamentos e Rafael realiza devidamente aggimd@s quanto ao filme em seu
proposito de categorizé-las e analisa-las: a “ateizhipocrita de Angela e Jane”;
“Carolyn descobre que sua relacdo com o ‘empres@od ndo tem profundidade
nenhuma (ele, temendo que Carolyn cobre dele umpmonisso mais sério, a
abandona quando percebe que ela vai inevitavelnsenseparar de Lester)”; “Carolyn
nao consegue ‘ter sucesso passando uma imagenceksal e nem suas fitas de auto-
ajuda dao conta de lhe proporcionar alguma ale§tia.infelicidade fica escancarada e
ha um momento, dentro do carro, quando esta chovearte, em que ela solta um
grito”; Jane, “ao quase transar com Lester, [.optra que ndo é a "mulher fatal" que
todos pensavam: é virgem, e insegura”; “O Coroited,Fmachao, conservador, nazista,
homofdbico, é também desmascarado: na verdadegelg' é

Depois de cada analise minuciosa a respeito dopadamentos e dos tipos de
cada personagem, assim como das consequénciaglaeac@, Rafael realiza uma
critica sumaria sobre o filme: “E esse € o propodi filme: desvelar as aparéncias,
para que possamos adquirir um outro olhar e, adsuscar uma vida de beleza-
genuina, apreciando as coisas que sdo realmermtg, lbelscando superar as relagdes
mentirosas, hipdcritas, seja no trabalho, sejaonaigéncia entre pais e filhos, amigos,

e esposas e maridos”.
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Porém, a perspectiva de Rafael ndo percebe o smmlas avessas que Sam
Mendes pretende em seu filme, que também posaliféliz, mas com as personagens
gue conseguiram se revelar de modo auténtico (degafe, por meio da “beleza-
genuina”). Quem é auténtico, ou ndo “vende a alwadenso comum, consegue obter
éxito, em algum momento. Esse fato é romantizadfilme, porque, na vida real, os
resistentes a um sistema vigente sdo excluidoslswmite e estdo a margem da
convivéncia com a maioria das pessoas, motivo gueraa reclusas, inconformadas
com a realidade e, por isso, deprimiddsleza Americaneaealiza a utopia de exaltar os
comportamentos sem hipocrisia, fora dos moldesop@hdos socialmente. Assim, 0
idealismo perpassa o desfecho da pelicula.

Rafael também consegue interdiscursivizar (FIORIDD6) a obra de Machado
de Assis (“Memdrias Postumas de Bras Cubas”) coranaa filmica inicial e final: “A
morte de Lester, personagem cuja narracao inicihad me faz lembrar o grande
"Memorias Postumas de Bras Cubas" (Machado de)Ass@gca ndo apenas a morte de
um homem, mas também a morte de uma época (o6a® e de todas as utopias
gue foram vivenciadas pela juventude nesse periddoin propriedade, relembra o
defunto-autor Bras Cubas, faz um balango de sumaddrememorar sua trajetéria no
mundo, mesmo depois de morto. Lester, protagoqgigganarra o inicio do filme, revela
gue, no fim da pelicula, estara morto.

O CD deThe Beatles, Abbey Roa@dmbém é contextualizado com propriedade
por meio da interdiscursividade (FIORIN, 2006): filne se encerra com a cangao
‘Because’, do ultimo disco dos Beatles (emboraradeexecutada no filme néo seja a
interpretada pelos Beatles, que saiu no Abbey Raa®) possui um tom de despedida
dessa atmosfera”. A coeréncia do tom musical mélmoc com a cena de morte
inesperada de Lester (este € atingido por uma fraleniente da arma do Coronel
Fitts) propicia a sinestesia e a fruicdo estétieaessaria para a ambientacdo do
encerramento da vida de Lester, em tom de redefgamorte de Lester simboliza o
momento-maximo da persegui¢do aqueles que busdamtiaidade, liberdade, beleza-
real, num mundo marcado pelos jogos de aparéncia”.

Aniquilar materialmente um representante da “betgzauina” € uma tentativa
da violéncia de Fitts, vinculado a concepcao deZaepor meio da artificialidade e da
dissimulacdo. A transcedentalidade, ou seja, arage da morte, pode ser simbdlica.
Quem possui “beleza-genuina” ndo desfaz a caparidediver com liberdade quanto

as amarras sociais, pois a persisténcia € maisrtampe, devido a naturalidade
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possibilitada apenas a quem é contrario & méasoaral:s‘E a fachada tentando, pela
forca, suprimir a beleza-genuina. Mas, como ficglieitado no final, nem mesmo a
morte consegue suprimir essa beleza, que ineuviteevege esta presente no devir das

coisas”.

1.4 A leitura sobre Beleza Americana enContracampo: : revista de cinema

Contracampo: : revista de cinenmssui uma proposta mais intelectualizada na
midia virtual. E considerado um ambiente digitalpidblicaces sobre filmes com o
diferencial de ter autoridades que tecem 0s sausIa@rios.

Configura-se com textos de especialistas na aremdma. Porém, ndo ha, nos
créditos sobre os redatores, a presenca de Jod® Gadral, autor dos comentérios
sobreBeleza American@Figuras 4 e 5). Por isso, ndo € conhecida a fgamaultural,

a biografia, o memorial desse redator.

O ethos pré-discursivale Contracampacse relaciona as concepcgdes prévias do
leitor que, ao acessar a revista, possui imagee spial € o conteddo e a qual tipo de
leitor esse material digital é preparado. A reviStatracampoé reconhecida pelas
autoridades da area cinematografica.

Porém, nem todos 0s sujeitos tém acesso a umdaremitial, especialmente
esta, que, espera-se, contém referéncias voltadasvel compreensivel (ORLANDI,
2006), acessiveis apenas a uma parcela de leitdeesuma ilusdo de democracia
propiciada pela globalizacdo, fendmeno este quelaaritonteiras e torna a
acessibilidade facilitada por meio da virtualidgdeporcionada pelo canal internet. Na
verdade, o que ocorre é um acirramento das dedayled sociais, sofridas por sujeitos
gue ndo tém acesso as midias digitais devido andabndmico.

Para acessar @ontracampo além do pré-requisito que € o canal internet, &
necessario estar munido de memorias discursivagepientes de outras leituras de
mundo, também intelectualizadas. E preciso ultsgpa limite oferecido pela
formacdo educacional restrita ao estruturalism@pé&ticdo entendiante que vigora no
processo de escolarizacdo (SOUZA, 2006).

Diferentemente do orkut, que privilegia, por me® seu género, o dialogo

imediato, rapido, por meio de turnos de fala restyiaContracampoé uma revista

® O ethos pré-discursivo é formado por um conjaigeepresentacdes prévias possiveis aos sujeitos,
antes de o objeto cultural se materializar.
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semelhante a impressa, mas sem as cartas de deibbesse género, o software néo

permite as inscricdes opinativas dos leitores.

{2 Untitled Document - Windows Internet Explorer

@|: v |§‘ e m W “_&" "1 X |b| | A

contracampa, com.br /12

Arquivo  Editar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda

o7 Favoritos | ﬁ'.:@ £ 5t 5w @ | Gal eb Slice-
:@Untitled Dacument . ﬁ’] A S IR F@ v Pagina = Sequranca~ Ferramentas ~ ﬁ' =
SOBRE BELEZA AMERICANA &

0 que & o cinema? Linguagem Unica, capaz de representar o real 8
sua maneira incomparavel? Talvez

0 que estdo fazendo com o cinema? Estdo acomodados e
contentes com um uso batide de suas potencialidades.

Falando de espetaculo filmico, Beleza amencana ndo escapa do
comum. Usa um roteiro que volta, “quebrando a linearidads da
narrativa” (fantastico, ndn?). Consegue misturar as bordas entre o
real narrativo e o ireal da imaginacdo do personagem principal
(Incrivell). Faz suspense no final & ndo responde intsiraments as
perguntas que levanta (fabulosol). Entdo O que isso tem de novo?
Claro. tudo muito hem feito, bem fotografado, bem encenado. Como
todo filme tecnocrata deve ser, & como hollywood sempre fez.

EBeleza americana cativou o publico americano e a critica americana

por motivos igualmente vazios. Em uma sociedade que possui

indrmeros defeitos graves que deterioram de maneira imeversivel a sua

organizacdo, esses defeitos sdo notados, & claro. Porém, ndo sédo

questionados. Conseqléncia direta da sociedade do espetaculo

onde tudo deve ser mostrado, mas nunca deve ser levantada um

plano de andlise profunda sobre suas causas. —

a0 passanda de um filme redonde, com ares de arrojade para o
piblico médio, a "critica acida” (como alguns tém chamada) que faz
fica indtil. A obra sd se debate, espemeia gritando que todos =30
degenerados. que as hases da sociedade americana estdo podres
W&o passa disso. E isso ndo & novidade para ninguén que term um
minimg de capacidade de raciocinio

Mais uma vez, americanos assumem a culpa € acham que as
coisas vao se resolver sozinhas. Armaou-se entdo um movimento de
"contestacdo’ de valores com filmes exatamente iguals a esse: ¥/

Cancluido € Tnternet G g -

1] Iniciar | w | Ohp o} i | Enttad il /2 Uritled Document - ..,
Figura 4: Primeira parte da publicacéo sdbeteza Americana
Tempestade de neve, Felicidade. Agora, Beleza amencana, que #

recebe, de uma hora para outra, notoriedade & faz com que o
processo de escalha. classificacdo e julgamento do Oscar
parmaneca um misténo para mim

De todo esse rebulico criado, pode-se tirar uma conclusda: Nao vai
ser fazendo fimes convencionais, com falsa ideologia & falso avance
astético que o5 Estados Unidos vio sair da lama

Jodo Mors Cabral

Figura 5: éegunda parte da publicacéo sBeeteza Americana

O redator opta por iniciar sua reflexdo por mei@udestionamentos sobre a arte
cinematografica: “O que é o cinema? Linguagem (rieapaz de representar o real a
sua maneira incomparavel?[...] O que estdo fazemo o cinema?”. Ele mesmo

responde: “Talvez. [...]. Estdo acomodados e coedenom um uso batido de suas
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potencialidades”. A introducao do texto prevé diagéo negativa a respeito Beleza
Americana A categorizacdo de cinema ndo corresponde as gitéicas sociais dos
sujeitos, referentes citados por meio da indetagdia: “O que estdo fazendo com o
cinema?”; “Estdo acomodados e contentes com urbatsdo de suas potencialidades”.
O aproveitamento limitado dos recursos cinemataggf segundo ele, produz um
efeito negativo quanto a formacéo discursiva (FOUCA, 2005) inicial do redator, a
respeito do funcionamento filmico. Os motivos doesso deBeleza American&ao
in6cuos e refletem a banalidade social, que aplaatde conseguir materializar um
processo analitico: “Em uma sociedade que possunenos defeitos graves que
deterioram de maneira irreversivel a sua organizaedses defeitos sdo notados, é
claro. Porém, ndo séao questionados”.

Existe uma base tedrica no texto de Cabral, untardeintelectualizada, uma
base interdiscursiva com as ciéncias humanas €dade do espetaculo”), o que o
torna, em partes, participe do nivel compreen$@RILANDI, 2006). No entanto, essas
referéncias sdo mal estruturadas: é essa a falGaltal, que o insere na propria critica
a sociedade contemporanea, incapaz de saber rritgestionar, utilizar com
propriedade a prépria leitura cientifica: “Consewué& direta da sociedade do
espetaculo, onde tudo deve ser mostrado, mas maweaser levantado um plano de
analise profunda sobre suas causas”. Que é “tuSe’2omparacdes sociais fossem
feitas, ou remissbes a cenas do filme, de modamtégico quanto a persuasao
argumentativa, teriamos um texto critico.

Mais uma vez, Cabral é redundante em seu text@w@mante vazio de critica:
“Nao passando de um filme redondo, com ares dgadogpara o publico médio, a
‘critica acida’ (como alguns tém chamado) que faa finutil”. Por que Beleza
Americanaé um “filme redondo”? Quais séo as razdes dos ‘@eesrrojado”? Por que
a “critica acida que o filme faz fica inatil”? Merajuestdes estruturais de coesao e
coeréncia ndo sado contempladas no texto. Mais wmana continuacdo do quarto
paragrafo, ndo é possivel saber por que “a obisegfebate, esperneia gritando que
todos sdo degenerados”. Ndo ha contextualizacdadigstursiva; ha apenas uma
remissao esparsa sobre “as bases sociedade aragriqae “estdo podres”. Quais
seriam as cenas que explicariam as argumentaciesonssdes coerentes ao contexto
socio-historico contemporaneo?

As falhas de continuidade na argumentacdo causamsvde significacdo. Ha

frases provenientes de uma tautologia que entel@i¢oo, porque ndo acrescentam, nao
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somam informacdes: “Nao passa disso. E isso né@vidade para ninguém que tem um
minimo de capacidade de raciocinio”.

O lapso de estruturacdo ndo se limita ao contegxdste, também, uma falta de
revisao textual por parte do redator: “AgdBaleza americanajue recebe, de uma hora
para outra, notoriedade e faz com que o processsaigha, classificacao e julgamento
do Oscar permaneca um mistério para mim”. A coldoalp conectivo “que” causa um
lapso de aplicacdo do elemento coesivo, 0 que peovoma dificuldade de
entendimento local, especifica. Além disso, emc¢Bsaao contedudo, Cabral néo
argumenta o porqué de, em sua opinido, a notoekedaBeleza Americangor meio
da premiacao feita pelo Oscar, “permanece um rosigara ele.

O ultimo paragrafo é coerente com o restante doo:temdo reflete, nao
guestiona, ndo se remete a estrutura filmica pareabzacdo de uma critica. As
referéncias esparsas nao pontigeteza AmericandNao ha argumentacao que sustente
a afirmacédo de que os Estados Unidos estdo indestia producdo e na direcao de
“filmes convencionais”. Quais sdo 0s argumentos glisercam essa hipotese? As
formagbes discursivas (FOUCAULT, 2005) que categoni as diferencas entre uma
boa e uma ma producdo cinematografica ndo surgenexto de Cabral. Portanto,
Cabral permanece, do inicio ao fim do texto, coroaeacteristica de ndo saber se
apropriar das formacdes discursivas cientificas, ga serem relacionadas parcialmente
com a ideia sumaria dgeleza Americanaangencia o nivel critico: “pode-se tirar uma
conclusdo: Nao vai ser fazendo filmes convencioneesn falsa ideologia e falso
avanco estético que os Estados Unidos vao saamrda’l A crise dos Estados Unidos
demonstra a atualizacdo do redator em relacdo emstegimentos historicos e a
apologia de denegrir a imagem da superpoténcia i@ufEstados Unidos) € uma
tendéncia clara no texto: “fazer filmes convencisria.] ndo vao fazer os Estados
Unidos sairem da lama”. Entretanto, o texto mardéénmno nivel do inteligivel
(ORLANDI, 2006), por repetir as formacdes discuasivdas ciéncias humanas e suas
analises sobre a contemporaneidade, sem conselqiona-las a cenas do filme.

A analise sobre o filmBeleza Americanajo topico Reflex6es acerca do filme,
publicada na comunidadgeleza Americanado orkut, cuja autoria € de Rafael, seria

muito mais conveniente r@inéticado que o texto de Cabral.
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