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RESUMO

O Tropicalismoou Tropicalia foi um movimento de ruptura que transformou o
cenario da cultura brasileira, principalmente asica] mais acentuadamente entre 0s anos
de 1967 e 1968 (especificamente de outubro de d&zambro de 68). O presente projeto
desenvolveu uma série de dez (10) programas de cadi ilustram, com referéncia na
linguagem do docudrama, esse movimento de vanggerdanamente brasileiro, de rica e
variada producdo. Os personagens, principais disgusisicas, polémicas e controvérsias
fazem parte da narrativa radiofonica tropicalista.

PALAVRAS-CHAVE: Tropicalia; radio; docudrama.
INTRODUCAO

O projeto experimental em Audiovisual, denominddeléia Geral — Cenas da
Tropicalia, consiste em uma série de 10 programas de radigrgmas curtos, de duragéo
variada entre cinco e oito minutos), cuja tema#ca Tropicalia ou Tropicalismo, um
movimento cultural genuinamente brasileiro, de ecariada producéo, ocorrido na década
de 60. Séo eles: programa OUma musica, uma revolucdoprograma 02 A explosao
do movimento; programa 03 Gil e Os Mutantes;programa 04 Uma garota de atitude;
programa 05 O Anti-Tropicalismo; programa 06 Concretos e tropicalistas;programa
07 - O happening de Caetano;programa 08 Tom Zé censurado;programa 09 O fim
do movimento; programa 10 Os herdeiros

O Tropicalismoou Tropicalia foi um movimento de ruptura que transformou o
cenario da cultura brasileira, principalmente aipajgnais acentuadamente entre 0s anos
de 1967 e 1968 (especificamente de outubro de é&zambro de 68). Uma revolucéo
cultural que repercutiu nas Artes Plasticas (atligdes de Hélio Oiticica), Teatro (as
montagens do Teatro Oficina de José Celso Marf@mzéa) e Cinema (Cinema Novo -
com destaque para o diretor baiano Glauber Roehposteriormente Cinema Marginal).

Trabalho submetido ao XVII Prémio Expocom 2010¢ategoria Cinema e Audiovisual, modalidade Programa
Laboratorial de Radio.

2Aluna autora do trabalho e estudante do Gltimo semeo Curso Comunicacgdo Social — Audiovisual,ilema
brunamferreira@gmail.com.

30Orientadora do trabalho. Professora do Curso Comgamc8ocial, email: nbianco@uol.com.br.
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Na vertente musical, os participantes formaram wandg coletivo, onde se destacaram 0s
cantores-compositores Caetano Veloso e Gilbertp d&gdim das participacdes da cantora
Gal Costa e do cantor-compositor Tom Zé, da barsld@tantes, e do maestro Rogério
Duprat. A cantora Nara Ledo e os letristas JosdoS€daCapinam e Torquato Neto
completaram o grupo, que contou ainda com o amjistico, compositor e poeta Rogério
Duarte.

O nomeTropicélia, emprestado ao movimento cultural como um todgjrau-se
da instalacédo de Hélio Oiticica, apresentada naspasicdo Nova Objetividade Brasileira,
no Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janekoa, acima de tudo, original essa
vanguarda brasileira que surgiu em meio a repressguras € mudancas: 0 regime
militar, o Al-5, a revolucdo dos estudantes frapsemm Paris (0 maio de 68), Primavera de
Praga na Tchecoslovaquia. Para Oiticica, em umquai® o Brasil, com uma populacéo
mestica e uma cultura popular extremamente ricgua estdo imbricadas influéncias
indigenas, africanas e europeias, a vanguardaradora questdo de um grupo provindo de
uma elite isolada, mas uma questéo cultural andglagrande alcada, que exigia solucdes
coletivas.

O presente projeto se propde a reconstruir, &rdaélinguagem do radio, alguns
dos principais momentos musicais do TropicalismestBcam-se as principais composicdes
do coletivo tropicalista, os personagens que mancassa historia (musicos, compositores,
maestros, cineastas e alguns coadjuvantes), osigai® festivais de musica popular
brasileira caracterizados pelas inova¢fes de ordgética e comportamental geradas pelo

movimento, e as polémicas que acompanhavam asape8es tropicalistas.

OBJETIVO

Defini-se como meta central do proje@eléia Geral — Cenas da Tropicélia
estruturar uma série de 10 programas de radio, daracdo ndo definida, que aborde,
seguindo uma ordem cronoldgica, a estética, o ktintestorico-cultural, os personagens e
as musicas criadas durante 0 movimento. Paradsastituem objetivos especificos:

— Utilizar os conceitos-chaves da vanguarda na aog@tr dos roteiros dos
programas, os discos e musicas mais importantpsrido.

— Recriar, a medida do possivel, a atmosfera culturalusical da época, através da
construcdo de um cenario sonoro e reconstituicdandmentos especificos do

contexto tropicalista.
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— Apresentar 0s personagens que movimentaram o algpno: musicos, poetas
concretistas e produtores artisticos; através @aatizacao e adaptacédo de dialogos
existentes, tendo como fonte de pesquisa bibli@gesipecifica.

— Informar e entreter

JUSTIFICATIVA

A Tropicalia foi um movimento curto, porém interesde alta producédo em todos 0s
campos da arte e cultura. Em termos musicais, foi movimento que abusou do
experimentalismo e distorcdes estéeticas. A esagéir de um programa de radio que
contempla um movimento cultural como esse pode agsrar produtiva para o campo da
comunicacdo uma vez que abrange uma totalidadeeglaesitos que dialogam entre si,
como formas de expresséo (literatura, musicaaeatres plasticas, cinema).

No movimento, tudo esta imbricado. Duas obras isipnhram o cantor e
compositor Caetano Veloso a encarar a nova e reeoléria musica que estava fazendo: a
montagem d© Rei da Velade José Celso Martinez Corréa, e o filieera em Transede
Glauber Rocha. Nas palavras de Carlos Calado,

A anarquica peca teatral do escritor modernista akvde Andrade,
dirigida por José Celso Martinez Corréa, trazia garga de violéncia que
chegava a chocar os espectadores. Algo semelhaggeaCaetano vinha
tentando injetar em sua mdusica contra a seriedadessiva da musica
brasileira. (CALADO, 1997, p. 132)

Zé Celso, por sua vez, dedicou a montagen®deei da Velaa Glauber Rocha,
impressionadissimo cofirerra em Transeo polémico filme do diretor baiano.

Além da importante temética, o radio € um meio @aunicacdo que atinge ampla
audiéncia e possibilita a experimentacdo, mas aingauco explorado pelos alunos do
curso de Comunicacdo na Universidade de Brasil@a. iBso, mostra-se de grande
relevancia a utilizacdo do audio como plataformea gaoducédo e composicdo de novos
formatos de narrativa.

A dramatizagdo também é um recurso ndo muito atibzna producgédo radiofonica
nacional. Este projeto experimental se apropriengaagem do docudrama, um género que
transita entre a comunicacao objetiva e subje@nire o jornalismo e o artistico, entre o
entreter e 0 emocionar; que reune uma solida estratrgumentativa com habilidade de
dramaturgia, a veracidade e honestidade da inf@&opagm programa monotematico

abordado em profundidade. Em se tratando desteophj@z umtema de extrema
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relevancia cultural. Além de possibilitar ampla esmentacdo, com varios elementos da

linguagem radiofénica: informacé&o, musica, efegosoros, dramatizacao.

METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

Além do trabalho de levantamento bibliografico escpagsa tedrica, o projeto
radiofénicoGeléia Geral — Cenas da Tropicaliaplicou uma série de etapas tais:

- elaborac&o de uma série de dez roteiras g@arstituicdo do programa,;

- pesquisa e laboratorio com atores para consiudps personagens;

- pesquisa de sons para elaboracdo dos ambien@®salos programas;

- gravacédo, no estudio de radio da Faculdade deuGicatdo da Universidade de
Brasilia, das locucdes e dialogos presentes nesast

- edicao e finalizagcdo dos programas.

DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO

O projeto, como dito anteriormente, se utiliza dgumas caracteristicas da
linguagem do docudrama, género bastante utilizadtelevisdo e no radio, que mistura
realidade e ficcdo na composicaondae-en-scenéu seja, o0 programa radiofoniGeléia
Geral — Cenas da Tropicalieecorre a dramatizacdes para contar um pouco taiaislo
Tropicalismo: séo utilizados atores para interpretapersonagens reais; e os dialogos por
eles representados foram retirados de fontes pildfiicas, mas tratados com liberdade de
criacdo, sem qualquer pretensao de retratar undade@bsoluta.

Programa 01 Uma musica, uma revolugdotraz como marco musical inicial do
movimento a composicabropicalia, de Caetano Veloso. O episodio relata como que em
meio a uma conversa entre o cineasta Luis CarlogtBee Caetano surgiu a idéia do nome
para a muasica, que simboliza a génese do movim@&mrtmgrama 02 A explosdo do
movimento: relata como Caetano encontrou os Beat Boys, dabda rock argentina que
iria acompanha-lo na apresentacdo da caw¢égria, Alegriano Festival da Record de
1967. Programa 03Gil e Os Mutantes conta como o maestro Rogério Duprat indicou o
grupo Os Mutantes para acompanhar Gilberto Gilprasentagédo deomingo no Parque
no Festival da Record de 1967. Programa Oma garota de atitude criado para destacar
a personalidade forte e a importancia da cantora Neéo no panorama musical brasileiro.
Programa 05 -O Anti-Tropicalismo: ressalta o confronto esquerda musivalsus
Tropicalia. Geraldo Vandré personifica a antitespitalista, no fato histérico e marcante,

em que discutiu publicamente com Caetano Velos@dk Costa), criticando de forma
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grosseira a recém-gravad@aby, uma das faixas que faria parte do disco manifesto
Tropicélia ou Panis et Circensigrograma 06 -Concretos e tropicalistas tem como
objetivo ilustar a relacdo estética desenvolvidaeea vanguarda musical e os poetas
concretistas Décio Pignatari e os irmdo Augustoaeoldo de Campos. Programa 0D -
happening de Caetano traz o discurso de Caetano Veloso, na histonmasantacdo da
cancgaoE proibido proibir, no terceiro Festival Internacional da Cancéo YFpEomovido
pela Rede Globo. Programa 08em Zé censurado quando Tom Zé teve que enfrentar a
censura antes de apresentar sua compoSigadSao Paulmo quarto Festival de Musica
Popular Brasileira, em novembro de 1968. Progratna@ fim do movimento simboliza

a desestruturagcdo do movimento, quando da prisdGadtano Veloso e Gilberto Gil,
anterior ao exilio de ambos. Programa 1Qs herdeiros transmiti a idéia de que a

Tropicéalia é constantemente reinventada, atravesaoiosiderados pés-tropicalistas.

Da roteirizacao

O momento da elaboracdo dos roteiros enfrentouséra de questionamentos no
tocante a estrutura: como criar um programa solir@ssunto tdo explorado sem cair em
uma solug&o pouco criativa; como utilizar o narraglas musicas, dentre outros.

A leitura do livro Tropicalia: a histéria de uma revolucdo musicale Carlos
Calado, apontou o caminho para a dramatizacdo.ci8olhda, assim, a estrutura: um
narrador, que conta a historia de cada episédavela informac6es importantes sobre o
Tropicalismo; dramatizacdo/didlogo com atores mwe@ando os personagens dos
respectivos momentos narrados; as muasicas em $radilmante a narracdo, e a musica
principal, tocada ao fim do programa, com corredpagia direta com o episodio. Por isso,
a opg¢ao por ndo anunciar as musicas no texto dwagptima vez que a ideia é que ela seja
consequéncia do episédio, do fato, e ndo prograntadao na estrutura padrao de roteiros
radiofonicos.

A estrutura determinou a duracao: por relatar egpena episodio, sempre com um
tnico dialogo, sdo programetes, que nao tém temxpo rhas variam entre cinco e oito
minutos, dependendo da musica final. Mesmo com¢dorado determinada, os programas

séo “auditivamente sentidos” com tempo psicologemelhante.

Dos atores e gravacdes

A opcao pelo formato docudrama representou um idesaimo encontrar as vozes

certas para constituir personalidades tdo marcantesmhecidas. Algumas vozes nao estao
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fortemente presentes na memoaria coletiva ou nermmegao familiares: do cantor Geraldo
Vandré, do empresario Guilherme Aradjo, do mae®amerio Duprat, dos poetas

concretos, do cineasta Luis Carlos Barreto. Emitet@m contrapartida, havia Caetano, Gil
e Tom Zé.

A procura por uma imitagéo perfeita mostrou-sei@aet Foi durante a gravagao de
um dos programas, no dialogo com um dos atorefisgicmal com experiéncia em direcao
teatral, que as dramatizacbes mudaram de direcéo, sticesso: imitacbes ndo eram o
caminho, poderiam até resultar em caricaturas;toes estavam ali para representar,
simbolizar o personagem. Por exemplo, o ator gria faaetano Veloso era de fato baiano;
ele poderia, pois, naturalizar algumas caracteaistdo modo de falar do cantor (pausas,
entonacdes) e ser ele mesmo, que naturalment@estado um pouco Caetano.

As gravacoes entdo deslancharam, e os atores gemasaria amadores), alunos da
Universidade de Brasilia, grande parte da Faculd@d€omunicacdo, ensaiavam, faziam
reconhecimento da voz a ser interpretada e gravavkroucao, tudo dentro do estudio de
radio, construindo a personagem ali mesmo. Audiom @as vozes originais das
personalidades dos programas eram levadas ao eegpadh audicdo dos atores, e a
orientacdo era para que extraissem as caractesistc modo de falar, sem tentar uma
imitacdo perfeita da voz ouvida. Uma interpretdgé@m pessoal e ndo rigida: a ordem era o
improviso.

Por fim, no que diz respeito ao narrador, a opg@iopbr uma voz masculina
“despojada”, que proporcionasse uma narracao tgweprincasse com o ouvinte algumas
vezes, mas sem qualquer exagero, transmitindo seseguranca. O objetivo era contar, de

forma despretensiosa, a historia da Tropicalia.

Da pesquisa sonora

A pesquisa de sons ocorreu durante todo o proceesgrizacdo, gravacdes e
edicdo. Para elaboracédo da atmosfera sonora doapragfoi realizada uma pesquisa sobre
influéncias e contexto musical e cultural da épesaque a Tropicdlia estourou: o que
tocava nos famosos festivais de Musica PopularilBii@s(a musica de protesto e a bossa
nova); no cenario internacional (Beatles, Jimi Hend Janis Joplin); a tradicdo (o samba);
e a heranca sonora deixada pelo movimento (o senifidado como pods- tropicalista, da
década de 70 até hoje).

Realizou-se uma busca por musicas da discograffsctlista, no periodo entre

1968 e 1972; na producdo musical mais contempordoeartistas tropicalistas (Caetano,
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Gil, Gal Costa, Tom Z¢), década de 80 e 90; nariateno endereco eletronico goutube
atualmente um dos arquivos vivos da memoria mubieaileira, com cenas e audios raros
como as historicas apresentacdes de GilbertoB®infngo no Parguee Caetano Veloso
(Alegria, Alegrig no Festival de Musica Popular da TV Record der196

Além disso, para a pesquisa de efeitos sonorostifiziada a biblioteca de audio do
laboratorio/estudio de radio da Faculdade de Coragéb, UnB.

Da edicao e finalizacdo do programa

Todo o trabalho de edigdo do progra@aléia Geral — Cenas da Tropicalfai
realizado no laboratorio/estudio de radio da Fam#dde Comunicacdo, Universidade de
Brasilia, com o apoio essencial do técnico de s8em periodo definido, ocorreu
paralelamente as gravacgdes e ao final delas. Pamaalhor entendimento do processo de
construcdo da linguagem do programa, destaco airaa@oeno se deu a composi¢cao sonora
da vinheta.

Divide-se em duas, uma de abertura, outra de emsento. Para a primeira,
pensou-se em uma estrutura mais complexa, que lsmads®e, em forma de &udio, o
contexto tropicalista. Surgiu entdo a ideia de wolagem do que estava acontecendo, no
cenario cultural e de comunicacdo de massa do|Bfasépoca. Como o Tropicalismo
realizou uma antropofagia cultural, cinema, tel@wjsteatro e literatura influenciaram e
fizeram parte do movimento. Por isso, foram utdzsum trecho de addio do filnferra
em Transede Glauber Rocha; trecho de audio da aberturpraigrama do Chacrinha; e
uma musica do albuifropicalia ou Panis et Circensi§eléia Geral.

Para Caetano Veloso (1997, p. 99% o tropicalismo se deveu em alguma medida a
meus atos e minhas idéias, temos entdo de consm®re deflagrador do movimento o
impacto que teve sobre mim o filnfeerra em Transede Glauber Rocha”. Por isso a
relevancia dessa citacdo no trabalho. O trechoude autilizado faz parte de uma das
sequéncias mais antologicas do filme, quando @agooiista Paulo (o poeta) “cala a boca”
do personagem que representa 0 povo: “Estdo vermizec® o povo? Um imbecil, um
analfabeto, um despolitizadtd pensaram Jerénimo no podér?

Quanto ao Chacrinha (Abelardo Barbosa), era umdigasas mais populares no
cenario de comunicacdo de massa do Brasil nos@hdsegundo a definicdo de Caetano,

em seu livroverdade Tropical
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Chacrinha (Abelardo Barbosa) era um apresentadoadie que passara
com ganho para a televisao (...) Era um fendmerlierlade cénica — e
de popularidade. Seu programa tinha enorme audi@notomo se fosse
uma experiéncia dada de massas, as vezes paregaspepor ser tdo
absurdo e tdo energético. Era o programa que asegatas domésticas
nao perdiam - e que atraiu a atencao exatamerdgir Morin, que veio
ao Brasil para estuda-lo. (VELOSO, 1997, p. 113)

Os tropicalistas e Chacrinha tinham muito em com@mapresentador era uma
espécie de iconkitsch do movimento, ao lado da figura exética de CarnMimanda.
Caetano e Hélio Oiticica participaram de seu pmogralgumas vezes. Gil o0 homenageou
em seu samba de despediilguele Abragpna partida para o exilio londrino. O trecho do
audio utilizado na vinheta foi retirado da abertdoaprograma “Cassino do Chacrinha”,
exibido pela Rede Globo em 1982.

Ja a music&eléia Geralpertence ao disco coletivo manifeStmpicalia ou Panis
et Circensiscom arranjo e regéncia do maestro Rogério Dugratiado na cidade de Séo
Paulo, ao longo do més de maio de 1968.

Para a vinheta de encerramento, pensada de formariaés simples, apenas um
trecho da musicRarque industrial do mesmo disco, que contém as frases “Porquade
in Brazil’, que caracteriza a Tropicalia como um movimergauwnamente brasileiro; e
“Yamos voltar a pilantragem” (cunhada pelo cantals@ Simonal), com tom de deboche
tipico dos tropicalistas.

Além disso, cada programa, por representar um @pis@arrega um nome que
entra como subtitulo depois da vinheta. E comppstouma voz feminina, que anuncia o
episédio, e foi escolhida para funcionar como @punto as vozes masculinas do slogan da
vinheta (com o nome do prograr@&léia Geral — Cenas da Tropicajia do narrador, que

sempre entra logo em seguida aos subtitulos.

CONSIDERACOES

“O tropicalismo quis e conseguiu ser uma chuva eeos que alagasse infinita
enquanto durasse” (CALADO, 1997, p. 297). Assim i@am, um dos grandes
compositores do movimento, definiu a Tropicaliapida, porém intensa. Uma explosao de
sentidos criou esse novo pais povoado por mus@insastas, poetas, artistas plasticos,
onde tudo era permitido, desde que fosse originakmexperimental.

A producdo de um programa de radio que refletigseadta forma a forca dessa

tematica em sua estrutura representou o objetnvatelo trabalho. Cada episodio da série
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Geléia Geral — Cenas da Tropical@ocurou, de forma rapida, relatar um momentajaa s
maneira, definitivo na histéria tropicalista. A e@ foi unicamente de carater subjetivo e
pessoal, de acordo com episddios que possibilitass® roteiro, a0 mesmo tempo,
informativo, curioso e marcante.

A alternativa em recorrer a dramatizagdes como flegam roteiro comum (restrito
a locucdo e musicas) mostrou-se eficaz: a inclu@tores diversificou o programa,
conferiu dinamicidade e vivacidade a histéria. Al@én mais, possibilitou o fator
imprevisibilidade ao roteiro: muitos didlogos sodira improvisos dos atores, 0 que, em sua
totalidade, resultou em um enriquecimento do texto.

Muito foi aprendido na direcdo conjunta dos progaanem relacdo aos atores, que
a busca pela imitacdo perfeita dos personagens méaiera a solucao, que a liberdade em
representar era o caminho; em relagdo aos rotejuesgeles s6 chegam a sua forma final
gquando gravados, até la, sdo extremamente sussef{eveo ideal é que o sejam) a
modificacdes como cortes e reedicOes textuaisneadistancia entre o roteiro escrito e sua
estrutura sonora, 0 que é pensado em termos dd, pap#as vezes, ndo funciona
sonoramente, e deve sofrer alteragbes. Ou sej@amonho percorrido entre roteiro e
produto final, varios programas nasceram e morrefara serem reiventados de forma
definitiva.

Maleabilidade € uma palavra que corretamente deaapl producéo radiofénica,
juntamente com coletividade: o trabalho s6 resudtmuwm produto pronto, fechado, devido
ao conjunto, interagcdo entre autora do projetentaidora, técnico de som e todos os atores,
gue muitas vezes funcionaram como criticos, editererodurotes da obra.

Quanto a pesquisa, tanto o estudo tedrico do G plataforma de comunicacao
quanto a leitura de bibliografia referente a tecaathostraram-se essenciais para producao
do projeto: possibilitaram o conhecimento da técrmpara experimentacdo (apoiado pela
leitura do livroProducédo de Radio — Um Guia Abrangente de Produgadiofonica de
Robert Mcleish); forneceram ferramentas para coia¢anto no plano concreto, como
ideoldgico; indicaram as solugdes para os questientos apontados. A delimitacdo de
duas obras centraisTropicalia: a histéria de uma revolu¢do musicdk Carlos Calado e
Verdade Tropical de Caetano Veloso - se deu pela divisdo, reaizaelas obras, da
historia tropicalista em episodios e pela semekhadgs fatos narrados, conferindo
coeréncia e precisdo na delimitacdo dos assumtibeste cada programa.

O projetoGeléia Geral — Cenas da Tropicélrapresenta, enfim, uma tentaiva em

entender um Brasil que, em meio a contradicoesrdieno social e econdmica, transborda
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cultura por todos os lados. Como diria 0 cineastarto Glauber Rocha: “Para nés, o
tropicalismo é o amor por nosso pais sem ter aowbay de dizer que ele é
subdesenvolvido, barbaro, corrompido”. (REZENDEBA,P. 225)
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