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Resumo:

Este artigo tem como objetivo analisar a presenca e a transmissao dos elementos da
cultura popular folclérica na adaptacéo para a TV da obra de literatura infantil “O Saci”,
de Monteiro Lobato. Para tanto, foi comparado o livro homénimo, langado em 1921, e 0
equivalente televisivo transmitido pela Rede Globo em 2001 e atualmente reprisado
pela TV Futura. Primeiramente, tragou-se um panorama do contexto historico-cultural
onde se localizava a literatura infantil e o folclore local, até a época de Lobato. A
analise das producdes escrita e audiovisual teve como enfoque a presenga do elemento
folclorico, sendo que a comparacdo com o original objetiva explorar as escolhas feitas
pela equipe de adaptacéo, privilegiando, adicionando ou excluindo elementos, criando
uma obra ao mesmo tempo individualizada e original.
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Introducéo

Um dos temas de grande debate atualmente diz respeito ao futuro para o qual
parecem rumar as tradicbes. Em um mundo cada vez mais dindmico, interativo e
globalizado, onde os meios de comunicagdo bombardeiam informac6es novas a cada
instante, qual o espaco relegado as tradicdes brasileiras? O que se dard da identidade
cultural, dos costumes e do folclore local na sociedade moderna? Ainda existe interesse
na figura do contador de histérias e nos contos populares? Ou estariam eles fadados ao
esquecimento, substituidos, sem que se perceba, pelos Mass Media ou pela industria

cultural produzida em escala global?
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Monteiro Lobato ja se fazia tais questionamentos a mais de 80 anos atrds. Em
uma época marcada pelo impulso tecnoldgico, industrial e cultural pontuados pela
guerra, pelo fordismo e pelo surgimento do cinema, o autor ja demonstrava grande
atenc@o com as questdes ligadas transmissdo da cultura popular brasileira, em especial
para as criancas. E em meio a estas preocupacdes que inicia, em 1921, a série de livros
do Sitio do Picapau Amarelo.

Escritos em uma linguagem acessivel — sem “tantas literaturas” —, os livros
apresentavam ao publico infantil, acostumado a valorizacdo da sociedade urbana e
civilizada, um ambiente rural. O Sitio era o cenério onde aconteciam historias
fantasticas envolvendo seres mitoldgicos, contos de fadas e monstros do folclore
brasileiro. Tudo narrado através do olhar de duas criancas, Pedrinho e Narizinho, que
protagonizam as historias ao lado de seus inseparaveis companheiros: uma boneca de
pano, Emilia, e um boneco feito de sabugo de milho, Visconde.

A obra lobatiana, no entanto, ndo carrega um ideal saudosista ou idealizador da
tradicdo popular. Com uma narrativa altamente questionadora, os personagens dialogam
de igual para igual ndo somente com os adultos, mas também com deuses, ditadores,
cientistas, monstros e regentes. O livro Historias de Tia Nastacia (1937) ndo apenas
apresenta ao leitor as narrativas da literatura oral, como também questiona sua
coeréncia, construcdo, e até sua qualidade em virtude de textos da literatura erudita.
Com esta postura, Lobato ndo pretende demonstrar a supremacia de um estilo em
relacdo ao outro, mas sim expor suas caracteristicas tais como sdo. Permitindo um
dialogo honesto com a tradigéo folclorica, Lobato aproxima o leitor do texto e o convida
a se questionar, junto com o ele, sobre o futuro da cultura popular naquela conjuntura,
gue décadas depois ainda se mantém atual.

A cultura popular esteve constantemente presente na producdo infantil de
Monteiro Lobato. Seja na forma de provérbios, ditados, parlendas, cantigas ou contos,
esses elementos da literatura oral sempre captaram a sua atencdo. Um livro em especial
foi totalmente dedicado a divulgacdo e valorizacdo dos mitos e lendas do Brasil: O Saci
(1921). Em uma época em que o folclore nativo era pouco explorado pelos meios
artisticos, Lobato constroi uma narrativa que costura dados e informagdes para criar um
mapeamento do mito brasileiro, com a localizacdo, caracteristicas, fraquezas e poderes
de diversas criaturas do bestiario tupiniquim.

O Sitio do Picapau Amarelo fez tanto sucesso que foi diversas vezes adaptado

para a televisdo. A primeira adaptacdo estreou na TV Tupi em 1952, e a ultima foi
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realizada pela Rede Globo, que exibiu o Sitio entre 2001 e 2007. O episodio O Saci, foi
0 segundo a ser produzido para o audiovisual, tendo sua trama dividida em cinco
episédios que somados totalizam 1 hora e 49 minutos. Diversos fatores distanciam a
obra audiovisual da original. Seja devido ao horério do programa, ao contexto histérico
atual ou ao orcamento, o resultado final € uma producédo individual e ndo uma mera
reproducdo da obra lobatiana. Deste modo, torna-se de interesse analisar como se da a
transmissdo do elemento folclérico brasileiro no audiovisual televisivo, e quais as

diferencas e semelhangas com o texto original de Monteiro Lobato.

Literatura Infantil: um panorama geral

Monteiro Lobato é tido como referéncia maxima na valorizacédo do folclore e na
producéo da literatura infantil nacional. I1sso néo significa que antes dele nenhum outro
autor tenha se dedicado a um destes temas, mas sim que Lobato simbolizou uma
revolucdo no género. Por décadas, a producdo artistica brasileira menosprezou tanto a
literatura infantil quanto as manifestaces da tradicdo popular, considerando-as formas
de arte inferiores. Eco (1994) relata que para essas producdes “primitivas”, foi negado o
status de arte e instituido o de artesanato.

O pioneirismo de Lobato estava em suas idéias. Em sua obra, passou ndo apenas
a trabalhar com estes elementos, rejeitados pelos intelectuais de seu tempo, como
também se distanciava dos contemporaneos que abordavam os mesmos temas. Até
aquela época, as obras que resgatavam os elementos folcloricos eram saudosistas e
idealizadoras. De mesmo modo, as que se destinavam ao publico infantil se
concentravam mais num moralismo pedagdgico do que na qualidade textual.

Lajolo e Zilberman (1985) comentam, “como se a menoridade de seu publico a
contagiasse, a literatura infantil costuma ser encarada como produgéo cultural inferior”.
O fato de o texto ser destinado a criangas parece levar a uma idéia de pobreza textual, a
uma subestimacéo do leitor modelo ou a uma preocupacao excessiva com a moralidade

e com a transmissao de valores.

Se todas as historias literarias brasileiras até agora deixaram de incluir em seu
campo de estudo a literatura infantil, nunca é demais frisar o peso circunstancial
que o adjunto infantil traz para a expressdo literatura infantil. Ele define a
destinacdo da obra; essa destinacdo, no entanto, ndo pode interferir no texto
literario. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p.11)
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Candido (1965) coloca que, durante séculos, o ponto de vista vigente na
sociedade tem sido o do adulto, branco e civilizado. A este pensamento hegemdnico e
impositivo, o autor da o nome de llusdo Antropocéntrica. Durante o Renascimento, as
criangas eram vistas como um “modelo reduzido, que deve ser ajustado o mais depressa
possivel as normas de gente grande”. Até mesmo a introducéo a leitura era feita através
de livros para adultos, com tematicas as quais dificilmente poderiam se identificar. No
entanto, ao discernir a crianga como uma persona Unica, corre-se 0 risco de exagerar as
diferengas, encarando-a como se pertencesse a outra espécie. Como se vivesse a parte
do mundo, em outra realidade.

A série de livros do Sitio do Picapau Amarelo ndo subestimava a inteligéncia do
leitor. Lobato, em sua obra literaria, tratava de assuntos considerados “aridos” para uma
crianga, explorando temas que iam da geografia, gramatica, aritmética até mesmo a
politica. As criancas da geracdo lobatiana ndo eram tragadas para um mundo de
fantasias, sem qualquer ligacdo com a realidade. Elas encontravam no Sitio uma

metonimia do préprio Brasil.

Cultura Popular para Criancas

Diz-se que a obra de Monteiro Lobato muito fez para o resgate da cultura popular
folclérica brasileira. Mas o que é, e o0 que ndo é folclérico? O folclore vem do povo, mas
nem tudo que é do povo pode ser considerado folclérico. Cascudo (1984) utiliza-se de
algumas caracteristicas essenciais para definir o que é folclore: antiguidade,
persisténcia, anonimato e oralidade. “O folclérico decorre da memoria coletiva,
indistinta e continua. Devera ser sempre o popular e mais uma sobrevivéncia”. Cascudo
também comenta que em todas as sociedades, sempre vdo existir os dois tipos de
cultura: a oficial, erudita e “civilizada”, e a tradicional, trazida nas cantigas, nos contos
populares e nos saberes nao-oficiais.

Literatura infantil e a cultura popular chegaram a uma interseccdo durante o
século XVII, durante o classicismo francés. Sdo os volumes de Fabulas de La Fontaine,
do autor homénimo, e Historias ou Narrativas do Tempo Passado com Moralidades, de
Charles Perrault.

Recolhidas da tradigdo popular, onde eram transmitidas oralmente, as versdes
dos contos folcloricos e maravilhosos recolhidos por estes autores foram adaptadas para
a linguagem literaria e fixadas na escrita. Ao moldar o popular a estética erudita os

autores deram origem a um fendmeno ambivalente. Por um lado, democratizaram ainda
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mais o conhecimento dos contos populares, atingindo um publico novo ao qual de outro
modo jamais teria acesso as narrativas. Por outro, acabam causando no leitor um grande
estranhamento quando este entra em contato com o conto popular tradicional, visto que
a literatura oral ndo possui 0s mesmos apelos e atrativos desenvolvidos na escrita. Esta

situacdo transparece na fala de Emilia, em Histdrias de Tia Nastacia:

Essa, do Sargento Verde, por exemplo. E tdo idiota que um sabio que quiser
estudé-la acabara também idiota. Eu, francamente, passo tais historias populares.
Gosto mais é das de Andersen, das do autor de Peter Pan e das do tal Carrol, que
escreveu Alice no pais das maravilhas. Sendo coisas do povo, eu passo. (LOBATO,
1995, p.22)

Candido afirma que o maior erro ndo esta em considerar o “primitivo” como um
ser quase de outra espécie, mas em reduzi-lo mecanicamente a nossa imagem,
colocando-nos como referencial sem tentar penetrar em suas singularidades.

No Brasil, os narradores tradicionais dos contos populares sdo 0s grupos negros,
indigenas ou interioranos. Em 1922, com a expansdo do Modernismo, que tinha o
folclore como uma de suas inspiracGes, as historias destes narradores populares
ganharam espaco e divulgacdo na sociedade brasileira. A cultura popular precisava da

erudita para ser promovida no Brasil.

Apresentadas por um narrador preto, essas histérias passam por um
branqueamento. Mas a ingenuidade de sua estrutura narrativa é atribuida a sua
procedéncia popular ou as qualidades do narrador, caracteristicas que mascaram a
falta de inventividade dos textos, bem como a inverossimilhanga e pobreza dos
enredos. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1995, p.71)

Monteiro Lobato, O Saci e o Nacionalismo

E neste contexto que surge Monteiro Lobato. Em suas cartas reunidas nos dois
tomos de A Barca de Gleyre, Lobato demonstra em inimeras criticas a sociedade
brasileira, uma grande preocupacdo com a formagéo do leitor infantil e com a falta de
valorizacgéo do folclore nacional.

Em 1916, cinco anos antes de escrever as aventuras do Sitio do Picapau
Amarelo, Lobato j& se perturbava com a presenca de elementos fantasticos unicamente
europeus, como os “gnomos nibelungos” das pragas, vestidos com grossos casacos para
neve, em pleno sol de verdo tupininquim. No ano seguinte, escreveria em diversos
jornais artigos que batiam forte em defesa da cultura popular brasileira e da valorizacédo
do folclore local em lugar do estrangeiro. O estandarte usado para esta defesa foi um

duende genuinamente nacional, o saci. Conforme consta em Monteiro Lobato —
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Furacdo na Botocundia, “filho do inconsciente coletivo nacional e auténtica
manifestacdo popular, o saci — denominacdo resultante da corruptela do tupi-guarani
Caa cy perereg — constituia um importante instrumento para conhecer a alma do povo”.

Em 28 de Setembro de 1917, Lobato publicou novo artigo no jornal O Estado,
pedindo aos leitores que respondessem a um questionario e enviassem as historias “de
passar ou de ouvir dizer”, que tivessem como protagonista o saci. A proposta foi um
sucesso, recebendo grande repercussdo. O resultado foi publicado em um livro chamado
Sacy Pereré — Resultado de um Inquérito, onde Lobato assina apenas como
“Demonologo Amador”. Foi o primeiro livro publicado do autor.

O jornalista Francisco Pati comenta em um artigo pds-morte de Lobato a
relevancia que este autor teve na consagracao do género infantil e na afirmacao da

tradicdo popular brasileira.

Até o aparecimento de Lobato, eram pedidos de empréstimo a Mitologia, pelos
escritores daqui e de fora, os jardins encantados dentro dos quais se moviam 0s
herois das historias infantis. Havia faunos nas florestas e nas noites de inverno
ouvia-se o latido dos cées bravios sob a neve. [...]. Proporcionava-se a crianga
brasileira, traduzida em vernaculo, uma emocéo estrangeira”. (PATI, 1948, apud
AZEVEDO et al, 1997, p. 165).

Lobato ndo poderia imaginar que com aquele livro de 43 paginas e muitas
ilustracGes seria capaz de criar Emilia, uma das personagens mais famosas da literatura
brasileira. Ou mesmo o Sitio do Picapau Amarelo, que se tornou uma das localidades
ficticias de maior influéncia no imaginario coletivo do Brasil. Criou um universo
fantastico uno, onde personagens da literatura erudita, dos contos de fada, da cultura
pop, da mitologia grega e do folclore brasileiro podiam interagir uns com 0s outros
livremente. Ao brincar com os personagens da literatura mundial, Lobato convidava o
leitor a fazer o mesmo; a criar suas proprias histérias. Colocando o saci, a Cuca, Sdo
Jorge, Popeye e 0 Gato Felix em um mundo onde existem Dom Quixote, deuses do
Olimpo, minotauros, anjos e dragdes, o autor reforca e da igual valorizacdo para todas

as culturas que formam o povo brasileiro.

Em suas fabulas, conviviam Alice no Pais das Maravilhas, Chapeuzinho Vermelho
e Peter Pan [...]. Ao mesmo tempo, recuperava as trés culturas que construiram o
Brasil, valorizando, em termos de sua contribuigdo para o feitio da nacgéo, tanto o
negro africano, quanto o indigena autdctone e o branco europeu. (AZEVEDO et al,
1997, p.167)
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O segundo livro da série, O Saci, lancado também em 1921, traz de volta o
personagem que ja havia sido apresentado aos adultos anos atras, dessa vez em um
didlogo com Pedrinho. O livro destaca ndo apenas o diabrete nacional, mas também
diversas outras criaturas do folclore brasileiro como a mula-sem-cabeca, o0 boi-tata, a
porca dos sete leitdes, o jurupari e o lobisomem, bem como suas origens e
caracteristicas. Oitenta anos depois, em 2001, O Saci vai ao ar na mais recente

adaptacdo da obra lobatiana paraa TV.

Literatura e Adaptagao

Nagamini (1994) relata que na década de 70, havia uma preocupacdo muito
maior com a fidelidade da adaptacdo literaria. Hoje, no entanto, verifica-se grande
liberdade. O que chamamos de adaptacéo pode na verdade se tratar de uma versdo, uma
inspiracdo, uma recriagdo, um aproveitamento tematico ou uma referéncia a obra.
Adaptar significa “reinterpretar e redimensionar aspectos da narrativa a fim de adequéa-
la a linguagem de outro veiculo” (NAGAMINI, ibid, p.36). N&do ha necessidade da
adaptacéo ser exata, ou de transpor cada aspecto da obra, visto que o roteiro final deve
resultar em uma obra inteiri¢a, sem cortes evidentes ou amputages, saltos e buracos.

Detalhes e descri¢fes que uma vez serviram para criar identificacdo com o leitor
tiveram que ser repensados pelos roteiristas na hora de trazer a historia ao publico
contemporaneo. E essa atualizacio que traz novos elementos ao Sitio, como a
introducdo das “novas” tecnologias. Dona Benta, por exemplo, agora Ié e responde e-
mails diariamente, mas se recente por seu neto nao lhe escrever mais cartas. Tia
Nastécia se atrapalha com o forno de microondas, e Pedrinho se diverte com seu
gameboy entre uma aventura e outra. Em conversas com 0 novo amigo, Pedrinho
comenta que saci “ia curtir o funk”, e que a aventura que viveram era “melhor que Street
Fighter”. Ndo contente, o garoto também insiste em usar capacete para andar de
redemoinho com o saci.

Outro detalhe importante na atualizacdo da obra foi a incorporacdo da obra de
uma consciéncia ambiental mais voltada para os dias de hoje. Tal exemplo € intriduzido
logo no inicio da aventura, visto que toda a situacdo inicial do texto literario se da
porque Pedrinho queria cacar e Dona Benta, para assustd-lo, comenta que na mata ha
sacis. Ja na adaptacdo atual, Pedrinho estava em uma conversa com a avd sobre o0

desequilibrio ecoldgico.
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Pedrinho — Mas sera que até os bichos do capoeirdo dos tucanos morreram?
Dona Benta — Néo todos, mas tem cada vez menos

Pedrinho — E onga? Tem?

Dona Benta - Tem! Onca pintada, porco espinho, tamandua...

Tia Nastécia — Saci, né?

Dona Benta — Nastacia! Saci é folclore Pedrinho...

(AUDIOVISUAL, O Saci, 2001)

Outra questdo que se coloca na adaptacdo televisiva é a postura que Dona Benta
toma em relagédo ao folclore. No livro, € Dona Benta quem comenta sobre a existéncia
dos sacis. Mesmo que a personagem nao acredite realmente nisso, pelo menos nédo
refuta abertamente a cultura popular. J& no audiovisual, ela se mostra irritada quando
Nastacia menciona o saci, e quando tio Barnabé comenta que um lobisomem esta
rondando o Sitio. Dona Benta 0s censura, e pede para pararem de “crendices”. Com essa
postura, a personagem assume a sua posicao de classe e da voz ao discurso dominante
que descaracteriza o popular associando as ditas “crendices” a ignorancia.

Se a versao literaria mantém o foco quase que inteiramente sobre as aventuras de
Pedrinho e saci, no audiovisual este é dividido em diversos cortes narrativos que
mostram todos o0s outros grupos de personagens. Logo de inicio, ja temos contato com a
movimentacdo da Cuca ao preparar o feitico que transformara Narizinho em pedra; com
as artimanhas de Emilia ao enganar Rabico; as desventuras da boneca ao cair no ribeirdo
enquanto pesca; a preocupacdo de Dona Benta com o sumico dos netos. A alternancia
entre as cenas faz parte da linguagem televisiva, gerando tensdo, curiosidade e maior
possibilidade de identificacdo com o0s personagens, reafirmando a cada episodio o
conjunto total do elenco da obra audiovisual.

Martin-Barbero (1995) citado por Nagamini (1994, p. 43) defende que o estudo
da adaptacdo literaria exige um entendimento dos mecanismos de mediacdo entre a
sociedade e o meio. Um deles é a reorganizacdo e fragmentacdo dos grupos de
individuos. Ao criar maltiplos grupos de personagens, divididos em sexo, classe social,
idade ou status, gera-se uma maior probabilidade de consumo na TV, seja de bens
materiais ou simbdlicos. Nas futuras edi¢des do audiovisual isso se torna ainda mais
evidente, com a introducdo de diversos nichos de personagens novos, agora em contato
com o Arraial dos Tucanos, vilarejo préximo ao Sitio do Picapau Amarelo.

Outra caracteristica prépria da televisdo que deve ser levada em conta é a
heterogeneidade da temporalidade. Na TV, o ritmo narrativo deve ser mais acelerado,
ndo comportando momentos de pausa contemplativa e filosofica presentes no livro. O

modo distinto de relacdo temporal faz com que situacdes marcantes ocorram no final de
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cada bloco, criando no expectador a curiosidade para ndo trocar de canal. Além disso, as
historias dos episodios de 2001 eram contadas em cinco dias criando ndo apenas a
necessidade de aceleragdo, mas de exclusdo de algumas situagfes do original.
Fenbmeno contrario acontecia na versdo do Sitio da década de 80, também pela
produzido pela Rede Globo. Nele, as histdrias tinham a duracdo de um més, sendo
necessaria a criacdo de novas tramas para preencher as narradas nos livros.

A questdo do orcamento de

producdo também se apresenta de
forma bastante relevante ao
considerar-se como se da a
transposicdo da obra para outra
midia. O Sitio do Picapau Amarelo
apresenta em sua narrativa,
incontaveis elementos fantasticos e

extraordinarios. Na literatura, essas

Pedrinho e saci encc«ntr-arn ucuri qe pr—— - cenas sdo construidas na mente do

leitor, sem a necessidade de descrigdes muito precisas. J& o audiovisual exige um zelo
ainda maior na construcdo da cena, pois ndo possui 0 texto como midia de apoio, e €
necessario dar a ver.

Em O Saci, duas atitudes foram tomadas em relagdo as cenas fantésticas ou mais
complexas. O desabrochar da flor da meia-noite, o0 v6o da coruja do Saci e a sucuri que
comeu um boi foram construidos digitalmente em CGI (Imagem em Computacdo
Gréfica) todos com certa simplicidade, também eliminando os vestigios de violéncia das
cenas. J& a cena de luta da cascavel contra a mugurana, ou as travessuras noturnas dos

sacis foram retiradas da historia.

O Saci na Grande Midia

A trama de O Saci pode ser resumida da seguinte forma: Pedrinho, um menino
da cidade grande, passa as férias no sitio da avo. L4, descobre sobre o saci, um diabrete
que se capturado, se transformaria em seu escravo. Seguindo as orientacdes de Tio
Barnabé, o garoto realiza a proeza de capturar o saci, e com ele descobre as maravilhas
e mistérios da mata virgem. Enquanto explora o0 mundo do folclore com seu novo
companheiro, sua prima, Narizinho, é transformada em pedra pela Cuca, uma bruxa de

mais de trés mil anos de idade. Junto ao saci, parte para salvar a menina do encanto.
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Ao comparar a obra literaria de Monteiro Lobato aos episodios do audiovisual
televisivo, ndo se busca comparativamente apontar qual o melhor ou o pior, ou se a
adaptacdo manteve-se fidedigna ou ndo. Conforme Xavier (2003), comparagdes com a
obra original tém como objetivo tornar mais claras as escolhas feitas pela equipe de
adaptacdo. Escolhas que privilegiaram cenas e excluiram outras, acrescentaram
personagens ou modificaram situacGes, e que serviram para dar a obra televisiva uma
individualidade e originalidade propria.

Até mesmo o diabrete brasileiro que da nome a historia sofreu modificagoes.
Cascudo (1984) afirma que uma das principais caracteristicas da tradicdo folclérica € a
“persisténcia”. Ela simboliza a capacidade do folclore de sofrer adaptacGes para, deste
modo, resistir ao esquecimento. Marcel Mauss (CASCUDO, 1984, p. 25) destaca que €
popular tudo aquilo que néo é oficial. O folclore é tradi¢do popular, mas ndo é estatico e
nem eterno, é capaz de se modificar de diversas maneiras, sem com isso perder suas
caracteristicas fundamentais. O saci dos livros de Lobato ndo é 0 mesmo que aparece na
adaptacdo para TV, e nem mesmo € o que figura no imaginario coletivo contemporaneo.
Algumas de suas caracteristicas se perderam ou se transformaram, tornando-o um ser ao
mesmo tempo atual, e tradicionalmente brasileiro.

Em ambas as obras, 0 saci € descrito como um negrinho de uma perna so, que
traz sempre um pito na boca e veste um gorro vermelho. Tudo que acontece de ruim na
casa € obra do saci. Tanto na adaptacdo quanto no original, muitas das maldades do
diabrete continuam iguais. Ele azeda o leite, gora os ovos, queima o feijdo, bota mosca
na sopa, esconde as coisas e vira 0s pregos de ponta pra cima. Alem disso, atormenta 0s
cachorros e d& n6 na crina dos cavalos.

No livro a for¢a da criatura estd na carapuga “como a forca de San¢do estava nos
cabelos” (LOBATO, 1995, p.14). Os que conseguem toma-la ficam por toda a vida
senhores de um pequeno escravo. Em Lobato, a anatomia do saci também se destacava
pelo fato de ter as maos furadas no centro da palma, onde carrega a brasa para o pito. A
criatura gostava muito do numero sete, tinha uma coruja como escrava e chupava
sangue dos cavalos, sendo que o Unico jeito de proteger os animais era colocar bentinho
em volta de seus pescocos. “Dando com cruz ou bentinho pela frente, saci fede enxofre
e foge com botas-de-sete-léguas” (LOBATO, ibid., p.16). Apo6s viverem 77 anos, 0S
sacis morrem e se transformam em cogumelos venenosos ou orelhas de pau. Nada disso

foi mencionado no Sitio de 2001.
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No audiovisual, o saci ndo embaraca mais os novelos de linha ou faz o dedal das
costureiras cair nos buracos. Essas situacBes em especial ja& ndo se aproximam da
realidade do expectador brasileiro, como acontecia na época do langamento do livro em
relacdo aos seus leitores. Com a atualizagdo recebida durante a adaptagéo televisiva,
elas acabaram néo sendo levadas em conta.

O saci da televisdo se locomove através de redemoinhos, podendo inclusive uséa-
los para flutuar, como faz para desviar o pingo d’agua em direcdo a Cuca. Também nao
fica claro como ele faz para espantar o lobisomem, parecendo que somente usa de seus
poderes para soltar uma fumaca agressiva ao nariz da fera. O saci dos livros de Lobato,
porém, nem mesmo possui sua carapuca com ele, a fonte de seu poder, e durante toda a
aventura ndao usa um poder magico sequer. O audiovisual prioriza os efeitos especiais,

mostrando um saci mais poderoso, enquanto o livro mostra um diabrete mais concreto.

— Muito bem — disse 0 saci. — Mas nesse caso vocé tem de abrir a garrafa e me
soltar. [...] Vocé jurou que me liberta; eu dou minha palavra de saci que mesmo
solto o ajudarei em tudo. Depois 0 acompanharei até o sitio para receber minha
carapuca e despedir-me de todos. (LOBATO, 1995, p.19)

Todas as proezas da criatura sdo conseqiéncia de sua astlcia agucada,
habilidades acrobaticas e de seu grande conhecimento de ervas da mata. Foi com este
ultimo que fez Pedrinho enxergar no escuro, enganou o focinho do lobisomem, deu
folego ao cavalo Pangaré, prolongou o sono da Cuca e salvou Pedrinho da cegueira
certa diante da visdo da lara.

Enquanto na TV, o diabrete tem uma linguagem mais coloquial e despojada, até
mesmo transparecendo melhor os ares de picardia e travessura que caracterizam o saci,
0 de Lobato demonstra uma inteligéncia, cultura e esclarecimento admiraveis. Na
versdo literaria, ele discorre com propriedade sobre a vida e a morte, faz comentéarios

sobre a guerra, cita Peter Pan e até demonstra conhecer a lingua inglesa.

De noite, porém, ao deitar-se, verificou que havia sido injusta. Em cima do
travesseiro encontrou um raminho de miosétis que ndo podia ter sido posto 1a
sendo pelo saci. Miosétis em inglés é forguet-me-not — que significa “ndo-te-
esquecas-de-mim”.
— Que alma poética ele tem! — murmurou a menina. (LOBATO, Ibid., p.46)
Os “Filhos das Trevas”
Em O Saci, Pedrinho conhece e interage com diversos personagens do folclore
brasileiro. Sdo criaturas do imaginario popular, a quem o préprio saci se refere como

“os filhos das trevas”. O mito foi a explicagdo encontrada para justificar fenémenos que
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fogem da compreensdo do ser humano, criados a partir do medo, frutos da incerteza e
do escuro. “Enquanto houver escuro no mundo, haverd medo. E enquanto houver medo,
havera monstros como 0s que voceé vai ver”, explica Lobato através do saci.

A adaptacgéo para TV escolhe e privilegia algumas criaturas citadas no original,
todas bastante familiares ao publico infantil. I1sso faz com que o audiovisual haja mais
reforcando do que divulgando o folclore brasileiro. As criaturas que aparecem n’O Saci
de 2001 sdo: curupira, lobisomem, mula sem cabeca, cuca e lara. O livro, por sua vez,
explora ou cita também o0s seguintes personagens: jurupari, boi tata, negrinho do
pastoreio, porca dos sete leitdes e o caipora.

O curupira se manteve bastante semelhante a descricdo de Lobato: um menino
peludo, de cabelos vermelhos e pés virados para trds. No entanto, o autor também
comenta que a criatura anda montada num veado, e traz na méo uma vara de japecanga.
Tem sempre ao seu lado um cachorro de nome Papamel, e foi ele quem ensinou o grito
“currupaco” para 0s papagaios.

Tal semelhanca entre as descri¢cbes ndo foi mantida no caso do lobisomem. No
original, a fera é descrita como tendo o corpo do avesso: a carne para fora, e 0s pelos
para dentro. Fora isso, era “um perfeito lobo”. No audiovisual, preferiu-se manter a
imagem do lobisomem do cinema, como um homem com pélos, garras e presas de lobo.
A origem da besta foi mantida: o sétimo filho homem que se transforma em lobo nas
noites de lua cheia. Na obra literéria, no entanto, um detalhe extra é destacado: ao cortar
uma pata do lobisomem, o encanto é desfeito.

A mula-sem-cabeca foi a que teve sua origem mais modificada. Se na narrativa
de Lobato ela costumava ser uma rainha amaldi¢coada por comer cadaveres de criangas,
na TV optou-se pela versdo mais tradicional: uma mulher que se apaixonou e casou com
um padre. O sofrimento da mula-sem-cabeca é tdo grande que é capaz de enlouquecer
todos os que cruzarem com ela. No livro, é isso que faz saci temer a criatura; ndo por
ele, mas por Pedrinho. No audiovisual, no entanto, saci se apavora e foge, deixando o
garoto sozinho contra ela. A cena do confronto entre os dois s existe na TV, e mostra
Pedrinho que, ao lembrar-se do conselho de Tia Nastacia, desencanta o ser arrancando-
Ihe uma gota de sangue. Agradecida, a ex-mula vai embora aos saltos pela floresta.

A cuca e a lara mantiveram-se de acordo com a descricao original. Tendo como
detalhes alterados apenas a idade da bruxa, que passou de trés para dois mil anos no
audiovisual e os cabelos da mée-d’agua, que na versdo de 2001 sdo azuis, e ndo verdes

“da cor do mar”, como consta no livro.
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“Ando desconfiando que tudo néo passa de sonho. [...] Desconfio que isto € um
pesadelo... Nos pesadelos € que aparecem monstros horriveis. Por qué? Por que é que ha
coisas horriveis?” (LOBATO, Ibid., p.27) questiona Pedrinho. O leitor € levado a
acreditar por toda a narrativa, que os monstros existem de fato, mas na realidade ndo ha
como saber. Todorov (2007) propde: “ha um fendbmeno estranho que pode ser explicado
de duas maneiras, por tipos de causas naturais e sobrenaturais. A possibilidade de
vacilar entre ambas cria o efeito fantéstico”. O fantastico hesita entre o estranho e o
maravilhoso, e a partir do momento que se decide por uma das explicagdes, o fendbmeno
deixa a al¢ada da fantasia.

O Sitio do Picapau Amarelo é um cenario que se mantém constantemente no
reino do fantastico. A garrafa com o saci permanece vazia durante dias, e € s6 quando
Pedrinho esta na modorra (entre o dormindo e acordado) que o diabrete lhe aparece.
Toda a aventura pode ter sido imaginacao da crianca, ja que quando os dois retornam ao
amanhecer para Sitio ap0s salvar Narizinho, o saci ja ndo o acompanha mais. A propria

existéncia dos monstros ndo é confirmada pelo diabrete.

— Mas se a gente vé esses monstros, entdo eles existem.
— Perfeitamente. Existem para quem os vé e ndo existem para quem nao os vé. Por
isso digo que 0s monstros existem e nao existem. (LOBATO, 1995, p.27)

Considerac0es Finais

Se as aventuras do Sitio do Picapau Amarelo enquadram-se no género fantastico,
segundo a definicdo de Todorov, também é possivel enquadra-lo nas funcdes descritas
na Morfologia do Conto Maravilhoso, de Propp (2006). O conto maravilhoso tem sua
situacdo inicial gerada por um dano, ou caréncia, que faz o heroi partir em uma aventura
que, via de regra, ird terminar em um casamento. Pedrinho € esse heroi que tem sua saga
dividida em duas partes: na primeira, sana uma caréncia por conhecimento dos segredos
da mata virgem e do folclore brasileiro, ja na segunda, busca reparar um dano cometido
pela antagonista (Cuca). O saci é seu doador, que oferece artificios, por vezes
extraordinarios, para o sucesso dos conflitos. Por fim, o casamento do herdi se da no
reencontro com a prima, Narizinho, e com o0s demais habitantes do Sitio, quando
Pedrinho tem confirmado seu papel de herdi pela fala e Dona Benta.

E o fantastico e 0 maravilhoso que d&o seu charme a histéria. E com este convite
ao sonho, ao imaginativo, sem nunca definir aquilo que é, mas sim o que pode ser que 0
autor conquista seu publico. A obra de Monteiro Lobato tem muito a acrescentar para 0s

leitores de todas as idades, porém, tem valor ainda maior para as criancas. O livro ndo
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subestima seu leitor, conseguindo proporcionar ao mesmo tempo qualidade narrativa,
informacdo e entretenimento. Além disso, reforca as culturas que formaram o Brasil, e
valoriza o folclore genuinamente nacional, sem se mostrar ingénuo ou saudosista.

A adaptacdo audiovisual ndo demonstra 0 mesmo pioneirismo de Lobato, nem
mesmo causa no publico infantil 0 mesmo impacto que se tem ao se ler Sitio. Ao invés
de divulgar o folclore brasileiro, escolhe reforca-lo, exibindo personagens que as
criancas reconheceriam com mais facilidade. A transmissdo da cultura popular através
do Sitio do 2001 se d& mais como um detalhe que por problematizacéo inicial.

Os dialogos adaptados trouxeram a obra para mais préximo do publico, mas com
isso, perdeu-se os momentos brilhantes de discussdes e questionamentos que eram para
o Sitio um de seus maiores diferenciais: a capacidade de ndo tratar a crianca como um
ser de outra espécie, mas sim como uma pessoa com necessidades individuais que
precisam ser estimuladas e desenvolvidas.

Eis o papel do Sitio do Picapau Amarelo: servir de fomento para o conhecimento
da crianga. Aticar e agucar sua vontade de saber, de ler, sonhar e brincar. Ndo basta ver
o elemento folclérico na TV, seja representado por maquiagem ou computacao gréafica.
E preciso senti-lo e vivé-lo em sua magia. E andar pela mata, brincando com a idéia de
que os cogumelos venenosos e as orelhas-de-pau possam um dia ter sido sacis. E ouvir
0S papagaios, e imaginar que a ave pode estar repetindo, como lhe é de direito, o grito
que lhe foi ensinado pelo curupira. E a incerteza, é a hesitacio, é a simples possibilidade
de ter um pouco do fantéstico em meio a crueza da realidade, que da o toque final a obra

lobatiana. E saber, com um tanto de alivio, que “0s monstros existem e néo existem”.
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