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Resumo

Este artigo estabelece um panorama sobre o surgimento da telenovela no Brasil, a partir
da década de 50, até os dias atuais, fase em que esse tipo de ficcdo seriada é marcado
pela abordagem realista em suas tramas, buscando uma maior identificacio com o
publico, por meio do retrato do cotidiano. Inicia-se a andlise a partir do estudo das
caracteristicas definidoras do melodrama, que foi um dos principais antecedentes da
telenovela e cedeu a esta caracteristicas importantes, e até hoje exploradas, quanto a
linguagem, enredo e construcdo de personagens. As telenovelas serdo aqui abordadas
como sendo um fendomeno cultural dotado de peculiaridades no Brasil, considerado o

“pais das telenovelas”.
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Melodramas teatrais: o rascunho sentimental das telenovelas

Para entender o género da telenovela tal como € exibida atualmente, convém
voltar alguns séculos na histoéria e analisar a estrutura basica do melodrama, que foi uma
das criagOes estéticas mais importantes do século XIX. O melodrama foi o sucessor da
tragédia e ajudou a definir o perfil estilistico que viria a ser aplicado na novela a partir
de 1941, no Brasil, e na telenovela a partir da década de 50, com a inauguracdo da TV

brasileira.
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Nessa fase de estréia, o gé€nero surge através de historias folhetinescas e
melodramadticas, cujo foco principal de alcance era o publico feminino, composto em
sua extensa maioria por donas-de-casa.

Até atingir o posto de um dos programas de maior audiéncia da televisdao
brasileira, a telenovela foi antecedida por diversos géneros que foram lhe cedendo
algumas de suas caracteristicas. Os principais antecedentes da telenovela podem ser
assim definidos: o romance europeu do século XIX; o romance em folhetim também do
século XIX; a radionovela (soap opera americana); a fita-em-série norte-americana; a
dramatizacdo radiofonica de fatos reais; a fotonovela; as histérias em quadrinhos e o

melodrama teatral.

Diferentes origens da atual telenovela brasileira sdo enfatizadas, de
acordo com cada autor. Em alguns estudos, ela estd ligada ao circo e a
cultura verbal popular, a literatura de cordel, ou o folhetim do século
XIX. Independente disto é possivel afirmar que o desenvolvimento da
telenovela passa pela radionovela; pela soap opera americana; pelo
drama do cinema e pelo teleteatro dos primeiros anos da televisdo
brasileira, que deram origem ao formato de folhetim roméantico da
novela diaria, a qual foi seguida por um novo padrdo de novela-
verdade, isto €, uma novela na qual fatos da atualidade e a discussdo
de comportamentos também estdo no ponto central da trama.*

A novela de folhetim € fruto da evolu¢do do melodrama, ndo significando
necessariamente a sua substitui¢do. “Os lacos entre ambas as formas narrativas sdo tao
estreitos que, hoje em dia, nos paises latino-americanos, € usada a palavra ‘folhetim’
para se referir ao melodrama”.’> Ambos os géneros compartilham dos principais critérios
da cena popular contemporanea.

O melodrama surgiu na Itdlia, atrelado a 6pera popular, por volta do século
XVII, sendo que mais tarde ganhou, na Franca, no século XVIII, a forma reconhecida
atualmente. O melodrama €, por exceléncia, romantico e moderno. Essencialmente
bipolar, ele apresenta contrastes entre personagens representativas de valores opostos
(vicio versus virtude), e mostra momentos alternados de grande desespero e desolagao,
seguidos de sentimentos de euforia e serenidade.

Esse género é marcado por um enredo de tramas emocionantes, com constantes

reviravoltas, enfatizando as licdes de moral e explorando uma simplificacdo acentuada

entre o bem e o mal (herdi versus vildo).

* TEMER, Ana Carolina Pessoa. Telenovelas da Globo: a Construcio de um Produto para Exportacio, p. 03.
5 OROZ, Silvia. Melodrama — O Cinema de Lagrimas da América Latina, p. 22.
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Sdo os maus que agem com maior impeto. Eles t&ém papel mais ativo,
protagonizam a persegui¢dao propriamente dita. Tomam a iniciativa.
Aos bons incumbe em geral a guarda ou, no méximo, o esforco para
restabelecer valores positivos. [...] Os maus tém em mira a satisfacdo
dos proprios desejos; os bons sublimam os impulsos, porque colocam
interesses coletivos sobre aqueles particulares.

A seguir, destaca-se as principais caracteristicas do género melodramatico:
- situacdes claras e fortes;
- elevado interesse dramatico;
- trilha sonora melodiosa que reforca a intensidade das emogdes;

- necessidade de “ganhar” o espectador para que ele acredite no inverossimil: fortes

emocgdes e fortes impressdes como recursos para seduzir o espectador;
- espetaculo para “encher” os olhos;

- expressdo direta dos sentimentos na superficie do corpo, seja pelo gesto ou fisionomia,
que demonstra uma inten¢do da personagem ou seu traco de cardter;

7z

- tudo se traduz em imagem: “o vildo o € antes de tudo nos bigodes e na postura

insinuante, [...] o her6i destila virtude no asseio e na presenca modesta e respeitosa”.’

- mundo que espelha a moral cristd que deve fazer valer sua verdade;

- a premissa do género € se expor por inteiro, tracos de personalidade, de atitudes e

desejos sdo estampados de modo exacerbado e claro na superficie;
- presenca de um olhar domesticado, acostumado com as linguagens do género.

Ao melodrama € reservado o posto de modalidade mais popular na ficcdo
moderna, sendo um género que vicia o publico, este ultimo carente de sonhos e
experiéncias que remetam a um maniqueismo adolescente. J4 ao realismo moderno e a
tragédia classica, costuma-se associar a um modelo histérico que trabalha com uma

imaginacao mais esclarecida, questionadora da verdade.

No mundo tragico ou no realista, 0s personagens tentam se organizar em uma
realidade complexa, formada por contradi¢des que limitam o poder dos homens em

relac@o aos seus destinos. O melodrama, por sua vez, lida com um mundo mais simples,

® HUPES, Ivete. O Melodrama: o Género e sua Permanéncia, p.34.
7 XAVIER, Ismail. O Olhar € a Cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. In: Melodrama ou a
Seduc¢do da Moral Negociada, p. 95.
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em que os projetos dos personagens dependem de seus esfor¢os, mas tém reais chances

de serem concretizados.

Pela sua clareza e pelo cardter de espetdculo que emociona, o melodrama se
firmou como um género que encanta o publico que quer acompanhar “de vigilia” uma
histéria que estimule sua curiosidade, um tipo de espectador que quer se surpreender,
que ndo suporta ambigiiidades, nem ironia, € que necessita de uma dose didria de

fantasia.

O publico do melodrama compartilha momentos lacrimosos e nostdlgicos diante
da tela, se consolando de perdas ou de feridas. A platéia tem suas impressdes e emocoes

envolvidas por recursos visuais e sonoros que prendem a atencao.

No enredo do melodrama o trago principal é a surpresa iminente —
marca que se encontra inserida na elasticidade caracteristica da trama.
[...]1 E aqui que o artista aplica o maximo de criatividade. Leva o
espectador de sobressalto em sobressalto para um desfecho, que nem
sempre concede o repouso do final feliz. A capacidade para
surpreender deve certamente ser associada ao cardter do enredo. [...]
Para o espectador, a possibilidade de sobrevirem novos episédios
permanece como uma suspeita e uma inquietacdo a lhe instigar o
interesse. Sentimentos que, de resto, ndo o abandonardo até as cortinas
se fecharem, e que responde pelo estado de vigilia ininterrupto a que
fica submetido.®

O melodrama substitui 0 género cldssico porque a nova sociedade demanda um
outro tipo de fic¢do para cumprir um papel regulador, exercido por essa espécie de ritual
cotidiano de fun¢des multiplas. A voca¢do melodramética seria a de oferecer parametros
solidos de avaliacdo da experiéncia num mundo tremendamente instdvel (capitalista e

pOs-sagrado).

A moral desse género supde conflitos, sem nuances, entre bem e mal, e oferece
imagens simples para os valores partilhados. Sendo flexivel, o0 melodrama formaliza um
imagindrio que busca sempre tornar visivel a moral, num momento histdrico (a partir do
século XVIII) em que ela parece ter perdido seus alicerces (quando deixou de existir a
antiga autoridade do rei e da Igreja).

O melodrama “prové a sociedade de uma pedagogia do certo e do errado que

ndo exige uma explicacao racional do mundo, confiando na intuicdo e nos sentimentos

% HUPES, Ivete. O Melodrama: o Género e sua Permanéncia, p- 29.
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‘naturais’ do individuo na lida com dramas que envolvem, quase sempre, lacos de
familia”.”

O espetdculo da imagem satisfaz e promove um espirito performatico de
ostentacdo imagética. “Se o melodrama € a quintesséncia do teatro, por que sua
experiéncia ndo haveria de encontrar tais desdobramentos numa sociedade que Guy

Debord muito bem definiu como a ‘sociedade do espetaculo’ 9 10

O melodrama expde as representacdes que servem de base para a politica e o
cotidiano, narra os desastres ou pecados rotineiros, criticando-os sob o véu da moral
pura. E um género de entretenimento perfeitamente encaixado nos padrdes e demandas

da “sociedade do espeticulo”.

H4 melodramas de esquerda e de direita, contririos ou favordveis ao
poder constituido, € o problema nio estd tanto numa inclinacio
francamente conservadora ou sentimentalmente revolucionaria, mas
no fato de que o género, por tradi¢do, abriga e ao mesmo tempo
simplifica as questdes em pauta na sociedade, trabalhando as
experiéncias dos injusticados em termos de uma diatribe moral
dirigida aos homens de m4 vontade."'

E 0 melodrama age em func¢do de suprir o desejo de entretenimento por parte do
publico. “Sucede que os movimentos do melodrama tém motivo e endereco precisos.
Convergem numa zona de intersecao bem nitida, qual seja a inteng@o central — e jamais

negada — de satisfazer a platéia”.'?

Telenovela no Brasil: uma paixao nacional

Televisao: o mais poderoso instrumento de comunicacdo de todos os tempos.
Adotada como um membro a mais na familia, ela mudou comportamentos, criou
habitos e impulsionou o consumo. Tornando instantanea a informacao, a televisao fez
de cada telespectador um vizinho de toda a humanidade.

Hoje, cingiienta e oito anos apds a inauguracdo da televisdo, no Brasil,
indiscutiveis sdo a relevancia e a popularidade que esse veiculo audiovisual conquistou
desde sua origem. Diversas sdo as influéncias que a TV provoca sobre sua massa

espectadora:

9 XAVIER, Ismail. O Olhar e a Cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. In: Melodrama ou a
Seduc¢do da Moral Negociada, p. 91.
10 XAVIER, Ismail. O Olhar e a Cena: Melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. In: Melodrama ou
a Seducdo da Moral Negociada, p. 99.
11 4.

Ibidem.
12 HUPES, Ivete. O Melodrama: o Género e sua Permanéncia, p. 12.
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Os efeitos diretos sdo objetivos e imediatos. Eis alguns: incentivo ao
consumo e conseqiiente expansdo do mercado interno de bens; lazer,
entretenimento e cultura horizontal e informativa; abertura de
mercados; evolugdes tecnoldgicas; crescimento de atividade industrial
produtora de eletrodomésticos; mercado de trabalho atingindo
variadissima gama profissional; integracdo nacional; criacdo de novas
estéticas; participacdo didria nos acontecimentos nacionais e
mundiais; participagio em projetos educacionais, etc."”

Com quase sessenta anos de existéncia no Brasil, a televisdo firmou-se como um
importante e poderoso instrumento de representacdo dos individuos, em suas mais
diversas categorias, como etnias (branco/negro), géneros (masculino/feminino),
geracdes (novo/velho) e estética (feio/bonito).

Além disso, €, sobretudo, na representacao da politica e dos préprios politicos
que a televisdo adquire seu poder simbdlico de construcao do significado politico de
uma sociedade em dado momento historico. “A televisdo tornou-se hoje em dia um
poder colossal; pode mesmo dizer-se que € potencialmente o mais importante de todos,
como se tivesse substituido a voz de Deus.” '

Nesse formato de producdo de padrdes estéticos, comportamentais e culturais,
uma das principais ferramentas utilizadas pela televisdo, em especial no Brasil, para
construir, reproduzir e transformar a vida cotidiana em seus valores morais individuais

e sociais € a telenovela. E notavel e indiscutivel a importancia desse género ficcional

para a cultura e a arte brasileiras.

Respeitados certos limites da realidade social, sempre que se trate de
gente que escapa a miséria absoluta ou a riqueza total, digamos assim,
o aparelho de televisdo passou a fazer parte do cotidiano da
humanidade, indispensdvel nas moradias comuns, como o fogdo e a
cama. E esse aparelho onipresente na nossa sociedade transmite,
durante boa parte do seu tempo de exibi¢do, a chamada ficcdo
televisiva.'”” (PALLOTTINI: 1998, p. 23)

O género surgiu fortemente influenciado pelo modelo das novelas radiofonicas,
e se baseou inicialmente em histérias comandadas por personagens folhetinescos,
marcadas por alta dose de dramas cotidianos € de uma estrutura narrativa maniqueista.
Atualmente, a telenovela brasileira redine uma vasta opcdo de estilos que vai desde a
comédia, passa pela critica social, pelo enfoque da tragédia urbana, até as adaptacdes

literarias, e as novelas de época.

3 TAVOLA, Artur da. A Liberdade do Ver: Televisdo em Leitura Critica, p. 54.
14 POPPER, Karl; CONDRY, John. Televisdo, um Perigo para a Democracia, p. 29.
'S PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia de Televisdo, p. 23.
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A primeira telenovela didria brasileira foi 2-5499 ocupado, exibida pela extinta
TV Excelsior, (depois os direitos foram comprados pela Argentina), cuja estréia ocorreu
em 1963, com Tarcisio Meira e Gléria Menezes estrelando no elenco. Ao ser exibida
todos os dias, teve inicio uma marca definidora do género: a linearizagdo da
programacdo, a partir do horario de exibi¢ao da novela. Criam-se, assim, novos hébitos
na massa espectadora.

O publico passa a adequar seus hordrios diante da “telinha” a partir do
cronograma didrio de sua (s) novela (s) favorita (s). Separando as producdes por
horério, delimita-se uma categorizacao do publico por critérios como sexo, idade, classe

social, preferéncias de abordagens, entre outros.

No horario nobre, entre as dezenove e vinte e trés horas, estdo as duas
principais novelas da emissora. As dezenove horas vai ao ar uma
histéria leve, no estilo das comédias romanticas hollywodianas. [...]
Essa novela tem como objetivo fazer esquecer os problemas do dia-a-
dia. [...] As vinte horas vai ao ar o carro chefe da emissora. E uma
novela tensa, com um pouco de romance policial, trapaca, intriga,
mistério e amor. Ainda que presentes em todos os hordrios, é as oito
da noite que sdo mais explorados os conflitos entre o velho e o novo
[...] entre o rural conservador e o urbano modernizador, etc.'®

Entretanto, independentemente do hordrio de exibicdo, a criagdo de enredos
diversificados e abrangentes € uma estratégia bdsica de conquista do publico. Uma
novela que almeje o sucesso deve ter personagens de vdrias faixas etdrias e diferentes
classes sociais (0s conhecidos nucleos dos pobres e dos ricos), o que aumenta as
possibilidades de identificagdo do publico em geral.

A novela, palavra derivada do francés nouvelle, ¢ o género televisivo que
possivelmente mais produz efeitos sobre a populagdo. A exemplo da inauguragdo da
televisdo no Brasil, o nascimento da telenovela didria também foi marcado por uma
forte influéncia dos dramalhdes latinos. A novela A Gata (1964), apresentada pela
extinta TV Tupi, por exemplo, desenvolveu um enredo centrado nos problemas dos
escravos no século passado, nas Antilhas, ignorando nossa prépria histdria escravagista.

O que se pode chamar de “novela brasileira” teve uma lenta formagao, e com o
tempo, foi se desligando dos seus modelos mais tradicionais, como 0s mexicanos,
cubanos e argentinos. Hoje com identidade e caracteristicas proprias, a novela brasileira
tem a intencdo especifica de aproximar-se cada vez mais da realidade do pais. Essa

categoria de ficcdo televisiva conseguiu se desenvolver como género e um fendmeno na

' TEMER, Ana Carolina Pessoa. Telenovelas da Globo: a Construcio de um Produto para Exportacio, p. 09.
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televisdo, com marcas genuinamente nacionais.
Cassiano Gabus Mendes descreve os elementos principais que propiciaram a
construcdo das caracteristicas proprias da telenovela no Brasil, adaptando a

teledramaturgia mais a realidade brasileira do que a matriz melodramaética cubana:

a) anti-herdi como protagonista;

b) linguagem coloquial (didlogos incorporavam expressoes e girias do
cotidiano);

¢) trilha sonora (musicas pop e popular);

d) interpretacdo naturalista (atores abandonaram gestos e entonagdes
excessivamente dramaticos);

e) “cacos” (atores improvisavam, diziam palavras ou frases que nao
constavam do script);

f) referéncias a fatos reais (personagens comentavam noticias de
jornais);

g) merchandising (Beto Rockfeller tomava Engov para curar ressaca).
17

A partir da década de 60, ficou claro o interesse dos autores brasileiros de
romperem com o estilo cldssico dos dramalhdes e escreverem sobre o Brasil. A
telenovela Beto Rockfeller, escrita por Braulio Pedroso e exibida na extinta TV Tupi,
em 1968/69, iniciou no Brasil a busca por uma teledramaturgia realista com “a cara do
Brasil”. Devido ao perfil inovador desta producdo, a revista Veja (ndo-especializada na
cobertura de assuntos televisivos) dedicou sua primeira capa ao tema telenovela, em
1969, destacando Beto Rockfeller.

Aqui convém discorrer algumas linhas sobre o interesse do jornalismo de revista
em abordar as novelas. Em toda a histéria de publicacdo de Veja (criada em 1968),
durante nove vezes uma telenovela de sucesso ganhou o espaco de maior destaque desta
revista informativa semanal de circulagdo nacional. O fato de algumas telenovelas terem
promovido intensa discussdo de temas polémicos pode ser apontado como um dos
principais motivos que despertaram a atencdo de Veja em destacar tal temdtica por nove
vezes em sua capa (a primeira no ano de 1969 e a ultima em 2005).

A revista Veja escolhe em intervalos varidveis de tempo uma novela que estd
agradando a uma grande parcela da populacdo, com base em pesquisas do Ibope. As
novelas por sua vez abordam temadticas que estdo “na moda”, apresentam atores que
estdo entre os “mais queridinhos” do publico, direcionam a trama para aquilo que se

convenciona como uma demanda da sociedade naquele dado momento, por exemplo,

debater a gravidez na adolescéncia para conscientizar os jovens. Atualmente, €

17 NOGUEIRA, Lisandro. O Autor na Televisao, p. 118.



§ %. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XI Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Centro-Oeste — Brasilia — 4 a 6 de junho de 2009

indiscutivel o valor da telenovela como uma pauta desejada e constantemente abordada

pela imprensa brasileira.

AY & 7
07/05/1975 02/10/1985
Beto Rockefeller Novelas Roque Santeiro

17/11/1999
Benedito Ruy Barbosa

©10/01/2001 09/07/2003 09/02/2005
Lacos de Familia Mulheres Apaixonadas Senhora do Destino

Voltando ao enredo de Beto Rockfeller, esta producdo abordava uma temética
enfocada no dia-a-dia de um modelo tipico de brasileiro: o malandro que deixava
explicito um comportamento bem caracteristico, marcado por expressoes populares e
girias. Foi a partir dessa produgdo que a telenovela brasileira buscou criar uma

identidade prépria, para aproximar-se mais da vida dos brasileiros.

Os reflexos estéticos e politicos desses anos [60] contribuiram para
que se produzissem telenovelas cuja temdtica estava fincada na
realidade brasileira. [...] As telenovelas passaram a realizar a cronica
do Brasil pds-1964. Os temas emergentes de uma sociedade em ritmo
de rapida urbaniza¢do mesclaram-se com os ingredientes costumeiros
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do melodrama: amor, édio, vinganga. 18

O critico e historiador da televisdo brasileira Artur da Tavola (1996) definiu
criteriosamente o perfil da telenovela brasileira. Em seis topicos, esse seria o padrao do

“produto novela” a que milhdes de brasileiros consomem diariamente:

1) Destina-se a um consumo indiscriminado. Enquanto havia apenas
a tecnologia do livro, este, necessariamente, discriminava o consumo,
pois s6 chegava aos letrados. [A telenovela] chega ao culto e ao ndo
culto;

2) Vive da aceitacdo do mercado. [...] O telespectador € pesquisado,
conhecido, logo sua opinido tem peso;

3) Seu mercado se manifesta ao longo dos capitulos e precisa ser
permanentemente ‘consultado’ por pesquisas;

4) A produgdo precisa obedecer a um veloz andamento para ndo
comprometer o fluxo dos demais programas. A telenovela, na sua
realizacdo, possui um ritmo industrial sendo, portanto, muito mais um
servigo dramaturgico do que, propriamente, uma categoria estética;

5) As proposicdes estéticas e culturais devem-se enquadrar no
repertério conceitual do publico. Jamais, numa telenovela, o autor
pode fazer um discurso isolado, sem estabelecer, para o que queira
dizer, pontes de relacionamento com o publico;
6) Dificilmente a telenovela € obra de um criador isolado. O
resultado final depende da equipe realizadora e dos propdsitos e
condi¢des oferecidas pelo canal produtor, embora, por outro lado,
apesar disso, possa haver a presenca estilistica dos autores, marcando
acentuadamente o produto."

No ultimo topico do perfil tragado por Tavola, € mencionada a discussdo sobre a
autoria da telenovela. A esse respeito, sabe-se que, no Brasil, a telenovela se difere de
outros géneros como minisséries e seriados, por ser uma obra em processo, ou em
aberto, em que a sinopse do enredo também € aberta ao publico. Diferentemente de
outros géneros da ficcdo televisiva, a novela brasileira é escrita a0 mesmo tempo em
que € exibida tendo, assim, o publico como realimentador da obra.

Essa caracteristica de se estabelecer uma espécie de didlogo entre o autor (e toda
a sua equipe) e o publico garante dinamismo ao género e fortalece a identificacdo do
espectador com esse produto televisivo. Sendo um trabalho de equipe, a telenovela
busca atender as exigéncias da audiéncia, ou seja, o produto mais rentdvel da histéria da
televisdo brasileira tem como co-autores a realidade e a sociedade.

A obra estd sujeita ao julgamento do publico e da critica especializada para
mudar detalhes ou o caminho principal previsto na sinopse. Dessa forma, fica nitida a

limitagdo imposta pelo formato da televisdo no processo de criagdo do autor da

18 NQGUEIRA, Lisandro. O Autor na Televisdo, p. 15.
Y TAVOLA, Artur da. A Telenovela Brasileira: Historia, Andlise e Contetdo, p. 119.
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telenovela.

A novela € condicionada aos rigores da audiéncia e do patrocinador, ja que a
televisdo opera dentro de padrdes industriais, onde se busca atingir o maior ndmero de
espectadores no menor espaco de tempo possivel. Todavia, a criatividade do autor e o
seu dominio por um enredo bem amarrado e que emocione o publico ainda sdo

essenciais na producao desse género televisivo.

Entretanto, ndo se deve confundir obra aberta com co-autoria. O
publico tem realmente uma possibilidade de intervengdo, porém isso
ndo configura co-autoria, uma vez que 0 autor € a emissora tém a
palavra final. [...] O fato é que o publico interfere de certo modo na
obra, atuando ao lado daquele que escreve. Em muitos casos, o autor

recusa essa monitoria, mas € usual e corriqueiro que o texto seja
) . 1520
escrito ‘ouvindo-se o publico’.

Além disso, a telenovela nao € fruto de um criador isolado, ja que a producdo de

um programa de telefic¢do € altamente complexa e envolve diversas categorias de

profissionais.

Assim, o escritor apresenta o seu texto, uma sintese de tudo o que, em
matéria de eleicdo e opg¢do, conseguiu realizar, a partir de uma
proposta estética, feita para atingir um objetivo. O dramaturgista, um
analista de textos, faz entdo o seu trabalho hermenéutico, de
interpretacdo, que, obviamente, é um trabalho analitico. Dessa relacdo
dialética entre escritor e dramaturgista surge um texto que ¢é
apresentado ao diretor. Este, depois de fazer sua prépria andlise,
propord uma sintese de tudo o que até entdo foi produzido. Essa
proposta de sintese é encaminhada a um produtor e a um diretor de
arte; ambos fardo, agora, suas proprias andlises. [...] Dessa tltima
andlise, enfim, resultard o trabalho de especialistas que fardo sua
prépria sintese final, o programa realizado.”'

Historias que debatem e comovem

Em meio a um conjunto de regras que regulam o mundo cultural, estdo alguns
determinantes da vida social, como regime politico, sistema econdmico, praticas
religiosas, tradicdes e costumes, enfim, diversos elementos formadores da cultura de um
povo. Essas caracteristicas da sociedade sdo refletidas nas telenovelas. Através destas, €
possivel entrar em contato com modos de vida que diferem do vivido pelo

telespectador.

20 NOGUEIRA, Lisandro. O Autor na Televisdo, p. 77 e 78.
2! PALLOTTIN I, Renata. Dramaturgia de Televisao, p.198 e 199.
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Principalmente quando se fala de um pais com profundas desigualdades sociais e
distribuicao precdaria de educagdo de qualidade de forma homogénea, as novelas servem
como um importante meio de democratizacio da cultura. Este género televisivo merece
destaque ndo s6 por sua eficdcia como programa de entretenimento, mas também como
uma camada integral da esfera publica na construg¢ao de valores politicos e educativos.

Mauro Porto (2002) defende que “o ptblico vé as novelas ndo apenas como
dramas de ficcdo distantes da sua realidade, mas sim como uma valiosa fonte de
‘informagdo’ sobre como o mundo da politica funciona”. Usando como referéncia a

novela Terra Nostra, que ilustrou a capa da revista Veja em 1999, Porto completa:

Devido ao seu papel de orientagdo e sua popularidade, as novelas
brasileiras se tornaram parte central do processo pelo qual cidaddos
comuns fazem sentido do mundo da politica. Como resultado, apesar
de serem freqiientemente vistas com descaso, as novelas se tornaram
essenciais para entender as perspectivas e os dilemas do processo
politico brasileiro.”

Cada vez mais, acompanha-se o desejo dos autores de darem grande €nfase ao
realismo nas novelas, estimulando a sociedade a debater questdes emergentes da
atualidade, a enriquecer a reflexdo sobre temas polémicos, promovendo discussdes que
geram tensdo e troca de idéias.

O caréter realista das novelas, em especial, a partir da década de 90, reflete a
influéncia exercida pela escola realista/naturalista da literatura, compreendida entre os
anos de 1865 e 1890. Em vez de apresentar apenas o idealismo romantico, essa escola é
marcada pela objetividade, pela busca da verdade e pelo retrato das coisas do jeito que
elas sdo na realidade.

Nesse sentido, essas seriam algumas das caracteristicas realistas presentes na

narrativa das telenovelas:

a) a acdo das tramas tem de ser de grande intensidade, mostrando a
luta dos bons contra os maus para a vitdria da verdade;

b) personagens e fatos semelhantes as pessoas e a vida cotidiana. As
telenovelas reproduzem a fala coloquial e reportam-se constantemente
a fatos que estdo ocorrendo no periodo em que estao no ar;

¢) o homem ¢ produto do meio: o personagem age conforme o seu
ambiente;

d) os personagens agem sempre de acordo com a sucessividade dos
fatos e presos a modelos estereotipados. E rara a presenca de
personagens com densidade psicoldgica nas telenovelas;

e) as acdes sdo descritas com o maior detalhamento possivel,
objetivando mostrar a realidade com a maxima fidelidade;

22 PORTO, Mauro. Telenovelas e Controvérsias Politicas: Interpretaces da Audiéncia sobre Terra Nostra, p. 19.
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f) seqiiéncia légica na apresentacdo dos episddios que constituem o
enredo. As telenovelas encadeiam as tramas e sub-tramas de maneira
que o espectador jamais se perca nas ‘subjetividades’ da narrativa.”

Outra importante fungdo exercida pelas telenovelas é o fato delas buscarem
apresentar temadticas polémicas de uma forma reflexiva e educativa, objetivando
destruir preconceitos e informar, principalmente, os mais carentes de educacao e de
participacdo em debates ou discussdes sobre tais temas. Segundo Florestan
Fernandes, “O romance, como fendomeno cultural que é, tem sua evolucdo
delimitada e determinada pela prépria transformacado da sociedade”. 24

As cronicas novelisticas urbanas de sucesso tém um olhar fixo na realidade
social e recorrem ao perfil dos personagens para criar porta-vozes de comportamentos
considerados tabus. Mais do que adocar os enredos apenas com base no modelo

melodramadtico, o tempero € apimentado com a intencdo de atualizacdo das novelas de

acordo com as transformacdes sofridas pelo contexto sociocultural brasileiro.

As novelas sdo os meios mais eficazes de manipulacdo e transmissao
de novas ideologias. Ao retratar o cotidiano, elas sutilmente
inculcam no espectador a aceitagdo irreflexivel de valores dantes
inaceitdveis. A sociedade irremediavelmente absorve tudo; copia tudo
0 que v€. Muitos dizem que as novelas sio o retrato do cotidiano. Na
realidade, o cotidiano que é o retrato das novelas. Portanto, as
influéncias que estas exercem na populagio sdo palpdveis.”

O debate de assuntos polémicos que interessam a populacdo € realizado pelas
“propagandas do bem” encenadas nas novelas. Assim, o tratamento de temas
delicados tem sido recorrente nas telenovelas brasileiras, influenciando os
pensamentos e opinides da populacdo e a fazendo refletir e encarar as diferencas ou
o “mundo do outro” a partir de uma mentalidade cultural mais aberta difundida por

meio da televisao.

# NOGUEIRA, Lisandro. O Autor na Televisdo, p. 113 e 114.
** FERNANDES, Florestan. O Romance Politico Contemporéineo.
3 OUGUET, Katianne. Fic¢ao em Realidade.
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