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Resumo

Este artigo tem por finalidade uma andlise acerca da adaptacdo de obras literarias
classicas, no caso, as obras de Camilo Castelo Branco, (Amor de Perdi¢ao, Mistérios de
Lisboa ¢ O Livro Negro do Padre Dinis) para o audiovisual, especificamente a
telenovela Paixdes Proibidas. A discussao coloca em foco a diferenga de suporte entre
as duas obras, a importancia da ubiqiiidade da televisdo brasileira na vida das pessoas e
como a ficgdo seriada televisiva contribui como uma bussola na rotina do publico e na
constru¢ao do seu imagindrio coletivo.
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Introducio

Atualmente, a televisdo ¢ a midia de maior expressividade no Brasil. Até 1950,
as pessoas tinham como fonte de informagdo e entretenimento principal o radio,
principalmente quem vivia nas zonas rurais. Mas esse quadro foi se alterando a partir da
criagdo da TV Tupi-Difusora, inaugurada dia 18 de setembro de 1950, veiculada no
canal 3, por Francisco de Assis Chateubriand, com a programagdo voltada para a
populagdo de Sao Paulo.

Durante as ultimas trés décadas, a televisao tem sido o veiculo de comunicacao
que estd mais presente na vida das pessoas. Ela dita moda, agrega valores, aquece
mercado, interage com o publico, aborda problemas sociais e redefine fluxos e contra-

fluxos que vao do internacional para o nacional, e do nacional para o regional.
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De acordo com o IBGE de 2000, a televisdo atua em 99% do territério nacional
e esta presente em mais de 90% dos domicilios. Segundo aponta Linhares (2007), os
brasileiros passam diariamente em média quatro horas, cinqiienta e trés minutos e vinte
e dois segundos na frente da telinha, o que vem a caracterizar a populagdo brasileira
como sendo significativamente midiatica.

Dentro da programacdo e dos géneros televisivos, os produtos de ficgdo tém um
grande espago, ou seja, sao quantitativamente expressivos. E o que vem a ser a fic¢ao?
Em latim significa imaginar, simular, modelar. “A imaginacdo ¢ uma das multiplas
realidades do mundo em que vivemos” (BUONANI, 2000, p. 60) e ¢ um dos elementos
que contribuem para a construcao do imaginario coletivo. Ela atua sobre a percep¢do da
realidade.

Por muito tempo o estudo sobre fic¢do e televisdo foi deixado de lado e sofreu
muitas criticas, inclusive pejorativas, por abordar objetos tidos como Obvios.
Atualmente este quadro esta em parte alterado, embora haja ainda alguma resisténcia ao
estudo desse tema, pois ha muito que se pesquisar € muitos tabus a serem quebrados.
Essa mudanca de interesse se deve, inclusive, a fatores de ordem politico-econdmicos e
mercadologicos, pois a ficcdo seriada televisiva aquece a industria cultural, gera
empregos, compra ¢ vende produtos, além de resultar na importacao e exportacdo de
formatos e produtos televisivos entre os paises.

Logo, a fic¢do seriada ¢ uma das formas de ficcdo com maior rentabilidade e
destaque na producao televisiva brasileira, e estd fortemente atrelada tanto a parte de
producao quanto a do consumo. Isto se explica inclusive pelo baixo valor da produgdo
quando comparado ao retorno obtido com verbas publicitarias e merchandising. O que
ndo quer dizer que ndo sdo gastos milhdes por ano na producdo de ficcdo seriada,

acontece que a relacdo custo/ beneficio é realmente muito favoravel.

As ficgOes seriadas televisivas ndo sdo necessariamente vistas como
algo oposto a realidade, pelo contrario, sdo condi¢des que tornam
possiveis a producdo de mundo, cuja realidade, por sua vez, ndo se
pode duvidar, ja que podemos ter acesso ao inacessivel inventando
possibilidades (TESH, 2001, p.5).

Os produtos televisivos, principalmente as séries, minisséries e telenovelas,
produzem identificacdo no telespectador e uma projecao fantéstica, ja que se trata de
ficcdo que adentra a vida cotidiana do receptor. Quem nunca deixou de sair com a

familia ou com os amigos para assistir aquele capitulo da novela, ou saiu correndo do
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banho, jantou mais tarde, ou deixou o telefonema cair na secretéria eletronica para ver o
desenlace da trama?! Que atire a primeira pedra!

A telenovela ¢ responsavel por gerar esta ansiedade no telespectador de sempre
querer saber o que estd acontecendo e qual vai ser o destino dos personagens. Ela ¢ uma
forma de representacdo e manifestacdo da cultura humana e do imaginario coletivo.
Portanto, ela pode ser considerada uma praxis social, que limita o tempo e o espago e
domestica o tempo social do ser humano.

Assim, como o telespectador se adapta a programacao, esta se baseia nos seus
publicos alvos para delimitar o que vai para o ar, como vai e quem vai fazer parte desta
producdo. Isto gera uma aproximagdo de expectativas entre a emissdo € a recep¢ao
(gratificagdo, “independéncia” de escolha e aproveitamento). Nao ¢ por acaso que a
maior emissora do Brasil, a Rede Globo de Televisdo, intercala durante a programacao
noturna, horario em que as familias encontram-se em casa, as novelas € os jornais,
oferecendo para o telespectador entretenimento e informacao.

Sendo a telenovela um dos grandes marcos da televisao brasileira, pode-se dizer
que uma parcela dessa populagdo midiatica compde uma “sociedade dramatizada”, no
sentido que como afirma Lobo (2002) a presenca diaria da ficcdo interage com a
experiéncia doméstica. As historias narrativas tém significados culturais, sdo formas de
representacdo da realidade que ajudam a compreender essa sociedade, composta de
individuos psicossociais, inseridos em um determinado contexto histdrico que
expressam o que pensam, 0 que sentem € 0 momento em que vivem.

Desde o comeco das producdes de telenovelas, os autores se inspiraram ou
usaram obras literarias para a produgdo televisiva. O objetivo deste artigo ¢ refletir
sobre o uso da adaptacdo das obras literdrias na leitura de audiovisuais televisivos. Um
primeiro aspecto relevante neste sentido ¢ refletir acerca de como funciona cada um
desses suportes, tanto o literario quanto o audiovisual, e como se da essa transposi¢ao

de um para outro.

Adaptacao:

De acordo com o dicionario Silveira Bueno, adaptagdo significa acomodagao,
adequacdo, ajustar uma coisa a outra. Desde os primordios da fic¢do seriada televisiva
brasileira estd presente a questdo de adaptacdo de obras literdrias aos meios
audiovisuais. O acervo de obras que foram “ajustadas” para outro suporte ¢ bastante

extenso, entre as quais podem ser citadas desde O primo Basilio, O auto da
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Compadecida, Memorias de um sargento de melicias, até Harry Potter, O senhor dos
anéis, O cagador de pipas, O codigo Da Vinci, Tropa de Elite e assim por diante, tanto
em termos cinematograficos quanto televisivos, como as novelas Paixoes proibidas, A
Moreninha, Gabriela etc..

Esta recorréncia a adaptagdo na criagdo de “novas” obras € o que justifica o
interesse por entender mais sobre os elementos que explicam como funcionam essas

adequacoes.

Em primeiro lugar, é preciso explicar as caracteristicas e diferencas de cada
suporte. Comegando pela telenovela, que ¢ um género televisivo, o que implica ser um
meio eletronico, as imagens e sons chegam as telinhas através de ondas
eletromagnéticas. Como afirma Cristina Costa, “a telenovela ¢ uma forma narrativa,
popular e produzida pela industria cultural; sua natureza ¢ sentimental, melodramatica e
seriada” (2000, p.78).

Como produto desta industria cultural, ela ¢ forte em publicidade, merchandising
e comercializagdo de produtos, esta num constante estado de fluxo e redefini¢ao em
fungdo das adequagdes que deve fazer para atender ao mercado e aos seus
anunciantes/financiadores (Mazzotti,2006). Um exemplo disto ¢ a entrada de novos
personagens para aumentar a audiéncia de uma dada novela, ou seja, no caso em que o
autor transforma os planos originais de sua obra para adequar-se as exigéncias do
mercado e aumentar os indices de audiéncia.

Na televisdo, a telenovela envolve imagem e oralidade. E baseada em dialogos e
¢ um produto coletivo e cotidiano, enquadrado em uma programagao que se constroi em
fluxo. O publico muitas vezes organiza suas atividades e héabitos de acordo com os
programas de sua preferéncia, o hordrio ja esta estipulado pela programacio, o que
possibilita a ordenacdo da rotina do telespectador. Sem contar que a presen¢a marcante
de didlogos produzem a dindmica da historia, que prende a atengdo desse mesmo
publico.

Outra caracteristica marcante nas novelas sdo os ganchos ou picos de tensdo, que
provocam no telespectador a ansia de querer sentar no sofa naquele mesmo horario e
descobrir as cenas dos proximos capitulos. As cenas sdo interrompidas justamente em

seu climax. Este efeito prende a atengao do receptor e o convida para o proximo bloco.

“O gancho ocorrendo nos momentos de tensdo impede o relaxamento
e a distensdo que resulta da confirmagdo da agdo esperada... Ele ¢ um
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recurso narrativo valioso, porque mobiliza forg¢as profundas do ser,
ligadas a temporalidade, ao desejo e a angustia do homem diante da
vida” (Costa, 2000,p.69)

O texto literario ja estd inserido em um outro suporte, o impresso, o qual implica
uma concepgao diferente no tratamento das obras. Uma obra literaria ndo necessita, por
exemplo, de um diretor, de atores, equipe de aparelhagem técnica, figurinistas e
maquiadores. O desenrolar da narrativa se desenvolve na imaginagao das pessoas, ja que
ndo ha exploracao dos sentidos da audicao e visdo no que diz respeito a construgdo de
imagens.

A tensdo, de certa forma, ¢ menor que na televisdo, porque o leitor pode ler ao
seu bel prazer. O autor ndo controla temporalmente o momento da resposta: se a historia
esta emocionante o leitor tem autonomia para decidir ir até o fim. Nao ha suspense
guiado pelos ganchos.

Como no texto literario ndo ha de forma tao expressiva o carater mercadoldgico,
ou as exigéncias mercadologicas se dao de outra maneira, o autor ndo necessita terminar
a obra com o “happy end”, e provocar uma satisfacdo no leitor de que o mocinho ¢ a
mocinha vao ficar juntos no final e vao ser felizes para sempre. Um exemplo disso sdo
as obras de Camilo Castelo Branco O Livro Negro de Padre Dinis, Vol. I e II e
Mistérios de Lisboa Vol I, II e III, nas quais todos os personagens da trama morrem,
apos serem desvirtuados pelo amor. A felicidade esta além tumulo e pode ser alcangada
em outro lugar menos neste mundo, no qual reinam as mazelas da sociedade.

Na novela o telespectador passa por uma pseudo-tensdo. Ele pisa em chao firme
(Adorno; 1973). Por mais que o herdi da trama esteja passando por problemas e seja
alvo de conspiragao, ele sabe que no final tudo vai dar certo, que o bem sempre vence o
mal e que o seu grande amor vai ser correspondido, concretizado através do casamento
e do nascimento dos filhos. Como diz Nagamini (2004), na telenovela a continuagdo da
vida cotidiana se concretiza com o nascimento das criangas.

A ordem temporal na obra literaria ¢ maior que no audiovisual, o que implica
uma série de cortes da historia literaria narrada para a sua adaptagdo em uma obra de
fic¢ao televisiva. Por isso, muitas pessoas que vao ao cinema, ou assistem a uma novela
adaptada de um livro ou de um romance de folhetim, ndo gostam muito do ajuste ao
novo suporte, € observam que ha muitas coisas que havia no livro e ndo estao presentes

no filme ou na novela.
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Laégico que o nticleo conflitivo permanece, devido a necessidade de reconhecer a
obra original e identificar aspectos semelhantes, mas a forma de desenlace ndo ¢
necessariamente a mesma. A adaptacdo pode se dar tanto em ambito de linguagem,
quanto de codigo, de veiculo, de publico, de personagens e nos demais itens que possam
contribuir para a composi¢do da obra. Portanto, o leque de modificagdes ¢ enorme e
produz contrapontos aparentes.

Dentro desse processo de adaptagdo de obras, um aspecto relevante ¢ justamente
a relacdo entre o global e o local. Obras que foram escritas em um outro tempo € em um
outro espaco sdo reutilizadas e adaptadas para compor a programagdo de uma outra
época.

Stuart Hall (2003) comenta que relacionado ao impacto global estd a importancia
do local. Um ndo excluiu o outro, portanto ¢ melhor avaliar os termos como uma
articulagdo de ambos.

Analisando esta relacdo global/local com o estudo de adaptacdo, Eliane
Nagamini (2004) afirma que antigamente, mais ou menos na década de 70 a fidelidade
com a obra adaptada era mais evidente do que hoje, muitas vezes tragos importantes sao
alterados e a obra adaptada ganha um outro carater substancialmente diferente do texto
original.

A novela Paixdes Proibidas, como terceiro topico a ser abordado por este estudo,
¢ uma co-producao luso-brasileira (RTP/Bandeirantes), baseada nas obras literarias de
um escritor portugués, Camilo Castelo Branco, adaptadas para uma novela brasileira. A
globalizagdo, neste caso, faz com que cada vez mais a relagdo entre o local (recepgao
brasileira) e o global (obra portuguesa) se intensifique.

Vale ressaltar essa mudanca de época, porque essa novela foi televisionada em
2007, momento em que a televisdo ¢ vista como uma forma de entretenimento,
informacao, companhia, identificacao, projecao da realidade e consumo. Sendo assim, a
transposi¢cdo de um meio para outro gera transformagdes significativas.

No periodo Romantico, no qual estdo inseridas as obras de Camilo Castelo
Branco, ndo havia uma necessidade explicita de realizar proje¢do através da obra, mas
sim de que essa fosse uma manifestagdo artistica que explicasse 0 momento € o drama
vivido.

O termo “glocal” ¢ marcado por certa configuragdo das relacdes humanas e dos
avancos tecnologicos. Segundo McLuhan (2000) vivemos hoje em uma “aldeia global”

onde as producdes humanas, sejam elas em todos os ambitos, se difundem para o resto
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do mundo, agregando -caracteristicas locais, suas tradicdes e pensamentos e se

projetando de forma internacional.

O Caso da novela Paixoes Proibidas:

Camilo Castelo Branco ¢ um autor considerado romantico. Suas trés obras -
Amor de Perdicdo, O Livro Negro de Padre Dinis e Mistérios de Lisboa - carregam
essas caracteristicas, certos tragcos do “mal do século”, como o pessimismo, negativismo
existencial e o sentimentalismo excessivo. A Europa vivia nesse periodo um momento
de guerra, portanto, os escritores, compositores, enfim, os homens da arte expressavam
através de seus trabalhos o niilismo tanto presente nesta €poca, € no amor excessivo a
salvagdo de toda a desgraga vivida.

Camilo valoriza o amor, oscila entre o lirico e o sarcastico, o que as vezes pode
ser notado uma forma de realismo social. Através do tradgico, o autor satiriza os
costumes sociais e constroi a vida dos personagens. Ele satiriza a falsa vida conjugal
feliz, e conta com a disparidade da constru¢ao de personagens femininos. De um lado,
surge Teresa de Albuquerque, protagonista do livio Amor de Perdi¢cdo, mulher delicada,
pura e fragil, do outro, Elisa de Montfort, filha de Padre Dinis, mulher determinada,
calculista e manipuladora.

A novela Paixdes Proibidas ¢ uma adaptagdo das obras citadas acima e foi
produzida no Brasil. Porém, como ¢ uma adequag¢do para um meio audiovisual, as
caracteristicas negativistas sdo menos acentuadas na trama, a morte ndo ¢ um guia ou
um caminho para a libertacao de todos os personagens. O casal que possui o verdadeiro
amor gera filhos, e 0 bem e o mal sao estipulados e se dividem de forma contraposta
desde o comeco da novela.

O livro Amor de Perdigdo foi baseado na obra de Romeu ¢ Julieta de
Shakespeare. Simao Botelho e Tereza de Albuquerque nao conseguem ficar juntos, sao
filhos de familias rivais. O pai de Teresa, Tadeu de Albuquerque, odiava Domingos
Botelho, porque este lhe aplicara uma sentenca contraria, por motivos de litigios. Deste
episodio surge todo o drama do casal.

Simao, nao conseguindo viver sem seu amor, tenta raptar Teresa do Convento de
Monchique, localizado no Porto, mas acaba matando Baltasar Coutinho. Teresa morre
no convento e Simio no navio a caminho das Indias, local para onde fora mandado por

10 anos por degredo.
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Ao contrario do livro, na novela Paixdes Proibidas, Simao consuma o amor por
Teresa e a engravida. Em vez de matar Baltasar Coutinho, acerta com um tiro o irmao
de Teresa, que ndo existia na obra literaria. Casa-se com Mariana, pois ela estava
gravida e o filho podia também ser seu. Teresa tem Simdo como morto € como estava
esperando um filho, casa-se com Baltasar Coutinho para fugir de seu pai. Simao pensa
que Teresa também sucumbira, mas ao descobrir que esta viva, volta e luta por seu
amor. No final, Simdo e Teresa casam-se e sdo felizes com o filho deles.

Mariana, filha do ferreiro Jodo da Cruz, a personagem mais romantica do livro,
que ama sem pedir nada em troca, que sacrifica seu proprio amor em nome da felicidade
de Simao e se suicida ao saber que seu grande amor morrera, na novela ganha um ar
mais individualista, manipula e ¢ manipulada por Baltasar, ¢ luta até o fim para ter o
amor do filho de Domingos Botelho.

Os sobrenomes s3o trocados na novela, personagens que nio tinham muita
importancia no livro ganham relevancia no audiovisual. Por exemplo, as irmas de
Simao sdo mencionadas raramente na literatura, e na novela a sua tnica irma Ana ganha
um foco especial como uma das aliadas de Simao.

A novela junta alguns dos personagens das seis obras. Jodo da Cruz ¢
apaixonado por Dona Antonia, que gosta de Padre Dinis, que também gosta de Dona
Antonia, mas ¢ Padre. Neste caso, o audiovisual mistura personagens de obras
diferentes, o Jodo da Cruz, de Amor de Perdicdo como o Padre Dinis ¢ Antonia de
Mistérios de Lisboa. Como no livro, Elisa gosta de Alberto que ¢ apaixonado por
Eugénia, que mesmo apaixonada por Alberto se faz de dificil. No livro, entretanto, Elisa
ndo era s6 maldade, arrepende-se e espia suas penas no final da obra. Eugenia ndo
resiste minimamente as investidas de Alberto, com quem forma um par feliz desde que
se conheceram. Joaquim o irmao de Teresa, que ndo existia no livro, abusa sexualmente
Mariana, que por sua vez ilibada no livro.

Nas obras literarias, os desencontros ou o destino que impede o amor real de ser
concretizado nesse mundo cheio de provagdes e ruindades ¢ inevitdvel. Quando o
Duque de Cliton, que depois se chamard Padre Dinis, se apaixona por Branca de
Montfort, esta ndo consegue retribuir o seu carinho e apenas o estima, pois tem em sua
consciéncia o peso de ter contribuido para a morte de seu grande amor, Ernesto Lacroze.
Ao saber que Lacroze ndo morrera, Branca tenta ser feliz ao lado de seu marido, que

ndo a ama mais como amara, porque duvida da sinceridade de seu amor.
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Outro episodio da obra literaria que marca com tragédia a vida dos personagens
que se amavam ¢ o dia em que a escuna portuguesa em que estava Eugénia e Alberto
afunda no mar. Eugénia ndo resiste € morre antes de chegar a terra firme. Alberto ao se

dar conta de que seu amor morrera se suicida.
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	Resumo
	Este artigo tem por finalidade uma análise acerca da adaptação de obras literárias clássicas, no caso, as obras de Camilo Castelo Branco, (Amor de Perdição, Mistérios de Lisboa e O Livro Negro do Padre Dinis) para o audiovisual, especificamente a telenovela Paixões Proibidas. A discussão coloca em foco a diferença de suporte entre as duas obras, a importância da ubiqüidade da televisão brasileira na vida das pessoas e como a ficção seriada televisiva contribui como uma bússola na rotina do público e na construção do seu imaginário coletivo.

