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RESUMO:

Este artigo tem como finalidade discutir a adaptag¢do Sitio do Picapau Amarelo
de Monteiro Lobato. Para isso discute-se primeiramente a obra literdria de Monteiro
Lobato e seus personagens, para depois problematizar a questdao da adaptacdo no que se
refere a transposicdo da obra literdria para um veiculo de comunicac¢io de massa como a
televisdo. Em comum entre as duas obras estd a construgdo seriada e o fato de que se
Lobato inaugura a Literatura infantil, sendo o Sitio também pioneiro na televisdo em seu
direcionamento para esse mesmo publico.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, fic¢do seriada, adaptacao.

INTRODUCAO

Pode-se dizer que José Bento Monteiro Lobato, com seu Sitio do Picapau
Amarelo, inaugurou a literatura infantil no Brasil. Sua obra pioneira no género comecgou
a ser publicado em 1921, através de uma coletdnea na Revista do Brasil, A menina do
nariz arrebitado posteriormente rebatizados como As reinacdes de Narizinho. A versdo
atual que conhecemos data de 1934.

Os contos que conformam o conjunto da obra se passam em um Sitio
denominado Picapau Amarelo e surgiram das aspiragdes ideoldgicas de um visiondrio,
que nasceu no interior de Sao Paulo, na cidade de Taubaté, vivendo em uma estancia

que serviu de inspiracdo para compor sua obra e seus personagens. Como afirma Luiz
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(2003), o Sitio é considerado a obra mdxima de narrativas infantis, produzidas no Brasil,
de todos os tempos.

Por esse pioneirismo e por atingir um publico que até entdo era visto como
pequenos adultos, e que apenas no século XIX passaram a ter uma literatura produzida
para ele, Lobato consegue estabelecer uma relagdo com esse publico que até entdo néo
existia, mesmo nas obras que eram “feitas” para eles: da desobrigacdo da pedagogia

moralizante, com o objetivo restrito de educar. Como cita Amarilha (2001):

O estilo marcadamente pedagdgico e moralizante das primeiras manifestacdes
dessa Literatura fez com que essa modalidade de ficcdo fosse considerada
menor, uma vez que a ela se associava a minoridade de seu destinatario.
Estabelece-se assim, uma literatura — produto cultural — que também recria a
identidade da crianca de alguém menor, visto que continua sem voz, mas agora
€ ouvinte e leitor explicito e implicito da autoridade do adulto ansioso em
educé-la nos novos moldes civilizatorios.

A inovacdo de Monteiro Lobato vai estar em estabelecer esse equilibrio entre
adulto-crianca, ao colocar literatura nao somente em educar, mas em entreter, fantasiar.
Em algumas obras de Monteiro os adultos s@o vistos como detentores do conhecimento,
as pessoas nas quais as criangas irdo se guiar através de seus conselhos e idéias, as suas
inspiragdes, presentes nas obras como Saci e Serdes de Dona Benta. Em outras obras, as
criangas-personagens t€m mais autonomia em suas atitudes e na formulacdo de idéias
que dardo desdobramentos a trama, como € o caso de Reina¢des de Narizinho.

Em 1952 foi ao ar pela TV Tupy a primeira versdo televisiva do Sitio que
realizada ao vivo e com a adaptag@o feita por Tatiana Belinky e Julio Gouveia. A série,
primeira do género no Brasil, foi de grande sucesso, ficando no ar durante onze anos.
Depois foi produzida pela TV Cultura e pela TV Bandeirantes, até ter a sua versdo de
maior sucesso em 1977 produzida pela TV Globo. Em 2001 foi feita mais uma
adaptacdo, novamente pela TV Globo, inicialmente como livre adaptacdo, com efeitos
visuais, mas em 2007 voltou a se basear nos livros de Lobato, até sair do ar novamente.

O que se tem hoje do Sitio € uma mistura entre o audiovisual e a obra literdria,
ao passo que a obra ji faz parte do imagindrio coletivo brasileiro, seja através da
literatura ou do audiovisual.

Se em um primeiro momento tinha-se somente a sua obra literdria, em um
segundo 0 momento tem-se a concomitancia do original com o processo de adaptacdo
para a televisdo, permeadas todas as questdes que rodeiam essa problematica, e tendo a

literatura e a televisdo como entretenimento e educacdo. Nesse artigo pretende-se



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacio
IX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Centro-Oeste — Dourados — 5 a 7 de junho de 2008.

trabalhar essas mudangas de suporte de uma obra escrita para uma obra audiovisual, ja
que para isso € necessdrio uma mudanca de linguagem que permita o encaixe do

original nesse outro suporte.

Monteiro Lobato e o Sitio do Picapau Amarelo
Metade das obras literarias de José Bento Monteiro Lobato foram escritas

vislumbrando o universo infantil, ndo apenas escrevendo, mas criando um universo para
as criangas, tamanha era a sua preocupacdo com a preservacao dos valores nacionais, da
cultura e da educacgéo, como coloca Luiz (2003).

Ao analisar a obra do Sitio e conhecendo alguns detalhes da biografia de
Monteiro Lobato, nota-se a preocupacdo em transmitir juizos de valor através de seus
personagens, mas sem cair no moralismo pedagdgico geralmente presente nas obras
destinadas ao publico infantil até 0 momento. Em muitas de suas obras ha referéncias as
disciplinas escolares como lingua portuguesa, matematica, geografia, histéria. Esse é o
caso da obra Emilia no pais da gramdtica, na qual Lobato, para contar e ensinar sobre a
Lingua portuguesa cria um pais cujos personagens viajam através dos componentes
gramaticais, construindo assim, além do gosto pela leitura, o apreco pela Lingua
Portuguesa. Mais tarde Lobato publicard também A aritmética de Emilia, em que algo
similar € feito com a matematica.

Todas as histdrias do Sitio sdo contadas de modo ludico, relacionando realidade
e fantasia, de forma a atrair o publico infantil que ndo estabelece essa divisdo. De
acordo com Luiz (2003:23), esse modo de narrar reconhece as criangas como sujeitos e
ndo como alvos do processo e de valores que os adultos impunham através de contos de
carater educacional. Lobato faz das criangas os seus herdis, elas sdo as protagonistas em
seus contos.

Nas obras de Lobato a crianga € vista como um ser inteligente e capaz de juizos
criticos. O autor faz criticas a sociedade através da voz das criancgas. Desde a critica ao
mundo de final feliz dos contos de fada, ao poder sécio-econémico vigente naquele
momento, e até mesmo a Il Guerra Mundial, ao publicar a Chave do Tamanho. No livro,
a boneca Emilia pretende acabar com a guerra, mas por engano reduz a estatura dos
seres humanos a alguns centimetros. Esses tentam criar uma nova civilizacdo, mas
depois democraticamente através de plebiscito, eles resolvem voltar a antiga

organizagdo social.
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Em seu universo ficcional, Lobato procurou criar personagens com 0s quais as
criangas pudessem se identificar. H4 com isso Licia (Narizinho), a menina que mora
com a av0 Dona Benta. Como personificagdo do adulto e detentora do saber, é
democrdtica e estd sempre aberta a novidades. Para Silva (2000), Dona Benta é uma
projecdo de Lobato, sugerida a partir da correspondéncia dos nomes José Bento/Dona
Benta, de serem ambos proprietarios rurais , amantes dos livros e preocupados em fazer
circular o conhecimento. Tia Nastacia é cozinheira sem o conhecimento intelectual, mas
detentora do saber popular. Junta-se a Narizinho seu primo Pedro, que veio da cidade
passar as férias no sitio e uma boneca arrogante, que casava por interesse e dizia tudo o
que bem pensava. Emilia, que em varios momentos vai protagonizar as histdrias através
do seu comportamento transgressor, vem sempre com a sua visao original a respeito de

tudo:

Viu que a fala de Emilia ainda ndo estava bem ajustada, coisa que s6 o tempo
poderia conseguir. Viu também que era de génio teimoso e asneirento por
natureza, pensando a respeito de tudo de um modo especial todo seu. Melhor
que seja assim, filosofou Narizinho. As idéias de vovo e tia Nasticia sdo tdo
sabidas que a gente ja advinha antes que elas abram a boca. As idéias de Emilia
hao de ser sempre novidades. (LOBATO, 1958, p.29)

Para Silva (2008:123), Emilia é a personagem mais instigante de Lobato e o
unico que apresenta uma evolucdo. De acordo com a autora ja é lugar comum afirmar
que a boneca € o alter-ego de Lobato: a irreveréncia, o humor e a criatividade tornam
semelhantes criador e criatura. Dona Benta € o lado serio, disciplinado, racional e bem-
comportado de Lobato, enquanto a boneca € o seu lado galhofeiro, rebelde, intuitivo e
desabusado.

Na obra infantil desse autor hd, também, o resgate de personagens do imaginério
da cultura popular como o Saci, o Caipora, a Cuca. E hd também, a incorporacdo de
personagens do Mass Media da época, como o Gato Felix, Popeye, Tom Mix que sdo
personagens do cinema americano da década de 1930.

Luiz (2003) posiciona o Sitio como possuidor de uma estrutura, organizada
através do enredo dindmico, de personagens arrojados, o que permite a identificacdo do
leitor infantil com os protagonistas da obra, garantindo assim uma ades@o que pode se
transformar em uma armadilha ficcional, ja que a inten¢do de Lobato era povoar o
imagindrio infantil com signos a fim de proporcionar determinado efeito, determinada

reacdo. Devido a isso, a obra é muito visada a fim de adapta¢cdes para outros suportes,
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com objetivos comercias por exemplo, ja que através da fusdo entre o maravilhoso e o
real, como chamariz de certo ptblico, facilita a adesdo do espectador, mesmo quando

migra para a televisao.

Literatura e televisao: a questio da adaptacao

A problemdtica Literatura versus televisdo esbarra na questdo da adaptacdo da
obra literdria para o meio audiovisual, o que abarca tanto a televisdo quanto o cinema.
Essas mudangas atingem as nogdes de tempo, espaco e narracao.

Segundo Pellegrini (2003: 29), a narrativa literaria estd presa a linearidade do
discurso, ao cardter consecutivo da linguagem verbal e s6 pode representar a
simultaneidade descoberta pelo novo de modo sucessivo. Procura, desse modo, fazer
com as palavras o que o audiovisual faz com as imagens. O que era estitico,
homogéneo, passa a ser fluido, dindmico, heterogéneo.

O “olho por trds das cameras” € o narrador na literatura. J4 no audiovisual esse

299

narrador é substituido pelo “conte por si s6”, as imagens irdo mostrar a narrativa, e a
visdo totalizante é substituida pela fragmentagdo. A cimera, como afirma Pellegrini
(2003), retira do homem o centro focal, a perspectiva do olho humano.

Quando uma obra é transposta do literdrio para o audiovisual, ela sofre com a
“insisténcia” na fidelidade que, conforme Johnson (2003), deriva das expectativas que o
leitor traz ao filme, baseados na sua propria leitura do original. Isso serd um falso
problema, porque essa visdo ignora as diferengas essenciais entre os dois meios e
dindmicas da produgdo cultural em que estdo inseridos: os romancistas lidos somente
com a linguagem verbal, com toda a sua riqueza metaférica e figurativa, o audiovisual
lida com cincos linguagens diferentes: as imagens visuais, a linguagem verbal oral
(didlogos, narragdo) , os sons ndo verbais, a musica e a lingua escrita , através dos
créditos, titulos. Todas essas matérias de expressdo podem ser manipuladas de diversas
maneiras, ndo se restringindo a diferenca do bindmio entre linguagem escrita e visual,
como € do senso comum. Se o audiovisual tem dificuldade em fazer determinadas coisa
que a literatura faz, a literatura também ndo consegue fazer o mesmo que o audiovisual.

Até 1970, de acordo com Nagamini (2004), havia uma preocupag¢do muito maior
com essa fidelizacdo da obra. Atualmente, no entanto, hd um a grande liberdade em
relacdo ao redimensionamento, podendo resultar em um texto completamente averso ao
original. O que era até entdo adaptacdo torna-se uma versdo, uma recriagdo, uma

reatualizacdo, uma referéncia a obra.
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O préprio termo adaptacdo coloca-se na posicdo de ndo obrigatoriedade de
fidelizagdo. Ja que adaptar significa, como afirma Nagamini (2004), reinterpretar afim
de adequé-lo a linguagem do outro veiculo, ndo havendo necessidade de ser uma cépia
fiel, pois muitas vezes o suporte ndo permite isso. Também Guimardes (2003) supde
existir uma leitura correta do texto e o adaptador deve descobri-la e assim transferir-la
para a outra linguagem, mas deve-se lembrar que ha variagdes de percepgdes na leitura
de cada texto.

Ademais a adaptacdo na TV vive do imediatismo, ja que esse veiculo necessita
de produzir algo sempre “novo” em um ritmo acelerado, devido a preocupacdo de ter
seus produtos consumidos rapidamente. Isso contribui para a criagdo da estética da

repeti¢do, que serd analisado mais adiante.

A Ficcao Seriada “Sitio do Picapau Amarelo”
A televisdo, no Brasil, comecgou a ser transmitida comercialmente em 1950, pela

TV Tupy, e dois anos depois estreava o teleteatro Sitio do Picapau Amarelo, o primeiro
programa destinado ao publico infantil produzido pela televisdo brasileira. Em um
roteiro adaptado pela escritora infantil Tatiana Belinky, visando estabelecer o elo da
leitura e com recreativo. Mas com essa obra se introduziu também a comercializagdo de
produtos, pois mesmo sem a série possuir intervalo comercial, os produtos eram
inseridos nela. Apds os onze anos em que foi ao ar o Sitio, seu formato acabou passando
por reformulacdes, como foi dito anteriormente. A ultima versdo apresentada entre os
anos de 2001 e 2007 foi o objeto desta analise, devido a sua proposta de liberdade de
adaptacio e criagdo.

O formato seriado em que o audiovisual € proposto nasce mesmo desde a obra
original, e refere-se a divisdo das histérias em tempos e duracdo varidveis. Segundo
Motter e Munglioni (2006), a serialidade € a apresentagc@o descontinua e fragmentada do
sintagma televisual, sendo o enredo apresentado através de capitulos ou episddios. A
freqii€ncia da narrativa pode ser didria, como foi o caso do Sitio, semanal, mensal, e
pode se estender durante semanas, meses € anos. Essa serialidade abre espaco a um
novo tipo de estética, a da repeticdo, como afirma Balogh (2002), pois ji que ndo &
possivel fabricar um “Orson Welles” todos os dias, acaba-se por fragmentar e serializar
devido a impossibilidade de ser inovador diariamente.

A ficcdo seriada, conforme Balogh (2002), é organizada em diversos formatos

como a telenovela, o seriado, a minissérie. Quem sai desse padrdo é denominado tnico
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ou ‘especial’. Cada formato tem uma presenca consagrada em determinado horério,
prevendo assim um ptblico- alvo. Assim o Sitio, destinado ao publico infantil, é exibido
no hordrio da manha, em que tradicionalmente os canais de televisdo destinam a grade a
esse publico, em compatibilidade com o hordrio escolar e de acordo com a legislagao.

Outro fator importante relativo aos seriados € a organizacdo de seus
personagens. Como afirma Candido (2007), o enredo de uma histéria existe por causa
dos personagens e as personagens vivem no enredo. Na composicdo do Sitio hd um
grupo de personagens, fixos, que ddo vida a obra em seus episddios, literdrios e
audiovisuais: Narizinho, Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastacia, Emilia, Rabicé, Visconde
de Sabugosa. Em torno a eles gravitavam os demais personagens secundarios: a vila
Cuca, o Saci, o Dom Quixote,entre outros, os quais criam a impressdo de novidade em
relacdo as historias precedentes, mas sempre aproveitando o passado da historia,
enquanto que a ambienta¢do da narrativa ndo muda.

Eco apud Motter (2006) afirma que a serialidade também vai estar presente no
didlogo intertextual, no qual um texto faz referéncias a outros. Esse didlogo pode ser
observado no Sitio, tanto na série televisiva quanto na série literdria, que faz mencgdo as
vdrias partes da obra e também, a varios outros personagens e textos da literatura e dos
meios de comunicac¢io, como o ja mencionado Gato Felix, as princesas dos contos de
Fada e outros mais.

Balogh (2006) desde o audiovisual, e Koch (2007) desde o literario, citam
alguns tipos de intertextualidades, todos baseados na teoria de Gennette. Apesar de
serem visOes de dreas diferentes — texto audiovisual e texto escrito— acabam remetendo
a um mesmo objetos: a Paratextualidade e a Arquitextualidade, que vao para além do
texto, mas entrecruzam-se na intertextualidade da obra para com a obra.

Com o conceito de paratextualidade subentendem-se todos os elementos que o
texto — no caso, a série televisiva - estabelece com os segmentos de texto que compdem
uma obra, como as chamadas televisivas, que funcionam como bulas instrutivas da
recep¢do dos programas que entram no ar. Como Balogh exemplifica na série literédria,
esse ¢ um elemento dispensavel, o que ndo ocorre com a televisdo, em que a
paratextualidade revela as tentativas de agdo sobre o expectador. No caso do Sitio esta
verifica-se nas chamadas feitas na busca do expectador para o programa, tudo focado
em seu publico-alvo, as criangas. A prdpria abertura do programa, quando introduz os
personagens centrais, 0 cendrio, j4 d4 uma idéia do ambiente da historia, que aliado a

musica reforca essa paratextualidade.
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J4 a arquitextualidade se remete a defini¢do do gé€nero em que se ira encaixar a
série, posto que na televisdo essa defini¢do de género é muito mais importante do que é
na literatura. O Sitio ¢ um programa seriado destinado ao publico infantil e de
entretenimento, nao se encaixando especificamente em nenhum dos gé€neros televisivos
mais estabelecidos, mas que herda e € influenciado pelo KnowHow que a Globo
desenvolveu com as telenovelas, tendo portanto parentesco morfoldgico com elas.

Grosso modo, é um seriado direcionado ao publico infantil que tem elementos
do maravilhoso do folcldrico e do fabuloso. Percorre, de forma ludica, desde saberes
corriqueiros até os aspectos relativos a tradi¢do e a cultura popular.

No caso da série do Sitio, os processos de intertextualidades, paratextualidades e
arquitextualidades sdo ativos e necessdrios na constru¢cdo da obra audiovisual.

Primeiramente, devido a questdo da adaptacdo, e também devido as estratégias de

cooptacdo do publico infantil, o qual o seriado é destinado.

Consideracoes Finais:

Analisar uma obra literdria e o seu processo de adaptacio para a televisdo, ou
para outro meio audiovisual requer cuidados. Deve-se guardar, por exemplo, as
diferencas entre adaptacdo e fidelidade, j4 que a mudangas de suporte ndo permite total
fidelizagdo da obra. Ainda mais se a obra a ser apreciada estiver inserida dentro do
formato seriado, que pede o uso de uma série de artificios para manter a continuidade da
narrativa no tempo e no espago.

Essa obra perpassa o lddico, ao estimular a imaginagdo das criancas com seu
mundo, transitando entre o maravilhoso, a fabula e o fantdstico. Se por um lado ha um
enredo original, no momento da sua adaptagdo criam-se brechas para o uso da
criatividade e de outras formas de expressdo dentro dessa mesma obra, que provoca
inovagdes e modificacgdes.

A obra Sitio do Picapau Amarelo tem o mérito de ter sido a primeira obra
brasileira de Literatura infantil, e também a primeira obra a ser adaptada para o publico
infantil na televisdo. Foram varias adaptacdes até a dltima em 2001, que gerou muitas
controvérsias, principalmente devido justamente a questdo da fidelidade da adaptacio.
Ja que adaptar, neste caso, ¢ mudanca de suporte fisico, é processo de passagem dos

signos verbais a signos ndo verbais, ou seja, implica a reconstrucdo do texto.
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A obra original pode ser considerada seriada, ao passo que se divide em partes e
apresenta temas para cada obra, mantendo seus personagens fixos e o mesmo modelo é
transmitido para a televisdo.

Outro aspecto importante da obra € a intertextualidade que estabelece entre a
obra original, a televisionada, leitor-espectador e outros textos e personagens tanto da
literatura mundial, quanto da midia.

Por fim o Sitio do Picapau € uma obra € uma obra riquissima de detalhes a serem
analisados, desde a construgdo de seus personagens infantis e adultos, suas semelhancas
com o autor, seus aspectos psicoldgicos e socioldgicos ao trabalho intertextual que as
obras audiovisual e literaria fazem, aspectos relativos a adaptacdo, a recriacdo e a
intertextualidade que ambas a s obras fazem com outros textos, sejam eles da mass

media ou da literatura classica.
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