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Resumo

A finalidade deste artigo € identificar o discusawial, em tempos de ditadura militar,

tomando como referéncia ®lobo Repdrter o Unico programa brasileiro, de origem

documental, que estd no ar até hoje. Para issgg-$&a sua trajetoria, marcada por
transi¢cdes politicas, tecnoldgicas e narrativaga fesquisa toma como fontes o
conhecimento de tedricos e praticos do cinema & t@m base em 173 episddios do
programa, adquiridos na Rede Globo de Televiséie €&sudo propde que o contexto
politico dos anos 70 e a descoberta de recursosléggcos influenciaram a narrativa

dos documentérios da época. Afirma que tal procedlionconstitui-se na consolidagcédo

da linguagem televisual e questobo Reportee um exemplo dessa transicéo por meio
da transformacédo de elementos que constituem ag@&oeumental cinematogréfica.
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Os anos 70 marcaram a histéria das midias brasilefd mercado de revistas se
ampliou, com destaque para a consolidacdo da Bdibril, inaugurada em 1950. A
Embrafilme, Empresa Brasileira de Filmes, apodea®uala producéo e distribuicdo dos
filmes brasileiros. O radio teve que se reposiciom® mercado diante do
desenvolvimento da televisdo. Quanto maior era@ssdade de comunicacdo do
governo, mais a tevé se beneficiava. Gabriel Prip885, p. 22) afirma‘’Espelho
cor-de-rosa do regime militar, a televisao brasl€ido nasceu nem morreu como ele,
mas |he deve a poténcia que é hoje”. A maior beidefa foi a Rede Globo de
Televisdo. Apesar da ilegalidade, o governo nacedipo surgimento da que seria a

maior emissora de televisdo do Pais:

A Constituicdo Federal, em seu artigo 160, proiiassociacdo de
grupos nacionais de comunicagdo com grupos estrasgenas 0s
militares fazem vista grossa e rejeitaram a CHititida em 1966,
para julgar os acordos entre a Globo e o grup@fartericandime-
Life (Priolli, 1985, p.25)

Foi no periodo mais repressivo do regime militare @ Rede Globo inaugurou, em

1973, oGlobo Repoérteranico programa televisivo, de origem documented gsta no

ar até hoje. O registro era em pelicula (16 mm} eealizadores eram cineastas, que
tinham o direito autoral da obra. Mas como um paow de género documental,

caracterizado por tematicas que buscam a cons@edt e transformacdo da

sociedade, sobreviveu a ditadura que via na télewisn meio de doutrinar o povo? Por
gue cineastas de esquerda foram trabalhar na emigge se constituiu as sombras do

regime militar? A repressao politica influencionaarativa desses filmes?

O cinema no regime militar

No inicio da década de 70, o Estado passou a famentinema nacional, desde que
correspondesse aos seus proprios interesses. @l dstabrafilme, criada em 1969,
lanca, entdo, uma novidade para quem seguir na lkifthfilme historico: financiar
roteiros. Uma das producdes que seguiu os “consettm governo chegou a receber,

em 1972, o seguinte telegrama assinado pelo erddmpnte da Republica:
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Acabo de ver o filmdndependéncia ou morte desejo registrar a
excelente impressédo que me causou PT Esta de paralié a equipe
diretor VG atores VG produtores e técnicos pelbaitao realizado
gue mostra o quanto pode fazer o cinema brasilagpirado nos
caminhos de nossa historia PT Este filme abre amplaro horizonte
para o tratamento cinematografico de temas queienan e educam
comovem e informam as nossas platéias PT Adequaao n
interpretacdo VG cuidadoso na técnica VG sérioimgubhgem VG
digno nas intengbes e sobretudo muito brasilkidependéncia ou
morte responde a nossa confianga no cinema nacionalnRilloES.
Médici Presidente da Republica (Bernardet, 19794}.

Ainda em 1972, o governo encontrou outra forma aler fdo passado, desviando a
atencdo dos brasileiros para o presente e desweathd oS roteiros originais. O
Ministério da Educacdo lancou um prémio anual fdraes adaptados de obras
literarias de autores mortos. Fora a Historia eitaratura, a producdo nacional era
desprestigiada em detrimentos dos filmes importadogomercializagcao de filmes
estrangeiros era muito barata, e 0s cineastaddwasipressionavam o governo a adotar
medidas para onerar o filme importado, tais comopiagem em laboratérios
brasileiros, elevacdo da taxa de censura e reatizde material publicitario no Brasil.
Esse ultimo foi aprovado pela Camara dos Deputann$977.

A dublagem, condenada na década de 1960 sob o anturde aproximar o filme
estrangeiro do publico brasileiro, foi defendida moos 70 sob a alegacéo de onerar 0s
filmes produzidos no exterior e ainda obrigar abierres a investirem em acustica.
Nédo foi s6 a caréncia de investimentos que marcoimdastria cinematografica
brasileira na década de 1970. A exibicdo tambéntdoteada, como estranha Jean-
Claude Bernardetlfidem p. 36):

Em 1977, a estrutura da reserva modifica-se noveamelevido ao

sucesso, a longa permanéncia de filmes brasileirosartaz fez com
gue algumas salas cumprissem uma grande percentigeeserva

com um Unico titulo; por isso, resolve-se que Ibses cumpririam a

obrigatoriedade durante apenas quatro semanas msmancinema.

[...] Basicamente questionavel foi ter criado umserva de mercado
para o filme brasileiro, quando deveria ter sidada é para o filme
importado. Era limitar a importagcéo e circulacadilloe estrangeiro,

a fim de se deixar desenvolver o filme brasileit.Estado fez o

contrario, e ao fazer isto, € o cinema estranggue de fato ele
protege, cerceando a producéo local, a quem sadwamgalhas.

Devido a predominancia do filme internacional dwmeendo o olhar do espectador

brasileiro e satisfazendo o interesse do goverrmqpducao nacional tentou se salvar
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imitando a concorréncia, tendendo ao mimetismoseja, refazer no Brasil 0 que os
filmes estrangeiros produziam. E nesse mercadordatuipor filmes importados, que o
filme documental exerce seu poder de resisténa,sggundo Jean-Claude Bernardet
(Ibidem p. 72),

Consiste em elaborar filmes que apresentem aocgouplstamente
aquilo que o filme estrangeiro ndo pode apresemtaBrasil. [...]
Venham ver os sertdes, os tatus, os indios, og2@cas cachoeiras. A
valorizacdo da paisagem virgem brasileira funciammo uma
resposta & industrializacdo que nio € brasileirandiistrializaco
opde-se a grandiosidade, a suntuosidade da naturerleira,
intocada pela industrializacéo.

Tevé: a midia eletrébnica como porta-voz da ditadura

Na primeira década de surgimento no Brasil, em 1856vé caminhava a passos
lentos, enquanto a industria cinematografica serdedvia com a Vera Cruz e, mais
tarde, o Cinema Novo. Mas na década de 70, ela ésma do Governo Militar como
instrumento de integracdo nacional. A tevé da ditadesinfeta o video das repressoes,
guerrilhas e atentados, mostrando um “Pais qupradrente”. Jodo Batista de Andrade
(2002, p. 20-21) conta como foi essa ajuda de raatad

Concesséo estatal — preso, portanto, aos ditamgmdier politico,

mas ao mesmo tempo Vvisto agora como um setor depalder de

influéncia e, principalmente, grande negocio, odeagdo futuro —, o

sistema de TV serviu ao regime militar dando ausi& cara e um
instrumento de comunicagdo impositiva, linha Gniea cima para
baixo, tendo 0 povo como massa pacifica bombardeglda “podes”

e “ndo podes” dos militares e seus seguidores. &enm tempo,

serviu-se do regime militar, engordando sua esautatraindo fatia

cada vez maior das verbas publicitdrias e aprowitge de

facilidades para se modernizar (importacdes fadgis, isengcdes de
taxas e impostos, uso de servi¢cos publicos conenastrepetidoras,
etc.). De sua parte, também os militares se semnvil@ TV, como cria

prépria de seus interesses numa soberania nachmawdada na
centralidade politica e no nacionalismo simbdlico.

A partir de marco de 1972, a tranquilidade disseddnpela televisdo ganha cores. “A
implantacdo da cor na TV consolida de vez o padi@ogualidade dominante da

Globo”, afirma Gabriel Priolli (1985, p. 35). A preira transmissdo em cores no Pais
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foi a do presidente Emilio Garrastazu Médici nad&€éa Uva. Um exemplo classico da
relacdo tevé-Estado foi a declaragdo de Médicbawal Nacional, em mar¢o de 1973:

Sinto-me feliz todas as noites quando ligo a telvipara assistir ao
jornal. [...] Enquanto as noticias ddo conta devagge agitacoes,

atentados e conflitos em varias partes do munddyasil marcha em

paz, rumo ao desenvolvimento. E como se eu tomasme

tranquilizante, apés um dia de trabalho (Lima, 198%36).

Ainda em 1973, a televisdo brasileira assistiu laugiiu ao “milagre econémico” do
Pais: uma apologia a modernizacdo e formacdo desnb@ébitos de um publico
consumidor. Fernando Barbosa Lima (1985, p. déf)ne a tevé da ditadura como a
tevé do “nada a declarar”. Porta-voz do regimetanjlia tevé brasileira ameagou o

cinema nacional que agonizava nas salas de exibicao

Cineastas de esquerda na tevé de direita

Seguindo as instru¢des do governo, a década da $ibnibidtica para o cinema e a tevé
brasileiros. A participacéo de filmes nacionaigetavisdo nos anos 70 aumentou, como
exemplifica Jean-Claude Bernardet (1979, p. 12in “B973, os canais de televisdo do
Rio de Janeiro apresentaram 1.446 filmes de longiaagem, dos quais 10 brasileiros;
em 1974: 1.704/34 (dados da Cinemateca do Muséutddvloderna)”.

A abertura de mercado foi um dos fatores que setuzos cineastas a se renderem a
televisdo. Em especial para os documentaristaséaera um meio de comunicacao de
maior alcance para dialogarem com o publico. Afinatinema brasileiro dos anos 70
era uma mostra de “uma sociedade sem contradicd@fasia Bernardetlbidem p. 67).

Ele cita o exemplo dos filme$enda dos Milagreque “Nos oferece a imagem de uma
sociedade que, em ultima instancia, ndo tem cdpéresl essenciais [...]"; Bona Flor

e seus dois marido$...] Onde os elementos antagdnicos sédo passdeeisma suave
sintese”.

Mas a dicotomia arte/industria, inflamou as criidas cineastas que se opunham a tevé
contra os documentaristas que nela trabalhavanes&téncia aumentou ainda mais
quando cada veiculo ocupou-se da sua funcéo: actewé servico e 0 cinema como
arte, como explicam Maria Rita Eliezer Galvao enJémude Bernardet (1993, p. 209),

baseando-se em textos de Gustavo Dahl: “Para pdsaarhoras sem pensar, vendo
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pernas e rindo a bega, (0 espectador) tem em caparelho de televisdo. A televisdo
salvou o cinema retirando-lhe a antinomia em queebatia desde o seu nascimento, de

espetaculo-arte ou arte-espetaculo”.

Os precursores: estudos de caso

A entrada de Jodo Batista de Andrade na tevé pddiwconvite de um amigo, o

jornalista Vladimir Herzog, Vlado, para os intimos:

Eu conheci o Vlado em 73, antes do regime milllepois do golpe,
ele foi pra Londres e voltou com um jornalista chdm Fernando
Jorddo, que era muito amigo dele. Os dois consaguiriar um

telejornal na TV Cultura e me convidaram para s@&pdrter especial.
Eu entendia se tratar do trabalho de um cineasta fgzia

documentério, mas para eles, na linguagem joritaljsthamava-se
reporter especial. Fizemos o programa Hora da idotitado era o
editor, eu era o reporter especial e o Fernando diator.

O cineasta conta que os trés amigos acreditaramayleziam usar a televisdo como um
instrumento revolucionario capaz de mobilizar aiestede contra a ditadura sem
precisar de armas. O programa foi um sucesso, ma9é4, a equipe sofreu pressdes
do Governo Federal, do Governo do Estado de Sélo Bala dire¢cdo da TV Cultura,
culminando na interrupgédo do trabalho. “Nés fomgsuésos de |a com muita violéncia,
do tipo: demitir e prender! (...). Eu fugi para n&er preso”, conta Jodo Batista
(Andrade, 2004).

Nesse mesmo ano, Batista foi convidado pela RedecGlara criar o setor de especiais
de S&o Paulo: “eu cai de uma pequena emissora sitmagao terrivel, e fui para a
maior emissora brasileira fazer o melhor programaaya dGlobo Reportet, orgulha-
se. (Andrade, 2004).

Fernando Jordé&o foi convidado para dirigir o Joh@ational, em Sao Paulo. As novas
contratacOes deixavam claro que a Globo pretertiasuas portas para os problemas

sociais a medida que ja se falava em aberturaqaoditpartir do governo Geisel.

% Entrevista de Jo#o Batista de Andrade, concedidasixamente para este trabalho, em 18 de outub20dé, em
Séao Paulo/SP.
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J4, o amigo Vlado ndo teve a mesma sorte. Ele lemaoa a histéria da imprensa
brasileira com um fim tragico. Ele morreu, em 25adgubro de 1975, de maneira
violenta e misteriosa nas dependéncias do DOI-CODI

Ainda em 75, Eduardo Coutinho foi convidado pelega, Nilson Alves, para trabalhar
na TV Globo. Por duas vezes, ele recusou a ofdta pra eu trabalhar no Jornal
Nacional ganhando o mesmo salario que recebia moalJado Brasil como
copidesque”. Mas o terceiro convite foi irrecusavel: trabalharGlobo Repértercom
um salario superior ao dobro do que ganhava naaéepsiém disso, entrar para a
televisdo era uma oportunidade de voltar a fazesnca depois de ficar parado por seis
anos. Naquele periodo, o programa era filmado emrh6

A trajetoria politica, tecnoldgica e narrativa

O Globo Reporterfoi ao ar pela primeira vez em abril de 1973. §4s¢ do Unico
programa brasileiro, de origem documental, que est@r até hoje. O novo formato foi
fruto do Globo Shell, 1971, responséavel pela estié documentaristas brasileiros na
televisdo. Esse ultimo era uma série mensal velauda 23 horas.

A diferenca, desde o lancamento@mbo Reporterfoi a periodicidade de veiculagéo:
o programa foi lancado semanalmente. Essa medétasd garantiu, mas ampliou o
mercado de trabalho dos cineastas brasileirosleas&o. O sucesso, constatado em
apenas um ano, transferiu a exibicdo para 21 htogs,apos a novela. Ampliou-se,
assim, a visibilidade do programa.

O Globo Repdérterfoi “Criado para suprir uma caréncia do publicosdeaprofundar no
conhecimento de assuntos polémicos ou de integEs#®, segundo wsite da Rede
Globo. Trata-se de uma intencdo ousada para émoassada pelo governo mais
autoritario da ditadura militar, de Emilio GarrastaMédici (1969-1974). Afinal, a
televisdo brasileira € uma concesséo publica. Enagsomprometida com o poder
politico, foi ela que “forneceu ao brasileiro a sudo-imagem a partir dos anos 70”

(Bucci, 1997, p. 15). Esse era o desafio dos ciasaspresentar documentérios

4 Sigla que designou o Destacamento de Operacdefodmacdes - Centro de Operacdes de Defesa Int@méo
repressivo do Regime ditatorial brasileiro que s@igura em 1964.

® Entrevista de Eduardo Coutinho, concedida exclusévee para este trabalho, em 9 de outubro de 200Rio de
Janeiro-RJ.

® Disponivel em: <www.redeglobo.com.br/globorepertekcesso em: 8 mar. 2004.
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pautados na realidade sem ferir 0s interesses\dgme, a0 mesmo tempo, sem anular
os ideais esquerdistas.

Uma das saidas dos documentaristas para driblemsa@ foi encontrada nos recursos
audiovisuais: usava-se a imagem para mostrar mguoigodia ser falado: Walter Lima

Janior @pudMoraes, 1986, p. 172) revela:

Num determinado momento, quando se implantou Glolo
Repdértet, era interessante ver o pouco caso que se faztalevisdo
naquele momento em relacdo a imagem. Era tal @sg® gaso que
eu pude fazer coisas que hoje em dia parecem piadasxemplo, eu
comecei a fazer uma série de programas sobre ag@oproblemas
de poluicdo. Certa ocasido me pediram para fazeffilome sobre
poluicdo das aguas. Eu fui a Sdo Paulo. Eu estaeado dois filmes
ao mesmo tempo, e nesse sobre poluicdo das agufiguel nas
margens do rio Tieté, documentando o despejo iridustas suas
aguas. Naquele lixo a que fica as margens do riei ema lata, na
gual estava escrito: “DDT mata tudo”. E o interessaé que pude
filmar essa lata. Eu tinha a proposta de que cenvds com todas as
nossas mazelas, principalmente dentro da criseeamahi que dizem
respeito a nossa ignorancia, sem nos darmos cmtparigo no qual
estamos envolvidos. [...] De certa forma, a imagenta ir fabricando
uma forma de ver. Ou seja, gerando um ponto de ydstontando
com o existente. No caso da lata “Detefon mata”tud®a lata esta
escrito, eu ndo inventei nada. Eu poderia ter &lisiecom a direcéo
da televisdo. Alias, eles vieram dizer: “Como vooBca esta lata no
ar? O Detefon anuncia aqui”. — Sim, mas ndo fuiggam botou
Detefon mata tudo. Eles é que escreveram na latfddemata tudo.
Ou seja, a possibilidade de trazer o potencialntayém a televisédo
naquele momento, que era pura radiofonia, era uemta dorma
inovadora.

Censura externa x censura interna

Segundo Doc Comparato (1995, p. 341), “A maximamebom documentario € o seu
compromisso com a verdade.” Mas o pesquisador Migeeeird lembra que n&o se
trata de uma verdade absoluta, isenta de integiieta “O documentario convida o
espectador para ver a realidade a partir de unomvista”.

No entanto, varios motivos contribuiram para queabalho noGlobo Repdrtemos
anos de ditadura ndo fosse tdo controlado: pragntemndo havia concorréncia, a

equipe nao trabalhava na sede da emissora, es@oedd filme era dificultada devido

" Essa afirmacao foi feita em palestra realizaddia® de novembro de 2002, na cidade do Rio derdamei I|
Forum Internacional de Documentarios e Brasil DoaumeA promogéo foi da GNT e PUC-RJ.
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ao processo de registro de imagens: o programéeigoaem pelicula reversivel, um
filme sem negativo, obrigando a montagem a seizesi no préprio original. Os
cineastas também tinham uma maneira propria déadabcensura. Eduardo Coutinho
(2004) conta: “Eu s6 me lembro que eu tentei s@ais neutro o possivel pra vencer a
censura, no caso, externa (...)". No caso da canaterna, o diretor afirma que néo
foram as razdes politicas que alguns de seus filmdesforam exibidos e sim por
motivos de audiéncia: “Entéo, varios filmes meu® Mmédram ao ar porque foram
julgados ndo competitivos, foram censurados posasmastéticas de mercadtdidem).

Ele completa:

Do ponto de vista politico, claro que a censur&res, as vezes a
Globo, era tua aliada porque proibia o progranafieva tendo que
ficar preenchendo espaco vazio... Vocé tinha cessimternas, mas
tinha externa com a qual a Globo tinha interesseeass em disputar
com o censurado.

Joao Batista de Andrade (2004) conta:

N&o tirhvamos a camera como metralhadora conteggine, mas ai
(ela) revolucionava o modo de ver o proprio paisom isso, na
verdade, pra nés o importante era que o filme passgorque nés
queriamos era estabelecer esse didlogo (com aladele entdo nds

tinhamos uma estratégia com relagcdo a censura meinmade
trabalhar para que os filmes pudessem passar.

Porém, trabalhar ali ndo era uma atividade taatria e pacifica. Segundo o diretor
Joao Batista de Andrade, o UniGtobo Repdrtevetado na integra pela censura foi seu
filme Wilsinho Galiléiag 1978. Décio Pignatari (1984, p. 20) relembra t feom

indignagéo:

No entanto, a TV Globo é aquela que apresentapmige] 0 maior
ndamero de programas e novelas podados pela cedgjom mesmo
temos mais um exemplo, com o documentario-ficcéoeso marginal
Wilsinho Galiléia liminarmente proibido de ir ao ar petacéo
censério, sob a alegacdo de uma violéncia insumdrtdela
sensibilidade da familia brasileira. (grifo nosso)

Wilsinho Galiléiaparte do drama particular de Wilsinho, bandidogmes® aos 14 anos
e fuzilado pela policia aos 18, para o geral, pndpodiscutir o porqué do surgimento

de outros “Wilsinhos” que encontram a sobrevivémaganarginalidade. A tragédia do
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garoto revelava as estruturas de exclusdo da sadebrasileira. O filme também
instiga a reflexdo da mitificacdo popular desse tip criminoso. A obra reconstréi a
trajetéria de um menino pobre que vira uma ameagacidade, acusado de mais de
500 assaltos e 20 mortes.

O filme nunca foi exibido na televisdo brasileira. proibicdo é um simbolo da
preocupacdo da ditadura de “limpar” as tevés de Baivioléncia e transforma-la em

um canal de paz.

Para o cineasta Paulo Gil Soares, a censuldilsinho Galiléia

marcou o fim da fase dos cineastasdiobo RepérterDesde entdo o
programa foi muito mais vigiado, quase inviabilaa@g os filmes
passaram a ser controlados diretamente pela didec@&missora. Em
1979 os cineastas ja haviam saido definitivameatdRdde Globo,
encerrando uma experiéncia que resultou na reabizde alguns dos
melhores documentarios da histéria da televisasilbii@a. Revé-los
hoje, quase trinta anos depois, € uma oportunidiedeepensar a
televisdo brasileira contemporanea, atentando @guans potenciais
inexplorados da expressdo televisiva (Centro Calltanco do

Brasil, [s.d.], p. 58).

Wilsinho Galiléian&o alcancou os lares brasileiros, mas conqués@alas de exibicdo

francesas:

S0 foi exibido porque eu ganhei de volta os origida filme, e ele

foi restaurado, depois de muitos anos perdido, gietdeca francesa e
0 muselWPompidou por isso que o filme existe. Eles patrocinaram a
cinoteca brasileira pra restaurar... para umagiibdlo contetdo. E
gracas a essa exibicdo do muBempidoué que existe o filme
Wilsinho Galiléia Eles souberam da proibi¢cdo do filme e se
interessaram em fazer a exibicdo.(Andrade, 2004).

Globo Reporterdo documentario cinematografico a reportagem viaatélite

O cinema foi a base da linguagem televisual. Eattada por comerciais, a TV veicula
uma producéo seriada e industrializada da informagdo entretenimento. A sintaxe de
sua linguagem é produzida por elementos audiowsardiculados no tempo e espaco.
Ao longo de seus 34 anos de historiglobo Repdrte® um exemplo dessa transicao

tecnoldgica e narrativa.
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O programa, que surgiu em plena ditadura miliesteimunhou a abertura politica e se
mantém em tempos de democracia. Em um processeediuturacdo profissional, os
cineastas foram gradativamente substituidos partees e o registro de imagens em
pelicula pelovideotape A consequiéncia foi verificada na mudanca de hearantre as
duas primeiras décadas, nos anos 70 e 80, queupassaénero documental a
reportagem.

Com a televisédo, no Brasil dos anos 70, o documenidasileiro ganhou prestigio,
espaco e credibilidade. A tevé era um meio em aguedacumentaristas podiam
disseminar suas idéias, propor gquestionamentodpgdia com a sociedade num
momento em que 0 cinema agonizava no Pais. O neemaadiovisual, limitado nas
salas de exibicdo, abria-se para os documentanattes/é.

Apesar do nome, nos anos 70Gmbo Repdrtemao era feito por reporteres e sim por
cineastas. Eles tinham liberdade autoral da obas, s®e sujeitavam ao crivo da censura.
Os documentaristas exerciam seu papel de propeflexdo sobre um assunto. Para
iSso, 0 cineasta buscava recursos audiovisuaispgumitiam ao espectador ter uma
intimidade critica em relacdo ao assunto apresengachdo impor uma idéia preé-
concebida.

Nos anos 70, a montagem podia revelar o processpratkicdo, mesmo que isso
revelasse uma situacédo constrangedora do entewisdegante da camera. Os cineastas
articulavam som e imagem para mostrar o Brasil.nimtagem, ndo havia efeitos
especiais sonoros ou imagéticos. O corte secoegra.rCuriosamente, a voz do povo
por meio de entrevistas predominava sobre a vdaaior, em plena Ditadura Militar.
Priorizava-se 0 som direto. As sonoras eram longasO enigma do espa¢d 976),
por exemplo, a entrevista ultrapassou cinco minu@s planos também eram
duradouros. Havia momentos aparentemente “mortas’camera continuava no
entrevistado mesmo quando ele terminava seu deptmmAssim, a imagem podia
revelar mais do que aquilo que havia sido dito.d&rao se a camera flagrasse a pessoa
que ficava sem graca, tentava explicar de nove gezes, caia em contradicdo. Dessa
forma, a montagem estabelecia uma narrativa propria

A camera descobria, aos poucos, o potencial daemagdriblava a censura, mostrando
0 que nao podia ser falado. Ela estava em bussaaadade, de um retrato do Pais,
transmitindo idéias.

A ditadura forcou os documentaristas dos anos &ficantrarem uma nova maneira de

filmar. Eles tinham que revelar a realidade serarserstensivos. Era um desafio para o
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documentarista que tinha o compromisso de despersanso critico do telespectador
diante de fatos reais. O publico é quem dava oifgigdo para 0 que 0s cineastas
mostravam. No entanto, ndo se tratava de uma celagéoritaria, ao contrario, 0s
profissionais de cinema procuravam revelar umailpiidade de leitura do Pais.

J4&, nos anos 80, o programa passou a ser regigradiadeotape O novo formato
tornou a informacao mais veloz. Ja ndo havia megessidade de espera pela revelacéo
e outros processos cinematograficos que demand@mpo. O processo de registro da
imagem tornou-se mais barato, possibilitando nmigstimentos. O programa passou a
ser realizado por reporteres. As equipes comecanagjar para o exterior.

Mas a partir da abertura politica, a televisds@aster um controle mais efetivo sobre
a producdo. Enquanto o governo abre-se para a daomca Globo fecha-se na
autocensura. Com a redemocratizacdo, os repoérterean mais liberdade para
trabalhar, mas a censura interna da emissora itoplaa ditadura da informagéo.
Passou-se a controlar tudo o que era veiculadonf@o de uma nova estrutura de
producao. Ao contrario dos cineastas, que apresanta produto pronto, os reporteres
nao tinham liberdade autoral. Cumpriam-se pau@&egtabelecidas, o desenvolvimento
do projeto, e o produto final era revisado e moddb pela chefia, quando necesséario.
A idéia passou a ser coletiva. A pauta, previameligeutida, passou a indicar o
assunto, os entrevistados, horario e local de géavaDu seja, a direcao de jornalismo
comecou a controlar as matérias antes mesmo de $eitas. Dessa forma, a autoria
nao era mais individual.

O jornalismo firmou-se como linguagem televisual. cOmpromisso era com a
informac&o e ndo necessariamente com a buscagflel®din. Rompia-se a tradicdo de
“questionamento, mobilizacdo e consciéncia politicaracteristicas inerentes ao
género documental, segundo Anténio BFasil

O tempo das sonoras diminuiu consideravelmentepaésa de 30 segundos. Conclui-
se assim, que depois da abertura politica, o pakawd menos. O telespectador ouvia
mais a voz enoff do reporter e do locutor do que o depoimento daulpgdo. A
duracdo dos planos também é reduzida. Na décad®8&k n&do chegam a durar 2
minutos. Nas décadas seguintes, passam a ser @apiadpoucos segundos.

Sem os cineastas,@obo Reportedos anos 80 tornou-se mais objetivo. Descobrir ou

revelar algo ja ndo era mais fundamental. O impteteera transmitir a noticia,

8 Disponivel em: <www.observatoriodaimprensa.coranigos/qtv230120022.htm>. Acesso em 16 dez. 2004.
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informar. O repérter pode até descobrir algo, npehas comunica a sociedade. Assim,
0 programa passa a ter uma linguagem puramentaligiica de informacdo. Nao ha a
intencdo de desvendar uma realidade para o tetasjpecO repoérter diz tudo o que
sabe para o publico.

No entanto, a televisdo ajudou a diminuir a res@é do publico em relagdo ao
documentério e deu credibilidade ao género. Osrdentaristas que faziam filmes de
16 mm na televisdo apresentaram, depois da abguliteca, longas-metragens em 35
mm no cinema e tiveram seus trabalhos reconhecidos.

Eduardo Coutinho, por exemplo, termin@abra marcado para morrergracas ao
salario que recebia n@lobo RepdrterO filme competiu com obras de ficcdo em 35
mm no Festival do Rio de Janeiro, ganhou o préreionélhor filme e tornou-se um
divisor de aguas no género documental brasileiro.

No ano seguinte, Jodao Batista de Andrade ganhoé@roip especial do juri cor@éu
Abertqg em 1985, 35 mm, documentando a morte de Tanddeses e a trajetéria da
abertura politica no Brasil. Ele ainda foi vencedorPrémio OCIC Internacional de
melhor filme. Trata-se de dois cineastas que safl@@®lobo Repdrtere entraram para
a elite do cinema.

Atualmente, os filmes documentais ganham espadasxeg na televisdo por meio dos
canais a cabo. Tevé e cinema passaram a serviqde@um para o outro. As duas
narrativas se dialogam.

No Brasil, o mercado do filme documental é promisapesar do dominio dos filmes
americanos. As novas tecnologias facilitam o regida imagem e barateiam o custo de
producdo. E a informacdo novamente tornando-se welisz e, desta vez, mais
acessivel a qualquer pessoa que obtenha uma cdigitah

Com a HDTV (tevé de alta definicdo), o documentdmasileiro pode recuperar o
espaco perdido na década de 1980 e disputar aiad@ro outros programas. A Rede
Globo, através d#&lobo.com j& oferece o conteddo da emissora para 0 us@aario
qualquer hora, mas a resolucao ainda é baixa. Visai® € solucionar o problema até o
ano de 2014, segundo o diretor de engenharia da &eto, Fernando Bittencotirt

A tevé brasileira estd iniciando a e¢apelesscaptacdo de som e imagem sem o uso de
fitas. No Rio de Janeiro, a exibicdo da Rede Gl@bé digital. O préximo passo €

estender essa tecnologia as outras emissoras. rfaqisgo, o Brasil caminha em

% Palestra na Rede Globo Minas, em 14 de dezem20aie
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direcdo ao SBTVD, Sistema Brasileiro de TV DigitRlesta saber, portanto, se as
proximas mudancas serdo capazes de influenciaérer@s narrativos ja existentes ou
propor a criacdo de novas formas para se contirias por meio de sons e imagens

em movimento.
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