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Narracdo do Tempo e Modernidade:
A Fotografia nas Reformas do Jornal do Brasil*

Silvana Louzada
Universidade Federal Fluminense. Doutoranda.

Resuma Este trabalho examina as primeiras fotografiddigadas na primeira pagina do
Jornal do Brasil em 1957, ano em que comecam asmwa$ que mudariam a face do jornal,
buscando nas imagens os indicios da modernidadeirgme caracterizar esta nova fase. A
partir da teoria da Triplice Mimese de Paul Ricpdefende que os tracos modernos nas
fotografias surgem na narracédo temporal antes mdasworansformacoes formais.

Palavras-chave:fotografia; fotojornalismo; modernidade; JornalBtasil; Paul Ricoeur.

No inicio do século XX os meios de comunicacdo @a@am 0s principais
responsaveis pela difusdo dos novos conceitos, avampentos e padrées de consumo no
Brasil. O processo que criou as condicfes parasendelvimento de uma imprensa de
massa no pais se consolidou ao longo da primeitad@elo século com a formacéo dos
jornais empresas e a modernizacdo do estilo nm texha paginacdo dos veiculos
(BARBOSA, 1996).

Fundado em abril de 1891, o Jornal do Brasil é os eékemplos paradigmaticos
deste processo e atravessa o0 século XX, refleisdtemandas e conquistas da imprensa e
da sociedade.

O momento privilegiado deste artigo € a segundaaeetio século XX, quando as
transformac6des industriais, econémicas e cultyaisque passa a sociedade brasileira se
refletem na imprensa como um todo e de maneirapkat no Jornal do Brasil.

O JB ja havia sido um importante polo aglutinadeirdelectuais e politicos e teve
forte influéncia nos debates politicos e cultudmais. As dificuldades financeiras que se
agravaram na década de 1920 foram responsaveisrzodrastica mudanca de perfil. José
Pires do Rio, que foi prefeito de Sdo Paulo, Minisdla Viacdo de Epitacio Pessoa e
Ministro da Fazenda de José Linhares, foi convigaelo conde Ernesto Pereira Carneiro
para sanear as financas do jornal. Pires do Ri® fiiasponsavel pela transformacéo do

importante 6rgao noticioso em um boletim de antsca@n noticiario exclusivamente local

! Trabalho apresentado ao GT de jornalismo do V @msgp Nacional de Histéria da Midia.
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(RIBEIRO, 2000). A primeira pagina do Jornal do &rara praticamente toda coberta de
pequenos anuncios classificados, especialmentakikdhadores oferecendo seus servicos.
Com o falecimento de Pires do Rio (1950) e do cdreleira Carneiro (1954), que

ja estava afastado do jornal por motivos de saigime sua mulher, a Condessa Maurina
Dunshee de Abranches Pereira Carneiseu genro, Manuel Francisco Nascimento Brito.
As duas principais feicbes que o jornal assumiraemorrer de sua historia, por vezes de
orgéo influente nos meios politicos e intelectieaism outras com perfil popular, local e
comercial, ajudam a lancar os alicerces para asftranacdes por que o jornal ira passar a
partir da segunda metade da década de 1950.

Os novos dirigentes investem em mudancas e pardisgam inspiragcdo no exterior.
Nascimento Brito, que dirigia a Radio Jornal dodirdesde 1949, havia feito um curso
para editores na Universidade de Columbia e Coagassassumir o jornal, passa uma
temporada nos EUA conferindo pessoalmente as ibdegagla imprensa local. O
jornalismo norte-americano, portanto, vai influemairetamente as transformacdes que

estao por vir.
Mas estas mudancas se ddo gradualmente e de foatieae

Em 1956 Reinaldo Jardim passa a editar o Supleni@ntanical que comeca a abordar
assuntos variados e abre suas paginas para diatstas de vanguarda, retomando a

antiga tradicao do jornal de debater questbesraigtnacionais.

A partir desta experiéncia o jornal passa por uére sle mudancas que, na memdéria
dos atores e nos estudos do periodo, sédo atribuddogsariados profissionais,
principalmente a Odylo Costa Filho, Janio de FsedaAlberto Dines. N&o é objetivo
deste artigo discutir a autoria das reformas, uezaque elas sdo aqui entendidas como
um processo continuo com variados agentes. Alésodeste artigo percorre menos de

trés meses desta nova fase do jornal.

Em 1956 Odylo é convidado para comandar a mode@dzdo JB e renova a equipe

contratando jovens jornalistas que ja haviam erpartado as transformacdes no Diario

2 A autora é reporter-fotografica e desenvolve pissqde doutorado sobre modernidade e fotojornaliso®jornais
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Carioca e na Tribuna da Imprensa. O noticiario ¢l@atio e aumenta o nimero de
paginas. Mas a primeira pagina € ainda totalmerupaila por texto, em sua maioria 0s

anuncios classificados.

Dentro deste processo de transformagdes, a edegdordingo 10, segunda-feira 11 de
marco de 1957 representa a primeira grande ruptufarma de apresentacdo do jornal.
E nesta edicdo que o Jornal do Brasil publica, pelmeira vez nesta fase, uma
fotografia na primeira pagina do primeiro cadefBaum navio cercado de gelo com a
legenda: “o ‘Wiandot’, agora atracado no 'pier' Blamo Antéartico, durante uma

operacao de descarga de cinco mil toneladas deiahgiara a construcdo da base de

‘Wendel™.

A Unica referéncia a fotografia é esta legendadhdedo uma espécie de triangulo
com a base para cima, encimado pelo logotipo deajorseguido das manchetes que
remetem para as paginas internas. As chamadasneagsns, dispostas triangularmente,
sdo emolduradas pelos pequenos anuncios, mantendagaamacdo tal qual era

anteriormente.

diarios cariocas Ultima Hora e Jornal do Brasil anss 195@ilvanalouzada@yahoo.com.br
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Domingo 10, segeirdalfl. de marco de
1957

Ap0s esta edicao a fotografia s6 voltara a serigadd na primeira pagina no dia 23

de marco, sabado, dentro da mesma diagramaca@ ese a foto de uma menina com

uma legenda que procura dar o tom de denuncialsocia

Maria Imaculada — a mais moca dos 17 filhos de asalcde lavradores pobres.
Registramos o seu sorriso de esperanca a beiratdal& Juscelino Kubitschek,
onde ela vive, numa casa de taipa, vendo os cau®sém e vao. A macula do

Brasil é

Maria Imaculada — como tantas outras ¢dan- parece condenada a

ser, sempre, marginal. (Leia na pag. 9)

A fotografia da menina é

Esta crianca poderia estar em qualquer lugar elsénsos que

3 posada, estatica e n&dma si nenhuma informacao.

€ pobre porque a legenda

nos diz. Nada na imagem da garota indica que dk ‘esndenada a ser, sempre,

7

marginal.” Pelo contrario, € um rosto sorridentenito e saudavel. A imagem tem,

portanto, um carater meramente estético e naouesdgstrativa da situacao relatada no

texto. Assim como a fotografia do navio, a de Mamculada ndo acrescenta nenhuma

informacéo jornalistica & matéria.
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Para Gisele Freund (1995) a publicacdo de umarfafiagha imprensa nao faz dela
produto do fotojornalismo. Para ser consideradaoctaha imagem deve ser “ela mesma,
histéria de um acontecimento que se conta numa dérfotografias acompanhada por um
texto frequentemente reduzido apenas a legendas”.

As fotos publicadas até este momento nesta noead@slornal do Brasil ndo sdo
fotojornalismo. As imagens adornam ou ilustram #Hciey a estética é classica, retratos
transpostos para as capas do jornal. A fotogradiangnina estaria, inclusive, melhor
colocada num porta-retratos do que na primeirangadge um jornal diario.

Onde esta a estrada? A casinha de taipa? E oréda gstéria, os dezessete irmaos
e os pais lavradores? Estdo apenas no texto, sdasafexto. O leitor deve acreditar no que
dizem as palavras porque a fotografia ndo diz nada.

Estas primeiras experimentacdes de publicacdo tdgrédias seguem uma légica
puramente textual, ignorando meio século de desémento da fotografia de imprensa no
pais, cujo paradigma maior €, naquele momentoyiataeO Cruzeiro, no auge da fase

aurea do fotojornalismo.
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Sabado, 23 de margo de 1957 Sébado, 30 de margo de 1957

Em 30 de marco o jornal publica uma foto de esparten a legenda: “Foi este o
goal de empate que Joel perdeu.”

Por vias um pouco sinuosas a informacdo comecar@@ na imagem: a foto do
gol que néao foi se transforma num possivel golrdpate perdido. Ainda aqui a legenda
“explica” a fotografia. Para Roland Barthes (19&R)fotografia de imprensa € uma
mensagem constituida pela fonte emissora, o can#éladsmissdo e o meio receptor. A
conotacao, ou seja, a imposicdo de um segundalsentnensagem fotografica ocorre nos
diferentes niveis de producéo da fotografia (es;alfatamento técnico, enquadramento,
paginacdo). Para ele o texto é umensagem parasitarieuja funcéo € insuflar a fotografia
de significados segundos (conotar a imagem), seamlltpi seja possivel dubla-la. Se na
maioria das vezes “texto s6 faz ampliar um conjudéo conotacdes ja incluidas na
fotografia [...] as vezes também [...] produz (m&g um significado inteiramente novo e
gue é de algum modo projetado retroativamente agem [...]". A fotografia do lance da
partida de futebol ganha outro significado no terapm espago do jornal gracas a legenda
e a bola fora se transforma em gol do empate, ¢weréi verdade, mas ainda assim gol. E
desta forma, fotografia e texto comecam timidamenieteragir nas paginas do JB, mas
ainda é o texto que comanda as informacdes.

Para Barthes (op. cit.) a totalidade da mensagenfografia de imprensa é
constituida pela fonte emissora (o jornal, os jistes, diagramadores, o fotégrafo), o
canal de transmissdo que é o jornal em si e o megieptor, o publico. No canal de
transmissao o autor identifica um “complexo de ragesas concorrentes” que contornam a
foto, que sdo o texto, a legenda a paginacdo e atéme do jornal. A fotografia seria o
centro das mensagens concorrentes. A totalidadenfdemacdo se apoiaria nas duas
estruturas, textual e imagética que, embora se@ardgéneas, devem ser convergentes.

Esta convergéncia apenas se inicia no JB e é o tpi ocupa, ainda, este local
central e privilegiado, cabendo a fotografia iladt.

Este é um raro exemplo de uma fotografia de espoderimeira pagina do Jornal
do Brasil nesta fase e € ainda mais marcante poatae de um instantaneo. A qualidade da

foto ndo é boa, ja que € uma imagem noturna nurpeanal iluminado. O que a coloca na



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteiglinares da Comunicagao 7
V Congresso Nacional de Histéria da Midia — S&dd”a®1 maio a 02 de junho de 2007

primeira pagina é justamente seu potencial noticidsel ndo faz o gol que daria ao Brasil
o0 empate com o Uruguai. O Brasil perde por 3x2 pareesmo Uruguai que nos derrotara
na final da Copa de 1950 em pleno Maracana. Eigeojugtifica a foto do “ndo gol”. A
mudanca repentina na estrutura desta fotografiagma pagina acontece apenas porque a
foto de futebol € um flagrante do jogo, um momené&moravel que reporta o que nao deve
ser esquecido, que deve ser documentado. E, pmrfatdgjornalismo.

A foto destoa das que vém sendo publicadas na ipairpégina do JB, em geral
bem realizadas tecnicamente, plasticamente ecqdiésr e com a tematica mais ligada a
dendncias de problemas sociais ou de cunho naciénMaria Imaculada sucedem-se
fotografias de criancas faveladas carregando &manchente no rio Tocantins e mais
criancas para denunciar a fome no Nordeste. Eaknémte noticias nacionais, como a
expedicdo do Marechal Rondon ou uma curiosidadent@oior como, por exemplo, um
padre prefeito.

O Jornal do Brasil vai assumindo um perfil mais ioal, publicando mais
frequentemente fotografias na primeira pagina, agsaginacdo permanece a mesma,
obedecendo a logica textual. As manchetes contireranmriangulo com a fotografia no
vértice e 0s anuncios ao redor. Dentro da hierargigual estabelecida pelo jornal o texto
continua a ter prevaléncia, e as chamadas saostispem ordem de importancia, com as
noticias principais em cima em tipos maiores quedifinuindo e as linhas se estreitando.
Fechando a parte noticiosa vem 0 menos relevafbéografia.

Mas ela esta |4 e a sua presenca sutiimente wabgando mudangas no texto e na
diagramagédo. Mais que isso, vai estabelecendo élwgdi com o conjunto do jornal e com
0 publico leitor.

Barthes (1989) afirma que o paradoxo estruturaigi@tfico estd na capacidade da
fotografia transmutar um objeto inerte em linguagemssim transformar “a incultura de
uma arte mecanica na mais social das instituic@ebihguagem comeca a ganhar forma no
JB e a arte mecanica a levar para os leitoresnta@odes que o texto ndo da conta.

Mudancas na apresentacdo formal comecam também exgerimentadas. Na
edicdo de domingo/segunda 26/27 de maio, uma graodielade: duas fotografias de

assuntos diferentes, encimadas pela chamada: ‘®éleathsamento e domingo de Catulo”.
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A foto maior foi posicionada em cima da menor, ramanjo que, embora desequilibrado,

se mantém dentro da estrutura triangular da patteiosa.
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Domingo, 26, e segunda-feira 27 de maio de 1957

O sentido estético da publicacdo sofre mudancasriantes. Aqui, além de ocupar
aproximadamente um ter¢co da primeira pagina doajpms fotografias sao claramente
usadas para seduzir o leitor e conduzi-lo ao mtelo jornal.

A temética também muda. S&o assuntos do cotidiancidhde que, se ndo tém a
importancia de uma partida internacional de futelbah nada perdem na vivacidade e
atualidade. E o cotidiano da cidade ndo mais emdade relato, mas de reportagem. O
“sdbado de casamento” documenta uma cerimbniaiv@leto domingo de Catulo é uma
chamada para a homenagem que sera prestada aocsttomiiz a legenda:

Quatrocentos casais uniram-se ontem pelos vincolagigais, na esperanca de
alcancar a felicidade matrimonial por observaretradicdo do casamento no
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ultimo sdbado do més das flores (pag. 9). HojelGata Paixdo Cearense sera
relembrado com saudade: junto ao seu busto no i@aBéblico, “Luar do
Sertdo” sera cantado as 21.00 horas (pag. 9)

Diversas temporalidades compdem a mensagem compestatexto e pelas
fotografias. O passado do enlace matrimonial cossperanca de um futuro feliz de um
lado. De outro uma chamada para um evento no fimojeE mas apenas as 21 horas, para
lembrar Catulo, que no passado compds a cancasegaeantada.

Esta sobreposicdo temporal no conjunto fotoglafignda é absolutamente nova
nas paginas do JB neste periodo. As fotografiascat&#o sdo sempre de fatos que ja
aconteceram e por isso puderam ser fotografadosdedam carater eminentemente
ilustrativo da fotografia publicada anteriormenkéais que a novidade de serem duas
fotografias, mais que o grande formato, esta agéseque estas imagens tém no espaco
temporal do jornal e no do leitor.

Vilém Flusser (1998) aponta a invencdo das imagénmicas como 0
segundo momento de ruptura importante por que Ea$aananidade, o primeiro seria a
invencdo da escrita. Por imagens técnicas o fitbsatende todas as imagens produzidas
por aparelho, a primeira delas a fotografia, que diggem ao cinema, a televisdo e as
imagens digitais. Esta nova forma de represengxipeessar 0 mundo, surgida na primeira
metade do século XIX “inaugura um modo de ser athiieilmente definivel”, mas que
provoca mudancas profundas na humanidade.

Flusser pensa a temporalidade interna da imageogrfdica e avanca de forma
inovadora nos multiplos tempos que vao passartarmEr a imagem quando ela “ganha o
mundo”. Para ele “as fotografias sdo superficie®vais e mudas que esperam,
pacientemente, serem distribuidas”. Este € o céanenagem fotogréafica. O fotografo,
amador ou profissionakemprefaz a fotografia para que ela seja vista por agugo
futuro.

Pensando o tempo e as formas que o homem tem par@lm Paul Ricoeur
estabelece uma teoria da praxis do aprisionamentgpdral. Na sua obra “Tempo e
Narrativa” (1995) o autor traca uma teoria da r@watemporal que se aplica a qualquer
forma e instrumento para narrar fatos e situacdes fqgram vistas, experimentadas ou

imaginadas pelo homem. Como o0 que aqui se disc@m @ue momento especifico a
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fotografia do JB deixa de ilustrar e passa a nasdatos do mundo para o leitor, Ricoeur
fornece aportes analiticos que permitem, a padigeral, particularizar a fotografia de
imprensa.

Para o filésofo “o mundo exibido por qualquer obearativa é sempre um mundo
temporal”, ou seja, € no ato de narrar, qualquer sgja a forma escolhida, que o tempo
passa a existir. Ricoeur re-elabora conceitos deaidores distintos e distantes no tempo:
Agostinho e Aristoteles.

Para Agostinho existe apenas um tempo: o presefitehavendo “tempos futuros
nem pretéritos” mas apenas “0 presente das coiassagas, presente dos presentes,
presente dos futuros” que o autor também vé confilemabranca presente das coisas
passadas, visdo presente das coisas presentesranesppresente das coisas futuras” (Cf.
Xl, 20, 26). O presente, ou seja, 0 viver, se sénfie a memoria e a esperanca. Ricoeur
avanca na teoria agostiniana atribuindo & nocagrdsente a idéia de passagem, de
transicao.

De Aristételes o autor recorre aos conceitos deittea da intriga e de atividade
mimeética. Para Aristoteles o ato de criacdo € martenundo, uma copia ou mimese deste
mesmo mundo. Ricoeur ressalta que a mimese nadsorsn imitar, indo além na
producéo dindmica de sentido.

Para o autor a tessitura da intriga € a mediacéie erparticular e o geral, entre o
individuo e o mundo. E o contar de uma histéri@, oo entanto ndo pode ser uma historia
qgualquer: ela tera que ser aceita pela comunidated, terd que ter credibilidade ou, nas
palavras do autor, gozar de verossimilhanca.

Ricoeur afirma que a tessitura da intriga devetiggca, ou seja, deve estar na
propria “disposicdo dos fatos, visto que este erma@nto deve ser necessario e
verossimil”. E o que chama de “universalizacdo daiga”. Trata-se da criagdo e
popularizacdo de cédigos universais que vao seodstraiidos pelos especialistas (usando
aqui um conceito de Flusser) e aceitos e desefafasma comunidade leitora.

Para Aristoteles a mimese | € aquela que precetdiagio e mimese Il é a propria
criacdo. E ai que Ricoeur une o pensamento alistotéio pensamento temporal
agostiniano fazendo surgir uma terceira mimese fgoeiona temporalmente de acordo

com a teoria do tempo de Agostinho e que, fundiadtliando, dinamizando e, mais que
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tudo, universalizando estes pensamentos constraitearia da Triplice Mimese. Esta em
mimese Il “0 onde” o0 ato de criacéo vai se desaiglar chegada ao espectador, ao leitor.

O ato de criagdo é a configuracdo, ou seja, 0 mmmeia producdo da
externalizagdo, uma mediacdo temporal entre o amtesdepois. Assim, 0s presentes
passados, presentes e futuros de Agostinho, tkarssipara Ricoeur, acrescentados da
mimese aristotélica, se desdobram numa organizéegensamento onde configuracéo e
refiguracao s&o centrais para se entender o atordenicacao.

Para Ricoeur o presente das coisas presentes ésentie o ato configurante e é
também onde o sujeito se posiciona. E a mimesedspaco onde se cria o significado, o
gue faz dele lugar da mediacédo. A mimese |l éaptot o lugar da criacdo, do autor, do
fotografo, dos mediadores entre o mundo e o lditara mimese |l que o sentido é dado. E
ai que a imagem conota e a legenda, se for o dasota, aplicando a terminologia de
Barthes.

E esta mdltipla temporalidade que esta estampadmpe da edicdo de 27/28 de
maio do Jornal do Brasil.

E claro que os fotografos, editores e diagramaddagsela primeira pagina jamais
imaginaram ter seu trabalho analisado pelos aptateos aqui utilizados cinqiienta anos
depois daquela noite de fechamento. Também aque suma superposicao temporal: o0 que
estas pessoas queriam comunicar em mimese Il gndaatonfiguracdo) e o que seré sua
prospeccao (mimese Ill). Ai também a questdo temhma desdobra, ja que houve um
momento de prospeccdo no dia seguinte a elabodac@dgina, ou seja, no momento em
gue o jornal chega as bancas e um outro, complatardéstante no tempo e nas intencdes
gue é a redacdo, cinqlenta anos apds, de um adige aquela capa do jornal. Neste
ponto € melhor recorrer a Agostinho quando estguoga: “Que €, por conseguinte, o
tempo? Se ninguém Mo perguntar, eu sei; se o gexpdicar a quem me fizer a pergunta,
ja ndo sei’.

Vamos aqui nos ater as temporalidades impressasimaira pagina do Jornal do
Brasil na edicédo de 26/27 de maio de 1957.

A fotografia apreende um instante fugidio, promawve recorte no tempo e no
espaco. Esta apreensdo do mundo pela camera fatagéao momento da criacdo, na

acepcao de Ricoeur, a mimese Il. Fotografar € ordetriacdo, € portanto a configuracao,
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a mediacdo entre o antes que existe no mundo paisdda fotografia revelada, copiada e
impressa nas péaginas do jornal, ou seja, a miniles®2 antes que a fotografia retratou se
situa no mundo, na vida, em mimese I.

A péagina do JB esta em mimese lll, na refiguragde € “a transformacdo da
experiéncia viva sob o efeito da narracdo”. A riivaaqui € o complexo fotografia-texto
qgque o jornal publica, que deve ser aceito e endengielo leitor, ou seja, gozar de
verossimilhanca.

Em cada uma das fotografias estd inserida uma taligade especifica,
considerando aqui a intencdo do jornal. O casamenl&giivo de quatrocentos casais no
tltimo sadbado do més das flores j4 aconteceu éofografado. A imagem que o jornal
estampa representa ndo apenas uma particularidegqlesld cerimbnia publica, mas a
prépria instituicdo do casamento que € uma apostdfalicidade matrimonial” e que
depende, segundo a tradicdo, de um ritual e unaapdapicia, no caso o ultimo sadbado de
maio. Assim, para garantir um futuro feliz, oitotmnnoivos se reunem para realizar um
ritual de esperanca no futuro baseado numa tradapdwestral. E o presente do
acontecimento que para Agostinho se situa entspar& e a memoéria. E, como para ele o
presente soO existe na eternidade, nada melhormadatografia para eterniza-lo.

O leitor, ao abrir o jornal na segunda-feira, \eigurar o casamento, a experiéncia
depositada na tradicdo respeitada, a cerimbni@&adal e podera, quem sabe imaginar o
futuro destes casais, os filhos que virdo, as dstalegrias e tristezas, a velhice, talvez
juntos, talvez ndo. Pode ser também que seu atefidaeracédo se volte para sua propria
experiéncia de vida, como foi ou podera ser seancasto, o de seus pais ou 0 de seus
filhos enfim, um ato pessoal e dinAmico, que sempse diferente, cada vez que encarar
esta pagina.

Mas “hoje”, dia em que o jornal chega as bancakrgingo e a espera se insere na
segunda mensagem. A foto do busto de Catulo dé®&earense esta ali para anunciar
gue haverd uma homenagem ao compositor, mais tsdd, horas. A atividade mimética
agora se desenrola em dire¢do a um futuro, paraespera mais concreta: 0 momento em
gue sera cantada, no Passeio Publico, a musicadbu@ertdo junto ao busto de seu autor.
Mas, mais uma vez a esperanca vem carregada de riaer@atulo morreu e “sera

relembrado com saudade”. Estd na memodria e sew Hasestd para garantir sua
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permanéncia. O busto, assim como a fotografiag@nfiguracdo, a mediacédo entre o antes
e o depois. E a esperanca de eternizar a memoemola que também esta na musica
mais conhecida de Catulo.

Assim, a fotografia e a legenda juntas sdo ao mésmpo um convite, uma espera, e
uma lembranca, uma memoéria. Os tempos se dinamssasobrepdem.

O tempo é substédncia da modernidade. Habermas )(2p@@ura esgotar o
pensamento filosofico relativo & modernidade naajpre se faz ainda mais importante
num momento em que a humanidade (ou pelo menos garseus pensadores) pretende
dar este periodo por encerrado. Para ele, Hegehd'twisivel pela primeira vez a
constelagdo conceitual entre modernidade, consaiétha tempo e racionalidade”. A
consciéncia do tempo fugaz que Marx ja apontavilaifesto Comunista ao afirmar que
“tudo que é sdlido desmancha no ar”. A frase, ftesigapor Marshall Berman, parece fazer
ainda mais sentido nos seculos XX e XXI que duram@volucdo burguesa.

Para Susan Sontag (1981) a producéo e o consuimagdens sao determinantes para
gue uma sociedade se torne moderna. Para a awgomraagens determinam “nossas
exigéncias com respeito a realidade e sédo elas asesubstitutas cobicadas da experiéncia
auténtica”.

Chegamos pois a um momento de convergéncia. Adzagarcepcao do tempo que o
Jornal do Brasil comeca a publicar em sua capangémracna parcela da sociedade brasileira
gue busca a modernidade a todo custo o lugar dar@fdo. Sao os setores envolvidos nos
Nnovos projetos e movimentos culturais que despgntmmo a Bossa Nova, o Cinema
Novo, o teatro de vanguarda, a nova capital, asfitamacdes na economia e todas as
profundas mudancas culturais por que passa o pais.

O JB busca se inserir no movimento que perpassaiedade brasileira e busca na
fotografia a modernidade. Entretanto ainda ndaiasestrutura formal, o que néo tardaria a
acontecer.

A primeira mudanca significativa se da na percepa@onultiplicidade do tempo. A
experiéncia temporal dos leitores se transforma,d&manda pelas imagens também. E o
JB absorve em suas paginas a pluralidade das ueasutemporais distintivas da

modernidade que, por sua vez sdo também inerefitgguagem fotografica. E pelo tempo
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gue o jornal inicia o processo de configuracdoata que vai levar a linguagem do

fotojornalismo diario a um novo patamar de modexdéed

BIBLIOGRAFIA:

AGOSTINHO.ConfissdesSao Paulo: Martin Claret, 2006.

ARISTOTELES .Arte Poética Sdo Paulo: Martin Claret, 2003.

BARBOSA, Marialva.Imprensa, Poder e Publicditer6i, 1996. Tese (Doutorado em Histéria) —
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Univdlade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,

Niteroi. 1996.

BARTHES, RolandA Mensagem Fotogréafida: O Obvio e o Obtusd.isboa:Edi¢des70, 1982.
. A Camara ClaraRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

FLUSSER, Vilém.Ensaio Sobre a Fotografia — Para uma Filosofia déciiica(Filosofia da
Caixa Preta).Lishoa: Rel6gio D'Agua Editores. 1998.

FREUND, GiseleFotografia e Sociedadédisboa: Vega, 1989.
HABERMAS, JiingenQ discurso filos6fico da modernidad&gio Paulo: Martins Fontes, 2000.
RIBEIRO, Ana Paula Goularmprensa e Histéria no Rio de Janeiro dos AnosHi0 de Janeiro:
2000. 335 p. Tese (Doutorado em Comunicacao) —l&seComunicacéo, Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro. 2000.
RICOEUR, PaulO Tempo e a Narrativarlomo |, Il e Ill, Campinas: Papirus, 1995

.0 Passado Tinha um Fututn. MORIN, EdgarA Religido dos Saberes

desafio do século XXI. Rio @adiro : Bertrand Brasil, 2001

SONTAG, SusanSobre fotografia Traducdo de Rubens Figueiredo. S&o Paulo: Congaas
Letras, 2004.

WEBER, Ciéncia e Politica. Duas vocac¢8e3P. Cultrix, 1968.



