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Resumo

O texto faz multiplas articulacdes entre a relagéos de comunicacdo e historia,
privilegiando as articulagcfes tedricas e metodokigentre os dois campos. Mostra que
a questdo da narrativa é central tanto num luganpomo outro o que faz com que haja
elos visiveis e invisiveis entre comunicacao eohist S&o alguns desses elos que a
reflexdo procura desvendar. Se considerarmos @laehistoria refere-se ao fracasso ou
ao sucesso de homens que vivem e trabalham jume®eiedades, com pretensdo ou
ao verdadeiro ou ao verossimil, a histéria €, mdade, o fragmento ou o segmento de
um mundo da comunicacdo. Sao os atos comunicasidnaihomens do passado o que
se pretende recuperar como verdade absoluta ou etjnocapaz de ser acreditada
como veridico. E, nesse sentido, que estamos dizgue a histéria é sempre um ato

comunicacional.
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As pesquisas, envolvendo a relacdo midia e hastodupam hoje lugar central
na preocupacdo de dezenas de pesquisadores dplasidiieas de conhecimento, com
énfase, evidentemente, a historia e & propria ctracso.

Enquanto a comunicacdo vé prioritariamente a tésttomo possibilidade de
adentrar o passado e recuperar, neste mesmo pagsai@s inteligiveis que podem

trazer o passado para o presente, a historia @as@mblematicamente os meios de
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comunicacdo como ferramentas disponiveis para pre@msdo de um contexto mais
amplo invariavelmente localizado no passado.

Evidentemente, que mais de 30 anos de pesquideeaaomplexificaram esses
estudos. Mas ainda assim, grosso modo, podemoslerarsa pesquisa sobre a relacao
meios de comunicacdo e histéria distribuida emocigandes eixos de analise: os
estudos que se utilizam uma perspectiva merametteial; os que priorizam as
modificacbes e a estrutura interna dos jornais céaar de mudanca do curso da
historia; os que enfocam os meios de comunicac&wo cportadores de conteudos
politicos e ideolégicos; os que enfatizam o comteklistorico desconsiderando a
dimensao interna do meio, a logica prépria do usweomunicacional; e, finalmente,
um quinto grupo que considera a dimensdo proceskudlistoria e a comunicacao
como sistema, no qual ganha relevo o conteudopdugpsr das mensagens e a forma
como o publico entende os sinais emitidos pelosdtontempla, portanto, o que
podemos chamar dimensdo interna e externa do pmcesmunicacional numa
perspectiva historica.

E o0 que seria esta perspectiva histérica? Comuaiinextos com pretenséao a
verdade produzidos pelos meios de comunicacao, mundiése, como a histérica, que
também procura visualizar a integralidade do paseadperspectiva do verdadeiro?

Evidentemente que ha multiplas formas de se ceraic histéria. A sua forma
narrativa assumira um aspecto ou outro em func&mih® a trama foi engendrada e a
partir dos objetivos do historiador. Pode-se prgssa idéia de processo e a perspectiva
diacronica: nesse caso, salientar-se-4& a mudanegatmnsformacdo no processo
historico. Pode-se, ao contrario, adotar a persf@esincronica ou estatica: aqui o que
se acentuara sera o fato na continuidade estrutural

O historiador pode achar que sua tarefa é evaracerto espirito da época
passada ou acreditar que lhe cabe sondar o qupogsiétras dos acontecimentos a fim
de revelar “leis” ou “principios” de um tempo. Alggl consideram que sua obra é
fundamental para o entendimento dos problemas ditoensociais existentes no
presente. Outros eliminam esse tipo de preocupatéimtam determinar em que medida
0 passado era diferente daquilo que conceituanme contemporaneidade.

Ou seja, ha mdultiplas formas de fazer historia,cdasiderar a historia, de
visualizar a relacdo histéria e comunicacdo. Estacdio é, portanto, também um

universo de possiveis.
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Do ponto de vista metodoldgico, é esse olhar qierghina a forma como a
pesquisa sera realizada. Se o passado for vistalizamo algo que pode ser
recuperado, as fontes, documentos e emblemas daduague chegaram até o presente,
sob a forma de rastros, serdo privilegiados narprétacdo. Se, por outro lado,
considera-se que o que chega do passado sdo egstigmoraveis, permanentemente
re-atualizados pelas perguntas que do presentéaséadas ao pretérito, o que sera
destacado € a capacidade de invencao da narr@ivaeja, ndo se pode eliminar a
categoria interpretacdo da histéria, da mesma fayoeaa histéria serd sempre uma
narrativa.

White disse certa vez que, para ele, a difereng@ @istédria e ficcdo € o que
historiador “acha” suas estorias, ao passo quecofiista as “inventa”. Mas nao € so
isso: o0 grau de “invencao” também tem relevanteebagp tarefa do historiador (1994,
p. 22).

Ao escolher durante todo o tempo, selecionandis fadiéias, palavras, tramas,
ao encadear o seu texto de uma forma ou de owtrnaaraar, o historiador - por mais
gue se cerce de elementos tedricos e metodolégiesis também “inventando” a sua
histéria.

Historia € comunicacao

Se considerarmos, por outro lado, que toda hésté@fiere-se ao fracasso ou ao
sucesso de homens que vivem e trabalham juntosoeradades ou nacdes, com
pretensdo ou ao verdadeiro ou ao verossimil, arldsé, na verdade, o fragmento ou o
segmento de um mundo da comunicagdo. Sao os atasmmacionais dos homens do
passado o que se pretende recuperar como verdsoletatou como algo capaz de ser
acreditada como veridico. E, nesse sentido, qaenestdizendo que a historia é sempre
um ato comunicacional.

Por outro lado, hd sempre uma expectativa comcioital envolvida nas
histérias que contamos: queremos que sejam Ursaagpllares, coisas que ninguém
nunca foi capaz de escrever (RICOEUR, 1996, p.2Z218- Ou seja, mesmo nos textos
envolvidos com a pretensao da ciéncia se contériasiste estas devem ser governadas
pela légica narrativa. O que confere unidade oggéab que contamos — como modos
de comunicacdo — seja 0 que genericamente tragsag@ para o presente, seja 0 que se
refere prioritariamente aos meios de comunicacao,afo de seguir a narrativa. SO
havera entendimento se a historia puder ser segoidaquele que a I, a decifra e a

interpreta. Mas as historias s6 merecem ser naradseguidas se a sua tematica se



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
V Congresso Nacional de Histoéria da Midia — Saddd>aB1 maio a 02 de junho de 2007

referir a interesses e a qualidades humanas. Hdreemm nexo com 0s sentimentos nas
histérias que contamos.

Com isso ndo queremos retirar da histéria o s@iues de ciéncia, construido
como um lugar embleméatico de sua fala e fundameuaed o desenvolvimento da
disciplina histérica. Também ndo negamos toda @dsio que governou o século XX
€ que procurou construir novos parametros e novasesb para a disciplina,
privilegiando a estrutura e a conjuntura nos temg@eslonga duracdo. Tal como
Ricoeur, 0 que estamos enfatizando que é “o sab#ribo procede da compreensao
narrativa sem nada perder de sua ambicao ciefit{liea4, p. 134).

E a partir de restos e vestigios que chegam dsagasao presente também que
podemos recontar as historias que envolvem pri@teente as acées comunicacionais
do passado. Muitas vezes nessas acdes, 0 objdtiivo @ prefigurar os sistemas de
comunicacao existentes em dado momento e lugaseNestante, a historia que afinal
€ comunicacao, se torna historia da comunicagao.

Portanto, duas noc¢des tedricas sao fundamentaatonte seguir a histéria que,
afinal, é fazer historia: a questdo da narratiarecao de rastro ou vestigio. Assim,
num primeiro momento, neste texto, nos deterem@xpkanacao desses dois conceitos
e, hum segundo momento, faremos o exercicio meigol de utilizar a nocao de
rastro num estudo envolvendo privilegiadamenteda aps meios de comunicacao nos
anos 1950/1960 no Rio de Janeiro.

Entre a narrativa e o rastro

Evidentemente que a questdo da narrativa ja fatolge mdultiplas reflexdes,
algumas vezes emblematicas, como é o caso dos té&tdValter Benjamin, que, ao
construir suas analises em torno da mudanca deleermo mundo na modernidade,
tracou uma espécie de paradigma em torno da d@findp narrador, enfatizando a
morte da narrativa, apds o surgimento do narraztogjista.

Para Benjamin, a verdadeira narrativa pressupumntcalacdo com a categoria
experiéncia e na medida em que, com 0 advento pi@insa, o0 jornalista passou a nao
mais falar da sua experiéncia (e dar conselhos}, maportar a experiéncia de um

outrem. Assim, ndo mais existiria a verdadeiraatma.

3 Cf. “O narrador” e “Paris do segundo império de Bdaige”. In: BENJAMIN, W. Obras Escolhidas S&o
Paulo:Brasiliense, V.I, 72 ed., 1994.
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Ampliando a categoria conceitual, Paul Ricoeur 499995 e 1996) usa
metaforicamente narrativa para definir uma espéeitugar no mundo. Mundo sujeito
as interpretacbes dos sujeitos que vivem e padscenpropria histéria. Produzimos
narrativas na maneira como nos colocamos no myraduzimos narrativas quando
nos deparamos com as narrativas dos meios de ccegénj j4 que todo sujeito é capaz
de elaborar re-interpretacdoes. Considerar a plla@é de interpretacdes significa
visualizar a diversidade humana, perceber que fasedcas entre pessoas e grupos
sociais sao construidas pelas representacdes guedsez sobre o mundo social.

Inscrita na teoria dos géneros, a questao da ivarrgbrtanto, ndo se resume a
uma problematica linglistica. Narrar € uma formaestar no mundo e, dessa forma,
entendé-lo. E através da narrativa que se podedrreurepresentar no discurso as
diversas perspectivas existentes sobre o tempa.usicacdo, segundo Ricoeur, se da
por uma operagao mimética.

A evidéncia de que a nossa cultura produz inunagéisicées do ato de narrar,
transformando-o em géneros plurais, fez com queaizisse também uma dicotomia
entre os textos: de um lado os com pretensédo ader@ discurso da ciéncia, incluso o
da historia, e do jornalismo, por exemplo) e demat narrativas ficcionais, sejam as
que utilizam a linguagem escrita (literatura), seg@s que utilizam a imagem (filmes,
fotografia, telenovelas, etc.).

E contra esta “classificacdo sem fim”, que Ricot@mstréi a sua hipotese: a
existéncia de uma unidade entre os multiplos madg&neros narrativos. Para isso
parte do pressuposto que o carater temporal € aroafia experiéncia humana. “Tudo o
que se narra acontece no tempo, desenvolve-se r@mpote; e o que se desenvolve
no tempo pode ser contado” (1994, p. 24).

Para ele, s6 se pode reconhecer o processo tdrppogae € narrado. A nossa
experiéncia no mundo se desenvolve no tempo. Eéstida vida elaboramos, como 0s
meios de comunicacdo (espécies de sintese da qmreameidade), textos ficcionais e
outros tantos com pretensdo a verdade. Como na wslatextos também sao
embaralhados. Afinal, nenhum de nds ocupa apendsganno mundo.

Mas afinal o que é o ato narrativo? Seguindo Aiédd§, Ricoeur designa intriga
(o mutho$ acomposicéo verbajue faz com que o texto se transforme em narracao.
organizacdo da intriga consiste, pois, na operalgioselecdo e organizacdo dos
acontecimentos (as acfes contadas) que permitgt@idicontada (qualquer que seja

ela) ser completa e uma, com comec¢o, meio e fim.
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A acdo é, assim, apenas o0 comeco de qualqueriajsige se converte em meio
se provocar, na histéria contada, uma mudanca ddinde uma “peripécia”
surpreendente, uma sucessao de incidentes atasadéressa mesma historia so
constréi o seu fim quando conclui o curso da agésatando o no inicial, selando, por
exemplo, o destino do herdi e produzindo no ouvarkatharsisda piedade e do terror.

Aqui podemos fazer uma digressdo em direcdo amsirdos midiaticos. Nos
discursos dos meios de comunicacdo observamos rdogaaquestdo da peripécia €
fundamental. Na telenovela, por exemplo, todos @ss dhovas peripécias Sao
adicionadas a intriga (isto é, ao enredo), prodizmipturas que séo solucionadas mais
adiante e construindo um modo de narrar que, ldegeer linear, se produz pelo regime
de sobressaltos.

Também nos atos jornalisticos observamos o0 quargoestdo da peripécia é
fundamental para instaurar o acontecimento. Baseadoonvenc¢des de veracidade, o
discurso jornalistico é acreditado como veridico gutecipacdo, mas sO se configura
em algo a ser publicado se instaurar uma rupturax@epcionalidade do jornalismo
nada mais € do que a peripécia. Por outro ladoaasativas do cotidiano, sobretudo
aguelas que apelam aos valores imemoriais de casthistorias — como € caso por
exemplo das narrativas policiais —, os apelos dagie, ao terror, as emoc¢des sdo
constituintes mesmo desses textos. O que se péodkatharsisdo publico.

Qualquer intriga possui inteligibilidade: a intaigé, pois, 0 conjunto de
combinacgBes através do qual os acontecimentogadidrmados em histéria ou uma
histéria é tirada de acontecimentddefnt 26). A intriga €, pois, 0 mediador entre o
acontecimento e a historia.

A partir dessas indagacdes iniciais é precisoiderar as distingdes textuais
como convencdes. E a partir de convencgdes cultgragsclassificamos os textos com
pretensdo a verdade e o0s textos ficcionais. Deveprsderar, portanto, que todo texto
é estruturado de modo narrativo e, como tal, sugsit regime de interpretacdo que se
aproxima das narrativas cotidianas com as quaistesamos a nossa vida.

Mesmo quando a histdria, por exemplo, se afastaaitp narrativo presente nas
cronicas antigas, na histéria eclesiastica ou ipalijue conta batalhas, tratados,
partilhas, ou seja, mudancas de destino que afetaexercicio do poder por
determinados individuos, ela continua narrativandai que seja a histéria da longa
duracao, ao tornar-se social, econémica, cultpeinanece ligada ao tempo e procura

enfocar multiplas mudangas que ligam sempre umst@udinal a situacdo inicial. “Ao
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ficar ligada ao tempo e a mudanca, continua o afitr também ligada a acdo dos
homens que, segundo Marx, fazem a historia emrsténcias que eles nao criaram”.
(Idem 27)

A histéria € sempre a histdria dos homens queps@adores, agentes, vitimas
das forcas, das instituicbes, das fungbes, dogdagande estdo inseridos. E é neste
sentido que ela ndo pode romper com a narracgogjdeu objeto é a acdo humana que
implica agentes, finalidades,circunstancias e tados.

Ha que se considerar ainda que o passado, mesounsiderado como real, é
sempre inverifichvel. Na medida em que ele ndo méite, sO indiretamente é visado
pelo discurso da historia. Assim, tal como a ficgambém a reconstrucéo historica é
obra da imaginacao. Por outro lado, qualquer cotwstde textos configura intrigas que
os documentos autorizam ou proibem, combinand@&noier narrativa e conformidade
aos documentos. E também essa combinacdo que fmztedktos permanentes
interpretacoes.

Quando as narrativas sdo analisadas ha que sedaransque qualquer
construcao ficcional ou ndo articula a sedimentalgipadrbes existentes anteriormente
com a inovacdo. E a ligacdo com a tradicdo, comeszgiemas narrativos ja de
conhecimento do leitor, que permite o reconhecimédntdesvio, ou seja, a inovacdo. O
desvio sO € possivel existir se tiver como panfuddo a cultura tradicional que cria no
leitor expectativas que o artista ira estimulafragtrar. O que existe, pois, € sempre um
jogo de regras.

Mas o que une entdo todas as narrativas? Podereogide € o fato de cada um
de nos vivermos a existéncia numa perspectiva tahp&&ao as intrigas que
inventamos ao viver que irdo nos ajudar a configuoasa experiéncia temporal.

A funcado da intriga €, pois, esta capacidade drw4g, ficcionais ou nédo, de
configurar a experiéncia temporal. Esses textosssampre fabulacbes, no sentido de
que sempre imitam as ac¢des. A inteligibilidade atara é produzida por esta imitagao,
utilizando-se ou néo, em funcédo da caracterisegéual, dos recursos ficcionais. O
mundo da ficcdo € uma espécie de laboratério dena®rno qual ensaiamos
configuracbes possiveis da acgéo, experimentandeasisténcia e plausibilidade. E
essa experimentacédo que Ricoeur chama imaginagéotpra.

Nesta fase primeira, a da experimentacao, a refer@o mundo permanece em
suspenso. A acdo € apenas imitada, fingida, farj@daundo da ficcdo é apenas o

mundo do texto ou uma projecao do texto como mundo.
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Este instante, em que a referéncia ao mundo eaesetem suspenso, é
intermediario entre a pré-compreensdo do mundo @@ & a transfiguracdo da
realidade cotidiana operada pela prépria ficcamuddo do texto, porque é mundo, vai
entrar em colisdo com o mundo real para o refazefirmando-o ou recusando-o.
Assim, nos textos, sejam eles ficcionais ou napeexiste é o “tempo humano” dando
sentido e inteligibilidade as narrativas.

Em relacdo as trés ordens de tempo - o tempo ovigigbjetivamente ou
fenomenoldgico, o tempo histérico e o0 tempo vivalgetivamente ou a perspectiva
cosmoldgica — é justamente a narrativa histériGaafarece uma espécie de “solucao”
as dificuldades irreconciliaveis suscitadas pefgeesiacdo sobre o tempo. A dimenséo
narrativa opera a mediacdo entre o tempo fenomgicol@ o tempo cosmoldgico, num
tempo de natureza historica, isto é, vivido e pgedme numa espécie de arquitetura
temporal de cada época.

Tal mediacdo pode ser observada, por exemplajéia historica de calendario
na qual a temporalidade subjetiva da vida ligaeseraovimentos césmicos dos corpos
celestes: em suma, a narrativa do calendario @&eeednterligacdo entre a idéia
cosmoldgica de tempo e a idéia fenomenoldgica bjesua do tempo. Também nos
textos ficcionais podem ser percebidas estas ni@EBa¢emporais: a experiéncia
subjetiva da morte — tempo como finitude da coraigdmana —, por exemplo, ao ser
representada enseja o0 renascimento. Através gaofipodemos experimentar a
angustia da morte, para logo em seguida ver o pageon renascido em outra historia,
experimentando uma espécie de eternidade do tempo.

Qualquer texto, portanto, € produzido em trés msdau dimensdes. Primeiro
existe 0 mundo, um mundo que é texto, narrativgu@é vivido na dimensao cotidiana
das mudltiplas articulagbes temporais. Desse muexto-produzimos uma leitura. E a
partir desse entendimento construimos — e no maoodtemporaneo cada vez mais a
partir da acdo dos meios de comunicacdo — um ¢exto. Ou seja: configuramos o
mundo que aparece sob a forma de interpretacabe&sa texto que fala do mundo (e
ndo € mais o mundo) abre-se a pluralidade de alhdeduras, textos, narrativas
existentes. Abre-se a pluralidade de interpretag®efgura-se o texto sob forma de um
outro texto e é este novo texto que volta ao multds, ao tomar contato com o texto,
aquele que devolve o texto ao mundo ja mudou. Atodo texto produz sentido e
induz a acdo. A leitura produz invariavelmente umadanca intrinseca em quem a

realiza.
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Devemos considerar também que o texto se projéta déle mesmo, através da
simulacdo da experiéncia vivida. A narrativa enf@ssim, a experiéncia que pode ser a
do préprio leitor, j& que os textos desenham umdouue, mesmo sendo ficticio,
continua sendo um mundo. E o que o Ricoeur chanmalondo texto, sempre ofertado a
apropriagcdo critica dos leitores. No ato de leitsgaentrecruzam, pois, 0 mundo do
texto e o mundo do leitor. Se 0 mundo do texton@pse imaginario, o mundo do leitor
é real, mas ao mesmo tempo capaz de remodelagra dsfimaginario.

Neste sentido, a leitura torna-se campo de cordfremntre o autor e o leitor, cada
um trazendo recursos opostos para o combate (Rjcb@®0, p. 39). O leitor procura
descobrir os lugares de indeterminagcao no texégr@mhendo suas lacunas.

O texto s6 se completa pelo itinerario da leittsando o objeto literario
constituido pela atividade de ler. A obra, na disd@nproposta por Ricouer, € uma
producdo comum do autor e do leitor. “De um ladmspegue ele, a obra afeta o
horizonte de expectativa sobre o qual o leitor @éar texto. De outro, suas esperas
fornecem a chave hermenéutica do processo deadeiaircomo ele se desenrola”.
(Idem p. 40).

Ha que se considerar ainda que a acdo narratit@uraso mundo das coisas
contadas e o reino do “como se”. Conta-se 0 mundmwcse fosse real, como se o0 que é
relatado de fato tivesse acontecido daquela foommao se tivesse existido. O mundo
das coisas contadas € sempre 0 “como se” da feg@xperiéncia depende da voz
narrativa que contém invariavelmente a voz do darraMas essa voz ndo contém
apenas a voz direta do autor, mas de todos aggaéesédo designados pelo seu ato de
narrar. Na voz narrativa estdo contidos, portamidfiplos atos memoraveis. “Cada voz
narrativa, continua o autor, tem seu proprio terepseu préprio passado, de onde
emergem 0s acontecimentos recontados”.

Mas o mundo projetado pela obra é capaz de cruwrarwmn outro mundo, o
mundo do leitor. Assim, a re-figuragdo vai de unmdw a outro, de um mundo ficticio
a um mundo “real”.

O ato leitura torna-se, pois, meio decisivo e @vés do qual se produz a
transferéncia da estrutura da configuracéo naaratisua re-figuracéo e a transformagao
da acdo humana passada ou futura.

O “como se” dessa experiéncia da leitura colocadestaque a questado da voz
narrativa, que nao € apenas a voz narrativa do,auss uma voz que em esséncia é

cultural (da tradicdo, do mundo onde ele se ins#ae, representacdes, das visdes de
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mundo sub-repticias ao texto). Esta € uma das sgzéle qual as historias contadas
parecem pertencer a memoria de alguém que “fal@ pelo texto.

Falar em narrativa é se referir obrigatoriamentpi@stdo da temporalidade. Se
considerarmos temporalidade como inscricdo dagdates humanas na duracédo, néo
h& um sentido Unico do tempo. Entretanto, historesste o tempo foi considerado
prioritariamente sob duas perspectivas: a primgiseada na cosmologia e a segunda
na experiéncia humana, isto €, a significacdo der\ tempo. Essas duas concepcdes
nao sao excludentes.

Ricouer da como exemplo o sentido da palavra ag@a:um lado, agora
designa uma interrupcdo na continuidade do tempsmaeldgico e pode ser
representado por um ponto sem extensdo. De outoo dgora significa presente vivido,
rico de um passado recente e de um futuro iminéa@934, p. 32). Nao existe nenhuma
ligacdo logica entre essas duas interpretacfegata.a

Esta aporia que nenhuma fenomenologia do tempandegua tese, é capaz de
resolver, pode ser resolvida na narrativa, atralesiclusdo de uma resposta criativa
capaz de Ihe dar carater produtivo. Assim, cadadonarrativa tem a capacidade de
responder e, a0 mesmo tempo, corresponder a umasdas experiéncias de tempo.

Ao considerar o tempo medido, da fisica, o tempetépito da histéria,
instaurou-se representacdes plurais. A histériteatar recuperar o passado e trazer o
passado para o presente cria uma espécie de deteripo, situado entre um tempo
cosmolégico e o fenomenolégico. O calendario fumgicomo matriz desse terceiro
tempo. O agora ndo é mais o instante pontual, mesepte vivido. Transforma-se em
algo datado, capaz de dar ao presente novo lugaistema de datas estabelecidas.
Instaura-se a data inicial, ponto zero, consideea@ato fundador que cruza o instante
cosmoldgico e o presente vivido. A pretensao aadedistorica fica assim submetida
aos contratos impostos pelos calendarios e pekormde prova documental.

Esse mesmo movimento na ficgdo perde sentido. Aaties de ficgdo abrem-
se a toda espécie de varia¢cdes imaginativas, imtdutombinacdes infinitas de aspectos
cosmolégicos e fenomenoldgicos. A ficcdo esta lipaga explorar as inumeras
propriedades qualitativas do tempo, ainda que m@moplda imaginacdo. A ficgédo
transforma-se, pois, numa espécie de laboratérim @& experiéncias onde a
imaginacdo ensaia solucoes plausiveis para o erdgrteanporalidade.

Os meios de comunicacédo ao produzirem uma narratigda essas duas ordens

de discursos tém prevaléncia embaralham aindaasaategorias da temporalidade. O
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tempo calendério estéd presente, mas as figurag@agnativas de um tempo ficcional
também se reproduzem nos textos que tentam daa dontotidiano do publico, como
por exemplo as narrativas ficcionais da televisao.

Recuperar o passado significa caminhar do agoramliracdo pretérita a partir
de tracos, restos, vestigios que o passado deipeesente. Significa considerar que 0s
rastros sao signos de representacdo. Seguir uro, rsighifica percorrer um caminho ja
trilhado pelos homens do passado. Os rastros p@ssuque os homens do passado
passaram por ali: sdo tracos que ficaram de sivadaales, de suas obras (ferramentas,
casas, templos, sepulturas, escritos, imagensle eejxaram marca. Assim, ter passado
por ali e ter posto uma marca se equivalem.

Se alguém passou por ali, convém seguir esse .radda® 0 rastro pode ser
perdido, pode nao levar a nenhum lugar, pode igem@tienapagar-se. Seguindo o rastro
podemos saber que alguém passou por algum lugast@ indica o aqui, no espaco, e
0 agora no presente. O rastro “orienta a cacaseabwa investigacdo, a pesquisa’. O
significado do passado permanece preservado emvestigios, trazidos ao tempo
presente e interpretados no presente numa cadeaigrdécacdo (RICOEUR, 1996, p.
200-201).

Entre o rastro deixado e a tradicdo transmitidacebida, assinala o autor, ha
uma profunda afinidade. O rastro designa, em fumighsua materialidade inscrita no
presente, a exterioridade do passado, que, desse,fee inscreve no tempo do
universo. A tradigcdo coloca em relevo outro tipoedéerioridade: o fato de fazer um
passado, que nado fizemos, nos afetar. Mas amb@stro percorrido e a transmissao
transmitida sdo mediacfes entre o passado e onbatogresentédem p. 390).

Nos rastros que os meios de comunicacdo deixarbnessai a materialidade
dos meios: os jornais, as revistas, as imagensadpagoelo tempo. Textualidades de
uma época informando mais do que sobre a épocariflatades que podem revelar

circuitos e sistemas de comunicagéo.

Comunicacao é historia

Assim, se o objetivo do pesquisador é recupetaistaricidade dos meios de
comunicacdo num determinado tempo e lugar, ha guersstruir um nexo a partir de
narrativas configuradas em outros tempos e queacaegao presente sob a forma de
rastros. Portanto, metodologicamente a nocao déywee fundamental para um certo

olhar que se lanca em dire¢do a historia dos meios.
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Para que este texto ndo fique apenas com o aspectn grande ensaio (ainda
que ndo tenhamos nada contra 0s ensaios, muitocpekodrio), vamos aplicar os
aportes tedricos a uma pesquisa empirica condretaamos a literatura como vestigio
do tempo e a partir de trechos de trés textos dec€l Lispector flora da Estrela,
Visdo do esplendor: impressdes levesLacos de Familip 0 nosso caminho
metodoldgico € reinterpretar uma dada histéria mprénsa a partir de textos que
chegaram ao presente como rastros, indicando formesdos e relacbes de
comunicagéo complexas existentes na sociédade

“Nas frigidas noites, ela, toda estremecente sldngol de brim, costumava
ler & luz de vela os anuncios que recortava dosi®wvelhos do escritério. E
gue fazia colecdo de anuncios. Colava-os no élliemia um anudncio, o
mais precioso, que mostrava em cores 0 pote atberton creme para pele
de mulheres que simplesmente ndo eram ela” (LISRECT998:38).

A breve descricdo anterior coloca em cena pratigadeitura, modos de os
leitores se relacionar com o0s meios, indicando uroga relacdo dos meios de
comunicacdo nessa sociedade. Os jornais, mais Ingmedsos e com anuncios que
apelam a mundos desconhecidos e idealizados (gadesg forneciam imagens a
serem guardadas como reliquias. O leitor, no caaocabka, retirava os anuncios do
contexto original e construia, pelo ato de recamgaimagens originalmente impressas
nos jornais e colar, um meio de comunicacéo so déilbum de recortes.

Ler sob a cama a luz de velas induz a pensarsjadeitora nao fazia do jornal
meio privilegiado para saber o que se passava madon® impresso era um mundo de
imagens (imaginarias e desejadas) e, com dificeldadh funcdo do lugar em que
estava colocada no mundo (lia num cédmodo peque, detricidade, numa cama
forrada com lencol barato), também fazia do seuc&ie de interpretagdo algo so seu.

Visualizar a literatura como registro de uma épsigaifica considerar que um
autor deixa transparecer na sua obra ndo apenasubjaividade, mas o seu proprio
tempo. Significa também perceber o papel decisavdéirfjuagem nas descricoes e nas
concepcdes histdricas. O texto literario — artetlacriacdo de um autor que constitui
ambientes e valores nos seus relatos — espellsii@a ¢ mundo, as representagdes, as
idéias de um dado momento histérico-cultural, pddeser lido como materializacao

das formas de pensar, das emoc0des e do imagirgatumalado periodo. Por outro lado,

* A anélise completa desses textos literarios e detms pode ser encontrada em BARBOSA,
Marialva (2007a).
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as narrativas literarias revelam a coeréncia ecnitpde de uma imagem de vida. So
porgue ha esta coeréncia é que pode ser transfaremadmaginacdo. Uma narrativa so
ganha sentido porque a ela é atribuida uma coerémeise transformar, para o leitor,
numa forma reconhecivel de descricdo da existéAmase tornar familiar, torna-se
inteligivel.

Mas a ficcdo conserva sempre o vestigio do mumdticp e reorienta o olhar
para tracos da experiéncia que inventa, a0 mesmpoteum mundo, ainda que néo
possa romper com as amarras do mundo ficticio de wam e para onde retorna.

Assim, se podemos enxergar nas narrativas expe&gparticulares de tempo,
entre as quais se sobressai a de um mundo maretal@ageleracdo e pela mudanca,
pode-se observar nos textos ficcionais a tessitigrauma intriga capaz de tornar
presente o ausente, fazendo com que cada um degstes se liberte de seu passado.
Multiplas temporalidades figuram nessas narrativasda vida de cada um dos
personagens; a da memoria do escritor que torrsemie o que ficaria ausente; o
trabalho do autor que levou um determinado temp® @ampor o seu texto; o tempo da
obra, ou seja, o tempo fisico mesmo que o leiteat [gara percorrer o livro com sua
leitura; e, finalmente, o tempo do leitor, istoaétemporalidade necesséaria a cada um
para interpretar o que leu.

A compreenséo do leitor, por outro lado, consiste‘galtar os tempos mortos”
da narrativa, precipitando o seu andamento, coadelossnum sO evento exemplar
tracos duradouros. O tempo e o ritmo de uma medirea dependem das multiplas
interpretacdes ou re-figuragcdes narrativas opemnaodasomento da leitura, em suma, do
tempo contado. E o tempo contado restitui a sucess® cenas, dos episodios
intermediarios, das fases de transicdo presentes muesma obra. O autor constroi
efeitos de lentidao, de velocidade, tempos brexempos longos, tempos qualitativos a
partir também da possibilidade de entendimentongceensao do leitor. Numa mesma
obra podem estar presentes o tempo da lembrangmmo do sonho e o tempo do
didlogo transcrito. E o tempo contado que transéorma concepcdo de Ricoeur, o
tempo da narragcdo em tempo da vida (1995, p. 188-13

Considerando que a literatura sugere formas aligas de conhecer e descrever
o mundo, usando a linguagem imaginativamente pagesentar as ambiguas
categorias de vida, pensamento, palavras e expeEgnpodem-se visualizar esses

textos como vestigios de uma historia que figurgpassado (HUNT, 1992, p. 158).
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Toda cultura fornece um lastro particular de mifoe constréi histérias
peculiares. O escritor, por outro lado, recorremena um lastro mitolégico existente na
mente dos seus leitores para conferir ao seu rskxtido e significado. Portanto,
aguele mundo que aparece hoje sob a forma de repsnies textuais existia e tinha
um significado preciso, falando de uma realidade guwardava plausibilidade. Resta-
nos remontar esses remanescentes textuais, traasfdo o texto novamente em
contexto.

Um grito do jornaleiro na rua do Ouvidor colocaaemario dd.acos de Familia
o jornal A Noite principal vespertino do Rio de Janeiro, até oiindlos anos 1940. O
jornal, na descrigdo de Clarice Lispector, apataosgém em multiplas representacdes,
indicando um novo tempo que se inicia para as paffies ao findar os anos 1940. “A
Noite! Gritou o jornaleiro ao vento brando da rua Kiachuelo, e alguma coisa
arrepiou-se pressagiada’. Mas adiante, na mesnmicarfDevaneio e embriaguez de
uma rapariga” descreve: “deitou-se, abanava-sediap@ com um jornal a farfalhar no
quarto.”

O jornal, que aparece nessa descricdo deslocaflilndao da leitura, ressurge
em diversas outras instaurando a relacdo intringsitar / leitura. Como leitura
partilhada, coletiva, publica. Como leitura que rsaterializa pela imagem e pela
imagem induz o leitor a pensar e a sentir a reptag&o do real.

“Os bancos sempre tém lugar para mais um: é so gaelise afastem e déem
um cantinho. Os que léem jornal, quando acabam fiaotha, as vezes
oferecem ao outro a pagina lida. Eu sempre adéjtembora me sente no
banco de tarde, jA me foi oferecido o caderno BJdmal do Brasil".
(LISPECTOR, 1975)

O habito de partilhar a leitura do jornal, oferede paginas ja lidas para que
outros também o fagam e a descricdo de que igsassa hum banco de praca, indicam
uma sociabilidade comum as préticas de leiturad@daricdo seguinte, mais uma vez 0s
suplementos dos jornais, que ganham importancia amas 1960, aparecem. A
fotografia em tamanho real da Pequena Flor, umahenutle quarenta e cinco
centimetros, trazia o inesperado para o perioditaealismo da imagem produzia
sensacgOes de aflicdo, ainda mais pelo fato dederpsiblicada em tamanho natural. A
leitura dominical no ambiente privado — mas umautai igualmente partilhada e
complementada pelo comentario de um outrem — peogensacdes que induzem ao

esquecimento.
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“Marcel Petre defrontou-se com uma mulher de quarerinco centimetros,
madura, negra, calada. Escura como um macaconlafi@ ele a imprensa e
que vivia no topo de uma arvore com seu pequenoubimo. A fotografia
da Pequena Flor foi publicada no suplemento cajowlds jornais de
domingo, onde coube em tamanho natural. Enrolada pano, com a
barriga em estado adiantado. O nariz chato, agrata, os olhos fundos, os
pés espalmados. Pareceria um cachorro. Nesse dpnmagn apartamento,
uma mulher, ao olhar no jornal aberto o retratdPdquena Flor, ndo quis
olhar uma segunda vez ‘porque me da aflicdo’. s Rthe — declarou de
repente uma velha, fechando o jornal com decigdie,gthe, eu so lhe digo
uma coisa: Deus sabe o que faz” (*A Menor mulher dondo”. In:
LISPECTOR, 1975).

Mas os periédicos também servem para informaresobmundo. Os anuncios
funebres tém para Olimpico, um dos personagensipais deA hora da estrelaa
funcdo de fazé-lo percorrer os cemitérios em bdscaensacdes. Lé sobretuddia,
jornal popular e de grande circulacdo a partir éezada de 1960, e que destaca em seu
noticiario também os crimes e as desgracas queoaor a cidade. Olimpico, diante da
informac&o que o jornal Ihe transmite, o enterraddsconhecidos, produz uma acao:
percorre 0s cemitérios em busca da emocao reatladaira, diante da dor alheia.

“Olimpico era macho de briga. Mas fraguejava eragd@b a enterros: as
vezes ia trés vezes por semana a enterro de desidody cujos anuncios
saiam nos jornais e sobretudo no O Dia; e seussdibavam cheios de
lagrimas. Era uma fraqueza, mas quem ndo tem &Ssud@ana em que nao
havia enterro, era semana vazia desse homem gers deido, sabia muito
bem o que queria”. (LISPECTOR, 1998, p. 70).

Tal como Olimpico, também Macabéa, a heroina datna, tem uma relacdo
especial com os meios de comunicacdo. Os anungiogdos das paginas dos velhos
jornais despertam sua imaginacdo, seu desejo deurman multiplas sensagfes. Ja
ouvir, horas a fio, o radio que pinga o tempo eoni'sle gotas” faz com que adquira
ensinamentos que “talvez algum dia viesse preseadaar”.

“Todas as madrugadas ligava o radio emprestadouptma colega de
moradia, Maria da Penha, ligava bem baixinho pa@ acordar as outras,
ligava invariavelmente para a radio reldgio, queadahora certa e cultura, e
nenhuma mdusica, sé pingava em som de gotas que -€a@da gota de
minuto que passava. E sobretudo esse canal deapdigeitava intervalos
entre as tais gotas de minuto para dar anunciogrctais — ela adorava
anuncios. Era a radio perfeita pois também entrpiragos de tempo dava
certos ensinamentos dos quais talvez algum disevipgecisar saber. Foi
assim que aprendeu que o Imperador Carlos Magnonaréerra dele
chamado de Carolus. Verdade que nunca achara medaplicar essa
informacdo. Mas nunca se sabe, quem espera serfgaeca Ouvira
também a informag&o de que o Unico animal que néacom filho era o
cavalo. — isso, mocgo, é indecéncia, disse ela pai@dio” (LISPECTOR,
1998, p. 37).
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Na narrativa de Clarice Lispector observa-se quediiéa estabelece com o
radio uma relacdo extremamente particular. Fala comparelho, como se tivesse
dialogando com alguém, tal a proximidade que o mdei@omunicacdo denota para o
publico: o radio se transforma na companhia imaEnao momento de soliddo. De
madrugada, tem como Unica companhia o som quecsapdrelho. Mas Macabéa
escuta uma emissora que marca invariavelmente poteam “gotas de minuto”, como
metaforicamente particulariza a escritora.

Nesse pequeno trecho observamos a relacdo partidal personagem com o
tempo. Ndo o tempo cronoldgico, mas o que emergenateativa pelas marcas
sensoriais que o texto produz. Ehiora da Estrela o tempo cronologico é
perfeitamente demarcado. E de madrugada que Maeab&t uma emissora de radio.
Mas aRadio Relogipescolhida por ela, tem a propriedade de indiceaida segundo
que o tempo esta passando, como que a mostrar mepo se esvai como gotas, da
mesma forma que nos intervalos oferece conhecimentoaginacdo. O anuncio faz
com que ela ingresse no mundo da fantasia (“elmad@nuincios”), enquanto a fala do
locutor informando curiosidades abre a possibikddd adquirir conhecimento. Assim,
através de uma experiéncia temporal ficticia, aatiga vai produzindo a persuasao do
leitor.

Através dessas marcacdes temporais, visualizarském o tempo interior de
cada um dos personagens. Para Macabéa, que naosobtlrna escuta o “pingo do
tempo”, a marcagdo incessante dos minutos leva mmsamento para longe,
construindo sua vida também a medida que adquitkemimento. Um conhecimento
que talvez “um dia fosse importante saber”.

Nessa narrativa existem, portanto, multiplos tesng experiéncia temporal
concreta da personagem, ou tempo cronologico, @demonumental marcado pelo
som daRé&dio Reldgice o tempo interior. A hora para Macabéa ndo éapenuido de
um tempo que inexoravelmente passa pela marcagiesputa no radio. A hora para
Macabéa é também o devaneio que os andncios prodeze concentracdo que
necessita ter para adquirir conhecimento. A fidg@&oaria tem, pois, a capacidade de
criar um herdi-narrador que persegue uma certaabiessi mesmo, cujo objetivo Ultimo
é precisamente a dimensdo do tempo.

“Havia um anuncio, 0 mais precioso, que mostravaems o pote aberto de
um creme para pele de mulheres que simplesmenteradoela. Executando
o fatal cacoete que pegara de piscar os olhosjafiséd imaginando com
delicia: o creme era tdo apetitoso que se tivasseido para compra-lo ndo
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seria boba. Que pele, que nada, ela o comeriasiiss@s colheradas no pote
mesmo”. (dem p. 38).

Macabéa, além de ouvinte de radio, é também dederjornais. Toma em suas
mMAaos os jornais velhos que encontra no escritopoueo importam o titulo, a linha
editorial e as noticias — e recorta os anunciasriclas. O que lhe importa é a beleza dos
anuncios, possibilitada pelas modernas técnicampessao. Esses recortes aleatorios
pertencem agora a outro tipo de suporte: fazene plertseu album. De noite, sozinha,
relé cada um deles e 0 mais precioso é aquele gegarum creme para pele. Cada
uma daquelas imagens favorece a construcdo desoumtragens e de multiplas
interpretacdes no universo de Macabéa. O cremeeldeebé para ela “apetitoso”, tdo
apetitoso que seria capaz de comé-lo.

Esses trechos de textos ficcionais, entendidos cmpo restos de um passado
gue chegam até o presente, indicam sob o pontestiede uma historia da imprensa,
que a partir do desenvolvimento de novos meiosateunicagcdo — como o radio na
década de 1930, a televisdo nos anos 1950 e &emolo de meios impressos com
amplas possibilidades de impresséo -, h4 a incaggordas mensagens e dos apelos
midiaticos de tal forma junto ao publico, que opeasos mais cotidianos da vida
passam a serem regulados pela centralidade da. iN&llaé mais apenas a questdo do
poder da midia que estd em foco. O que estd em gogo producdo de novas
sociabilidades reguladas por estes aparatos tepoo$d que instauram relacdes
dialogicas e produzem subjetividade. Os corposapass ser, de maneira quase que
simbidtica, afetados pelas relacdes de comunicdgdotodos os lugares, o radio, a
televis@o, os jornais, as revistas inserem-se dea eitada no quarto, Macabéa néo se
sente solitaria por que dialoga com o radio. Sente praga, a leitora recebe de um
outro uma folha de jornal para também ler. Olirgabe das informacbes e produz a
partir de sua leitura individual uma acdo concrAtaoz que vem do radio, restabelece
a oralidade e a vocalidade das relagbes com osmae®nunca deixou de existir. A voz
gue vem da televisdo reproduz em imagem um mundw cepresentanciaA vida
transporta-se para a midia e os meios de comupieagirram a vida.

“A Radio Reldgio me fascina. Os eletrodomeésticarmpro ou nao? Eles
mandam que eu compre. Compro entdo. Fico paupérkitas estou sendo
moderna, é o que vale. Anunciam religido tambénveB® ouvir o pastor
tal e tal. Fico religiosa, alias ja acreditava eauf® Me sinto protegida pelo
anuncio e por Deus. E a radio relégio pinga os togiuCompro moveis na
casa tal e tal. E o supermercado? Encho o meuhocade coisa das quais
ndo preciso, até a boca do carrinho. Depois ndwoteireito para pagar.
Abro o jornal, quero me refugiar nele. Mas eis camunciam dois
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apartamentos por andar. Que faco? ....A propagamEleentra em casa.
Mandam-me uma espécie de aspirina para minhas deresbeca. Sou
sadia, ndo tenho dores de cabeca, mas tomo asspifidsim quer Deus. E o
mundo.... Estou arruinada mais feliz. Sou uma muijue compra tudo. E
bebe tudo que anunciam”. (“Contra veneno”. In: LEFEFOR, 1975)

Os meios de comunicacdo, na visdo de mundo domrmmgsm imaginado,
fornecem refagio, induzem comportamentos, produzesercdo no mundo. A
publicidade que jorra das paginas das publicac@ies @missdes, sobretudo, a partir do
crescimento de importancia econémica dos meiogs, §# inclusdo junto ao publico,
coloca em discusséo a questdao do consumo.

Como narrativa ficcional, cada um desses textos@g#or narrativas historicas,
pelo simples fato de que ambos os modos narrativoshistorico e o ficcional —
utilizam invariavelmente a vida cotidiana para edoicéo do texto. De uma experiéncia
no mundo, o literato produz um texto que espelha vealidade pré-textual. Contar
nada mais € do que transformar algo de que se omimecimento em algo dizivel,
estabelecendo entre um e outro momento mediac@Esdlsgtas. Cada uma dessas
mediacdes fala de um mundo existente, transportamtigcurso comum sob a forma de

texto, que nada mais é do que imitacéo da vida.
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