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Resumo: O artigo discorre sobre a revidteadrugada periddico cultural que circulou em
1926 no Rio Grande do Sul, a partir da iniciatieaudh grupo de intelectuais articulado em
torno do Modernismo. Em cinco edi¢cdes, 0 magazpustau na modernizacao textual e
gréfica, expressando, em tom conciliatorio, as atargsticas refratarias do movimento
modernista no Sul. Na liberdade editorial de umhblipacéo ilustrada, misturou cronica
social e literatura, informagdo cosmopolita e agggecegionais. Expds a articulacdo do
incipiente sistema cultural local e o quanto o eix#s diletante do jornalismo era uma
estratégia segura para a visibilidade dos novogogrde escritores e artistas. Madrugada
descortinou novos interlocutores e investiu na tagdo da cidade burguesa como vitrina
dos ideais de modernidade.

Palavras-Chave: revistaMadrugada historia do jornalismo cultural; revistas ilustes;
Modernismo no Rio Grande do Sul

! Trabalho apresentado ao GT de Histéria do Jomalido V Congresso Nacional de Histéria da Midiaar@go é

decorrente da publicac@oMadrugada da Modernidade (192@ncada no final de 2006, que traz em edi¢édo fadesi
os cinco exemplares da revisMadrugada, além de um volume contendo artigos de especialiatasca das
peculiaridades e da relevancia do periédico (veMRS, 2006).

2 Jornalista, Doutora em Letras pela PUCRS, Profasadjunta do Departamento de Comunicacdo e do BRG
Comunicacao e Informagdo da FABICO/UFRGS. E-malago@terra.com.br

% Jornalista, Doutoranda em Artes Visuais pela UFRE¥8fessora-Adjunta do Curso de Design UniRittdog Cursos
de Artes Visuais e Arquitetura e Urbanismo da Flee&mail: paulavivianeramos@yahoo.com.br



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteiginares da Comunicagéo 2
V Congresso Nacional de Histéria da Midia — Sddd*aB1 maio a 02 de junho de 2007

Pontualidade é defeito de burgueses. [...] Ningwdrsolutamente ninguém, que
se preze de ter bom-gosto, entrard antes das llbailenque principie as 9
horas.Madrugadaé assim. Perfeitamente civilizada e revista dealimdo quis
sair no dia fixado. Fez-se mais desejada, maidgs@cSai hoje, catorze dias
depois do que marcata.

Foi desta forma, explicando o atraso do lancamaptnas por um capricho de
estilo boémio, que a revista dos modernistas gald®o apresentou em seu primeiro
editorial. Chamava-skladrugada Trazendo na capa uma ilustracao de Sotéro Casme,
dos melhores tracamt-décoda época, 0 magazine ganhou as ruas em 25 debsetdm
1926. N&o durou trés meses. O ultimo namero, como taudatorio prevendo o epitéfio,
circulou com data de 4 de dezembro daquele mesmd-anam apenas cinco edicoes.

O precoce padecimento ndo fugiu ao que pareciansaregra daqueles idos: a vida
curta das publicacdes. Isso se dava ora devidedurido publico leitor, ora a falta de
anunciantes, ora ao primitivo sistema de distrioligApesar de todas essas dificuldades,
havia no Rio Grande do Sul um histérico de investido setor: Athos Damasceno Ferreira
compilou pelo menos 90 titulos de jornais e resigia conteudo literario que circularam na
capital galucha entre 1856 e 1899 (FERREIRA, 19Thjase todos estavam ligados a
agremiagdes, que buscavam ndo apenas uma legdiengteial, como uma identidade —
fato, alias, que constitui uma caracteristica den@ados periddicos lancados no Brasil no
periodo (MARTINS, 2001). Muitos ndo chegavam a detap um ano, mas vale destacar
gue havia empreendedores e condi¢cdes, mesmo quéripse para o lancamento de
impressos.

A situacdo melhora com a entrada do século XX:ampo grafico, o advento da
linotipo, o desenvolvimento de maquinarios parar@epao e 0 progressivo aprimoramento
do papel produzido no Pais asseguraram o0 cres@mgué a industria editorial
experimentaria entre as décadas de 10 e 30 (HALLBWE985). Foi nesse periodo que
surgiram grandes casas editoras e publicacfes gumamnam geracdes, como as revistas

* Todos os textos de época aqui reproduzidos foramsdritos em portugués contemporéneo, a fim détéao fluxo da
leitura.
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Fon-Fon! (Rio de Janeiro, 1907-1958}areta (Rio de Janeiro, 1908-1960) Cruzeiro
(Rio de Janeiro, 1928-1975) &avista do Glob@Porto Alegre, 1929-1967).

No Rio Grande do Sul, visualiza-se, entre 1870 3018 introducao da imprensa
com estratégias de publicidade e de assinaturaivérsiiade de peridédicos responde a
novos publicos consumidores, configurando nichaaacc@ imprensa literaria, feminina,
magazines ilustrados, revistas de caricaturasgebapublicacbes para criangas ou mesmo
jornais operarios, entre outros (HOHLFELDT, 2008p década de 20, quando surge
Madrugada,Porto Alegre era o centro econémico e politico elodiro Estado brasileiro
mais industrializado, ligando zonas de produgdo ogtop comerciais nacionais e
estrangeiros. Assistia as intervencfes arrojadasespaco urbano, que mudariam a
paisagem da acanhada capital, atendendo aos dkea@isnsumo de novos grupos sociais
emergentes. Entretanto, a abertura de avenidaduteg criacdo de pracas e parques
também exigiu aumento de impostos e o0 deslocamam$oclasses populares para 0s
arrabaldes (MONTEIRO, 1995).

O apogeu da burguesia urbana, que fez da cidadeyrande vitrine, celebrou a rua
como uma espécie de personagem, espaco da ebdecidos bondes e automéveis, dos
cafés, cinemas e livrarias (MONTEIRO, 2006). Noocde Porto Alegre, foi também o
tempo da “invencdo” da Rua da Praia (CRUZ, 199%jjtimada pelo cotidiano, pelas
cronicas e memoarias do grupo modernista. Sobrédalgysto Meyer, principal poeta desta

geracao no Estado, testemunha:

O passeio infalivel, da esquina do Café Colombsduiea da Casa Masson,
ainda reproduzia o0 encontro marcado numa pragaaowa central de uma
pequena cidade do interior. A Rua da Praia era g@fosse um saldo de clube,
de portas abertas para uma festa semanal, e omdepediéncia a um rito

profano, que ndo devia nada aos mandamentos dpgmaodos iam sabadear
um pouco. Todos ali se conheciam de vista ou devgak, se em conjunto ndo
chegavam a constituir uma tropilha de mesmo pé&leamh ares de primos ou
contraparentes de varios graus — pelo menos dessdgiconvidados do mesmo
grémio (MEYER, 1996, p. 180-181).

A revistaMadrugadaconsistiu em um laboratério para a representagaoidhde

como o espacgo da novidade.Alma encantadora das Ryagor exemplo, foi o titulo
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encontrado pelos editores, entre eles Meyer, pawa pagina feita de diminutos textos e
muitas fotos do vicejante trafego de transeuntés gentro de Porto Alegre, flagrando os
trejeitos e ares de modernidade que respirava itakcgplcha. Era uma clara alusdo ao
sucesso das reportagens do carioca Joao do Rib-{B24), pseuddnimo de Paulo Barreto,

gue havia mudado o modo de fazer jornalismo na Pais

A revista “do Grupo”

QuandoMadrugadadesponta, em 1926, circulavam no Rio Grande daesistas
comoA lllustracdo Pelotense, MascaesKosmosAs duas ultimas eram editadas em Porto
Alegre, entdo a cidade com o maior numero de pagidies no Estado, sendo também a
maior importadora de papeRpesar do surgimento de fabricas para a produgdnaiéria-
prima no Pais, ndo era possivel suprir a demanema O alto preco e a crise do material
determinaram o fechamento, no principio dos angsd@®odak, a revista “de poucas
palavras e muitas ilustracbesyrgida na capital em 1912. Havia, portanto, umaris
incredulidade em relacdo ao lancamento de novasdiess. O que ndo significa que
Madrugadatenha sido recebida com descaso. Pelo contranamfosarios os elogios,
muitos dos quais reproduzidos na secdo de cartamad@zine. Do Rio de Janeiro, 0
cronista e poeta Alvaro Moreyra escreve na prestaffara Todog1918-1932):

Moderna, elegantissima, com um jeito de raparigargum esta ligando a morte
de Rudolph Valentino, apareceu em Porto Alegre umasta. Chama-se
Madrugada E vem lindamente acompanhada. Pertence a turmaataorriem,
pensam, dizem e fazem coisas J. M. de Azevedo &atglTheodemiro Tostes,
Augusto Meyer, Jodo Sant'/Anna, Dr. Miranda Netmég CosmeMadrugada

€ tdo bonita, tao inteligente, que excita o bammoislos seus patricios afastados
das cismas do Guaiba e dos creplsculos daquelesses@ufim. Vendo-a,

5 Enquanto a importacéo feita por Rio Grande er@@0% 1921 passava de 7.130 para 29.564 quilateePzlotas ia de
46.560 para 42.891 quilos, a capital estendia cceasumo de papel no mesmo periodo de considerd4#@i227 para
espantosos 1.177.692 quilos (TRUSZ, 2002).

® E interessante perceber os nomes com os quaiviagseeram batizadaKodak, por exemplo, € uma significativa
apropria¢é@o da famosa marca de filmes, equipamerposdutos fotogréaficos criada por George Eastenge era, por si
s0, um signo de modernidade. J& a carfamaFon! utilizava uma onomatopéia de um som de buzina de,enquanto

o titulo da modernistilaxon (1922-1923) também era uma apropriacao da paleamadsa para “buzina’. Sobre o titulo
dado aKodak,h& um esclarecimento no editorial do primeiro niorda revista, de 21 de setembro de 1912: “KODAK
seré revista de poucas palavras e de muitas gdssade poucas palavras porque nos elétricos eequmdecorrem, de
cinematografia e de vertigem, tudo deve ser bies&gntaneo, sintético, de muitas ilustrag8es, ygmrqomo instrumento
de luta e propaganda, nada h& de mais eficaz éegltejque a figura geométrica de uma caricatudeaum cliché”.
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mostrando-a aos outros, cada um diz, vaidoso: “fidhaa terra... Ela nasceu la
onde eu nasci!”

O nascimento conceitual ddadrugadase deu na mesa cativa que um grupo de
velhos amigos e jovens literatos mantinha no Cabéor@bd, espaco consagrado de
sociabilidades na Porto Alegre de entdo. Faziantepdo “grupo” Augusto Meyer,
Theodemiro Tostes, Jodo Santana, Miranda NettdMe de Azevedo Cavalcanti, que
assinavam a direcéo do semarfaratém de Sotéro Cédsme, responsavel pela edicadale
Revezavam-se no expediente Miranda Neto, Varga® Beflodo Fahrion. Um outro
elemento do “grupo” foi Paulo de Gouvéa, que naegob a trabalhar na revista, tendo
publicado apena® Poema da Racgaa edicdo n° 3. De acordo com Gouvéa, foi J.M., 0

Jean des Rueafa cronica social, quem sugeriu a feitura do heladi@mo:

[...] A idéia foi recebida com toda a reserva de gra capaz a natural propensao
de fugir a mais e maiores encargos intelectuais, quee dos materiais J.M. se
encarregaria. Mas o J.M. tanto insistiu, tantoIbatg que saiu vencendo. E o
problema foi discutido as avessas, pois comecoal @&tolha do titulo. E ela
ficou batizada deMadrugada nome pelo qual Peregrino Janior e Afranio
Coutinho designaram 0 nosso grupo em seus livrassiqis) sobre o
Modernismo no Brasil. [...] Era impressa nas ofisimla Escola de Engenharia.
(GOUVEA, 1976, p. 51).

Madrugadasurge, entdo, como a revista do “grupo”, todogfevna faixa dos 24
anos, vindos das camadas média e alta da socipdeidealegrense. Nos trés primeiros
nimeros, foi semanal; depois, passou a ser publigathzenalment¥. Ainda segundo

Gouvéa (1976), a parte comercial ficava, “obviam&rmior conta de J.M.

" Texto reproduzido em pagina sem numeracgéo, sobl@@tronica.Madrugada. Porto Alegre, [s.n.], 4 dez. 1926. Ano
1,n°5.

o) antoldgico café ficava na esquina da Rua dosadadr com a General Camara, endereco da vida muadamaercial
dos gauchos, a poucos metros da redacéo da resiistada, como informa a pagina de abertura daqagdio, na Ladeira
(atual Rua General Camara), 23, sala 2, esquinacmradas.

° Miranda Netto co-assina a direcdo do semanariatndasprimeiras edi¢fes. Na quarta, seu nome nas aparece,
sendo substituido pelo do poeta Vargas Netto,asgmatura ndo perdura na quinta edicao.

0 Em nota explicativa, a direc@o afirma: “Atendendoaades inesperadas, entre elas a da organizagipéfica da
nossa revista, resolvemos que, do seu quarto nuenerdiante Madrugadapassara a sair quinzenalmente, em lugar de
uma vez por semana como até agora. Dispondo assimai$ tempo para sua feitura material, trataredeamnelhorar as
diversas secdes, especialmente as reportagenséfiitag de atualidade. As assinaturas que j4 f@agas serdo validas
por um ano e nao por seis meses, como anteriorrfamateleterminado”. Madrugada. Porto Alegre, [s.23 out. 1926.
Ano1,n°4,p.5.
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De formacdo universalista, esses jovens intelectieggtavam ansiosos pela
modernidade social e artistica, buscando sincromizalltura da provincia com os centros
cosmopolitas. Assim, quando o poeta Guilherme dmefda visita Porto Alegre em
setembro de 1925, dentro da sua turné de divulgdgddodernismo no Pais, encontra um
grupo atualizado de escritores, conscientes easigm relacdo as propostas de renovacao
estética. Em sua maioria, estavam inseridos naitargornalistico e editorial que tinha a
Livraria do Globo como referéncia.

De todas as gerac0es literarias, o grupdddrugadafoi o que mais recriou, em
conjunto, a paisagem urbana local. Havia entre elm consciéncia coletiva, de
envolvimento com a cidade, que os levava a detegaitmos e mudancas do urbano,
numa atitude caracteristica da modernidade, desfléneur de Baudelaire. Segundo
Afranio Coutinho (1986), os diversos grupos modsgas brasileiros divulgaram sua
producdo artistica em revistas de vanguawtidrugadaacabou identificando o grupo do
Sul, mas pouco destoou, em sua proposta editdaalrevistas ilustradas, de forte apelo

mundano, que entdo circulavam na cidade, a exetdasi¢a citadaMascarae Kosmos

A suposta leitora e o projeto de um suplemento cé&a

A concessao obrigatéria a cronica social, expressaloganRevista semanal de
literatura, artes e mundanismeeduziu o impacto literario ddadrugada.Folheando-a, o
leitor encontraria desde poemas e imagens de cdrateamente modernistas, até farto
material visual, como ilustracdes e caricaturamsfaas mais belas mocoilas, reclames de
profissionais liberais e do comércio local, que idm joalherias, automoveis, tecidos,
alfaiatarias e confeitarias, passando pelo Clulse @acadores, a principal casa noturna
masculina da capital. Observa-se, na analise decjulalle, um esboco do publico provavel
do periodico, capaz de, potencialmente, bancardslie consumo elitizados (TRUSZ,
2006).

E explicita a tentativa da publicacio em ampliaperfil de seus leitores,

enfatizando uma interlocucéo direta e sedutoraa®mulheresBeneficiado com politicas



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteiginares da Comunicagéo 7
V Congresso Nacional de Histéria da Midia — Sddd*aB1 maio a 02 de junho de 2007

de alfabetizacad’ o publico feminino transformou-se no alvo da maidios magazines da
primeira metade do século XX, que passaram a divuhjormacdes e servicos de interesse
desse novo consumidor. Reproduzida a exaustaootegrdfias, recriada nos pequenos
textos e nas capas, a suposta leitoraMdgrugada é a mulher oriunda de familias
tradicionais, a jovem alfabetizada que recebe uh@agao vigiada, prepara-se para uma
estratégica alianca matrimonial e possui uma hxte formada somente pelo que “deve
ler". A leitora da revista € imaginada pelos editorconfigurada sob a perspectiva
masculina, tal qual a cidade moderna: urbana, coidsua de imagens e novos produtos,
identificada com a vitrine da cronica social, cossestexto da aparéncia que, ao longo da
histéria da imprensa no Brasil, tem partilhado &niionteiras com o jornalismo cultural.

Além da ampliacdo do publico, os diretores do magabuscavam, no convivio
franco entre a literatura, as artes visuais e oiertd festivo, uma possibilidade de
mudanca de mentalidade. Ja na edicdo de estréia mavcomentario sobre o primeiro
sarau promovido poMadrugada,ocorrido antes mesmo de ela existir. O acontecinent
tivera lugar no Club Caxeiral e designava-se cdesta artistico-socialNo programa,
entre outros, a leitura do texio jazz-bandno qual Theodemiro Tostes faz um elogio a
moderna sonoridade da provincia que, aos pouamssvia 0 calcamento de suas ruas, ja
sentia o impacto da circulagdo de quase 2500 awwim@ teria, no ano seguinte, sua
primeira estagdo oficial de radio:

[...] A discutivel poesia daosovos europeug ndo é mais a voz do poeta, mas o
conjunto de todos ruidos que fazem mal ao timparfos de tambores, silvos
agudos, muito finos, ranger de maquinarias, apitesfabricas, berros de
automoveis, vozes metdlicas de clarins e de buziade o histerismo gritante
do progresso. As valsinhas de Strauss choradasmetds, sucedeu o jazz-
band, a reunido diabdlica de todos os barulhogeqde harmonizar-se. Ele é o
ritmo da vida nova, e os préprios coracdes ja répitam ao som do violao,
mas pulam com seus sons heterogéneos, dancam gmssamruidoso da
pancadaria, no movimento incrivel de duzentos metdos por hora.

[...] E assim como eu digo. Cada um de nés tenasamimas quantos minutos
tem um dia. Todo o homem moderno é um jazz-banatigdfvel de almas.
Ninguém é assim: unicamente isto ou aquilo. Naalhdas sentimentais, nem

11 Tomemos o caso do Rio Grande do Sul: de acordoJoseph Love, em 1872 o Rio Grande era a terceindrmia,

entre as demais, na taxa de alfabetizados, conf¥@21e¢hdo galgado, em 1891, para o primeiro lugam 25,3%. Em
1920, essa taxa subiu para 38,8%, 9% a mais da gerficada em S&o Paulo, e 14% a mais do quedéamécional de
alfabetizacéo, que era de 24,5%. J& na década és0indice era de 46% da populacdo (LOVE, 1975).
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frivolas, nem graves, nem maliciosas ou brejeliastudo isto num todo. Alma
complexa. Nimero 1, nimero 2, nimero 3..1..].

Na edicdo n°® 4Madrugadaanunciava outro grande sarau, a realizar-se n6 dma
novembro no Theatro S&o Pedro e tendo como destagpeesentacdo, pela primeira vez,
do poema liricoAs Mascaras,de Menotti Del Picchia. No numero seguinte, ampla
reportagem dava conta doontecimentogue tivera o proprio Theodemiro Tostes no papel
de Arlequim, Oscar Daudt Filho no de Pierrot, estieda do tro-lo-16, Iracema Alencar,
como a Columbina. Vale a pena reproduzir parteifsigrdesse texto, uma vez que permite
entrever alguns dos objetivos do “grupo”, ao proendanto a revista, quanto os saraus,

projetando um suplemento cénico.

Em Porto Alegre, todas as tentativas generosas Vigem intercalar na
cotidianidadeprosaica da vida uma expressdo superior de arte bekkza,
costumam perecer de inicio, estarrecidas, sobstepee gelada da indiferenca
geral. Os aplausos quentes que saudaram a exatugifiograma da nossa festa
autorizam-nos a esperar um destino melhor parangal®érie de tentativas
audaciosas que premeditamos. [...] Talvez istocpapeetensao, coisa escusavel
em rapazes que sabem prezar em todo o seu valdudevexcelsa de serem
jovens. Mas pode ser que ndo. Afeitos ao despartocienante de jogar
cabecadas contra o impossivel, com a faculdadesslsténcia ao desanimo
desenvolvida até ao exagero, na infatigavel paitnéle fazer, apesar das
dificuldades quase insuperaveis de toda sorte, naviata popular de arte e
literatura, temos o direito de ousar alguma coia&snj...] Uma revista por si sé
nao bastava para a realizacdo do nosso objetieodenia apresentar, reunidos,
num anico feixe, todo o trabalho intelectual estidd da nossa geracdo. E a
acdo da revista escapavam todas as artes que maportam suficiente
expresséig grafica ou literaridadrugadadevia ter um suplemento cénico, ha de
té-lo [...].

Ha, nesse depoimento, um certo aspéetohausianono sentido de que um dos
pressupostos da escola alemé de design era justamentegracao total das artes. Para
muitos criticos do periodo, parecia tolo investin ¢eatro dentro de uma escola de
arquitetura e desenho industrial, mas os idealiesdda Bauhaus (1919-1933) assim o
fizeram, pois acreditavam que havia manifestac@essgp poderiam ser verdadeiramente

apreendidas por meio da relacdo cénica. Nao sessdbés idéias tinham repercusséao entre

12 Madrugada. Porto Alegre, [s.n.], 25 set. 1926. Apn° 1, p. 26.
B Madrugada. Porto Alegre, [s.n.], 4 dez. 1936. Ana°l5. Texto reproduzido em pagina sem numeragio cartola
Pagina de Arte.
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os integrantes do grupo diéadrugada,mas € no minimo curioso perceber a sintonia de
propositos.

O texto segue, comentando que h& coeslight se mudar a dinamica social e
cultural da provincia, uma vez que existe “[..\Jgnotude bastante com que se possa contar
para uma obra desinteressada e generosa [...]"rtiQulsta — muito provavelmente
Augusto Meyer —, apesar de dizer que acredita nmudanca de mentalidade, também
deixa transparecer em varios momentos um pronumciadsaco, uma certa incredulidade.
Isso é verificado, inclusive, poucas paginas adteseferido texto, num pequeno artigo
sobre a atriz rio-grandense Iracema de Alencar. édtando que ela se declarava “...]
pronta a devotar os seus esforcos, o seu talerdoerperiéncia artistica a qualquer
empreendimento que vise o engrandecimento do teatedunde em beneficio para a

cultura do meio [...]", 0 autor escreveu:

[...] Esta serena declaragdo oferece todo um pragdenmealizacdes grandiosas.
E se néo for praticavel, se ndo houver em nosso foaias vivas de idealidade
suficientes para levar a cabo uma obra de construgéural, ficard a beleza da
atitude que aquela frase traduz, como um exemplaesprendimento, de
coragem e de altruismo, licdes que necessitamom,mbs que vivemos a
lamentar o que nos falta, quando nunca tentamosinimm esfor¢o para
consegui-lo. [...] Temos uma atriz, a maior querasB tem. E vontade??.

A despeito do declarado desencanto, na mesma gedit@o, na pagina com
sugestivo tituloPhtahhotpouputra chamada para uma “encantadora festa de au@$
destaques eram a repeticdo do pofsidlascarasa palestrfQuando Buda sorrigde Athos
Damasceno Ferreira, ilustrada por Sotéro Césmegrcanacdo délagdalena sem ser
arrependida — farsa ou tragédia em meio,afle autoria de Theodemiro Tostes, tendo
como protagonista a ja supracitada Iracema de Atenc

Lendo toda a efusiva programacdo e os permanemtEd de renascimento

cultural, quem imaginaria que aquele seria o Ultuspiro deMadrugad&

A ousadia da expressao grafica

14 Madrugada. Porto Alegre, [s.n.], 4 dez. 1936. Anm°.5. Texto reproduzido na pagina sem numeraiga, titulo
Iracema de Alencar.
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No corpo da revista, 0s autores trataram de promaenanifestacdes culturais de
sua geracao por meio de notas e cronicas, em fpréecd o tom jocoso, o bom-humor e a
ironia sobre os héabitos cotidianos, além de umgpeanento visual que primava pelo nao
convencional.

O elemento de maior impacto, sem duvida, residiasem tratamento grafico.
Colorida, impressa em papebuchée medindo 31 x 22,5 cm, variava entre 28 e 36
paginas. A capa da primeira edicdo, assinada pgér&drazia uma composicdo audaciosa:
centralizada, no espaco branco da pagina, aperasliaacdo geomeétrica de uma figura
humana, em cores chapadas, bem ao ga$tdécq no alto, o logotipo da revista, que
nunca mudou. Qart-déco,também chamado de “estilo 1925”, expandiu-se airpdat
grande Feira de Artes Decorativas que acontecerBaeis naquele ano. Ao adotar formas
abstrato-geométricas, ele sintetizava elementaSutsmo, do Construtivismo russo e do
Futurismo italiano, veiculando ideais cosmopolides velocidade e aerodindmica e
constituindo, por assim dizer, o estilo modernogarléncia (FONSECA, 2006).

O inusitado visual da primeira edicdo mostrou-se patrdo: nos nuameros
seguintes, sempre o fundo alvo, com uma imagemmessmente grafica e a levissima
logotipia. As trés ultimas capas (edicdes 3, 4 es&) dedicadas a figura feminina,
representada pela jovem urbanafdoting. Funcionam como uma espécie de espelho da
elite, seduzida pelo seu proprio retrato estampadevista.

Todo o grafismo era de Sotéro, inclusive a idedédasual. Num tempo em que o
logotipo de capa mudava de acordo com o humorgestes do ilustrador, sendo adequado
ao espaco de pagina que “sobrava”, ele criou undaopeacdo que era percebida néo
somente na capa, mas na pagina de rosto e nosesdap investir nessa identidade, ele
assumiu o precoce papel do designer gréafico, nymaaéantes do desigrpara usar a
expressao de Rafael Cardoso (CARDOSO, 2005).

Na realidade, tal pratica era comum as redacOegliteras brasileiras, que
geralmente tinham nos artistas plasticos os piofiags responséaveis pela elaboragcdo de
capas e pelo planejamento visual de livros e @&visAline Haluch, em artigo sobre o
design da revist& Macéa(Rio de Janeiro, 1922-1929), e Julieta Costa Spbralensaio

sobre o J. Carlos designer, apontam essa cons{@®&RDOSO, 2005). Foi o que também
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aconteceu com Tomas Santa Rosa, que assumiu @agievalu, entre os anos 30-50, a
direcédo de arte da Livraria José Olympio (CARDO3@)5). O mesmo se deu na extinta
Editora Globo, de Porto Alegre. Como negar queesemvolveu na Seccao de Desenho da
Globo, coordenada por Ernst Zeuner, uma escola&sigrdgrafico, lembrando que essa era
formada substancialmente por artistas plasticexeaplo de Jodo Fahrion, Edgar Koetz e
Nelson Boeira Faedrich (GOMES, 2001; RAMOS, 20@)bora nascido de forma quase
espontanea, sem arreios e tampouco normas, houyadr@io grafico criado pela editora,
gue influenciou a visualidade e o imaginario de \geec¢ao de artistas e leitores no Rio
Grande do Sul.

Em Madrugada,Sotéro Césme antecipou a ousadia visual geeasta do Globo
nos seus dez primeiros anos (1929-1939), assucori@ uma de suas bandeitaO
desenho de linhas angulosas define a revista, daneha aos personagens que sintetizam
agueles loucos anos: bailarinas, palhacos, dameismndrosas. Da quarta edicdo em diante,
Sotéro divide o trabalho com outro talentoso jovéodo Fahrion®

Cosme e Fahrion foram os artistas Madrugada. A publicacdo, no entanto,
também abriu espaco para a divulgacédo das esauttarantonio Caringi e das pinturas de
Libindo Ferraz e Francis Pelichek, todos com apetponalista e forte carga académica.
Nesse ponto reside um paradoxo: de um lado, o nmegazestia na modernizacéo visual
e, de outro, sustentava a tradicdo, ao reprodumiisode viés oitocentista, contradi¢do

compreendida pela paulatina emergéncia do Modemigquele sistema artistico-cultural.

O Modernismo literario nos limites deMadrugada

Em 1922, ano da Semana de Arte Moderna, o Rio @rdadsul preparava-se para
mais um confronto armado das elites, divididaseentiprojeto modernizador castilhista-
borgista e o ideério assisista de cunho liberdhladiario. O ruidoso evento de Sao Paulo

teve pouca repercussao intelectual na capital sguliesumindo-se a raros artigos em

5 Foi de Sotéro, inclusive, a paradigmatica capgrifaeira edicdo d&evista do Globoge 5 de janeiro de 1929. O
artista ainda assinou outras capas para o semaf@tiovraria do Globo, muitas das quais produzjdaso seu periodo

parisiense, a partir de 1931.

18 Fahrion surge na edigdo de n° 4 da revista, tenodupido as capas para as edi¢cbes n° 4 e n° 5mPseél nome

somente aparece como diretor de arte, dividinda fesg;d0 com Sotéro Césme, na edigdo n° 5.
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jornais, na sua maioria condenando a “baderna’jalefis futuristas” (LEITE, 1972). No
final do mesmo ano, porém, j4 havia uma discreteescente movimentacdo em torno da
nova corrente. No Rio Grande do Sul, ao contréaiexperiéncia paulista, ndo houve razao
para o rompimento radical com tradicdes poéticascqutentes, uma vez que 0
Parnasianismo ndo havia consolidado uma escolaifisigiva, ao contrario do
Simbolismo, que apontava um caminho mais natural aaquestées modernistas.

Em 1925, uma série de acontecimentos culturaisudatios expressou o interesse
por novas perspectivas de criagcdo (LEITE, 19723, ¢camo: em marco, foi fundado o
Diario de Noticiasjornal que, aos poucos, agregaria o grupo mostarna sua prestigiada
Pagina Literéaria,surgida em 1927, apds a breve existéncidMddrugada ja em 24 de
maio, foi aberto o | Saldo de Outono, reunindostas plasticos veteranos e jovens,
congregando uma diversidade de estilos, do acadéasictendéncias de adesdo a arte
moderna. O contraste das propostas estéticas, masnemexisténcia pacifica, provocou
discussbes e preferéncias entre a critica, osaartiso publico. O paulista Angelo Guido,
primeiro critico profissional na area de artes eontd®Alegre, e que seria um agente
importante na modernizagdo e futura organizacasistema cultural gaucho, avaliou o
evento como uma transicdo entre o academicisman&producédo artistica mais moderna,
gue ndo chegava a ser ousada” (BOHNS, 2005, p. E¥)agosto do mesmo ano, a
polémica expressa nas paginasCwreio do Povoentre Paulo Arinos (pseudénimo de
Moyseés Vellinho) e Rubens de Barcellos, acerca afmico autor regionalista Alcides
Maya, configurou uma tentativa de redefinicdo denidlade rio-grandense a partir de
novos parametros estéticos. Naquele emblematich, 582giram ainda obras significativas
de caréter regionalista, comido Galpag de Darcy Azambuja, dropilha Crioula de
Vargas Netto, editados pela Livraria do Globo.

A passagem de Marinetti pelo Brasil, em 1926, i@pgerem Porto Alegre por meio
de artigos e comentarios nos jornais e revistatiséussdo em torno do Futurismo, porém,
teve o crivo do distanciamento e senso critico, smicalismos. Em ambito local, 1926
aponta o lancamento de um primeiro conjunto de sobrdernistad e registra a

correspondéncia assidua e o intercambio entre pogda Madrugada— em especial

7 Entre elasCoracao verdede Augusto MeyerMinha Terra de Ruy Cirne Lima, &@rem da Serrade Ernani Fornari
(LEITE, 1972).
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Augusto Meyer, Ruy Cirne Lima e Theodemiro Tosteom Mario de Andrade e outros
intelectuais paulistas.

Outro marco foi o relancamento das obras de Sirhopes Neto, acentuando o
quanto o sistema literario sul-riograndense promowe perspectiva regionalista,
defendendo a possibilidade de produzir uma liteaatacional a partir do regional (LEITE,
1978). De acordo com Ligia Chiappini Leite, queqoésou as condi¢cdes de producdo
desse discurso literario, os escritores do pertedam explorado a visdo romantica do
gaucho, sintonizados com o discurso ideologico eioRicdo de 30. Ao mesmo tempo, a
obra de Simdes Lopes Neto, uma década antes dorMete, antecipara questdes formais
do préprio movimento, como a estilizacao do discwslo foco narrativo (LEITE, 1978).
Havia, assim, inovacéo e tradicdo, o que fazia gamo regionalismo se mostrasse uma
opcao segura e adequada, amortizando os conflitos.

Pela sua curta duracd®jadrugada oferece um panorama circunstancial do
movimento modernista no ambito da literatura. Ssbeue 0 apogeu do processo situa-se
mais adiante, em 1928, pela profusédo de publicagfem 1929, quando Augusto Meyer
lancaPoemas de Biluconsiderada a obra mais significativa daquela. fislesmo assim, ao
longo dos cinco numeros da revista, € possivekepercas linhas mestras do Modernismo
no Sul.

O interesse pelo regionalismo, aliado ao intercansbim os paises do Prata, estdo
expressos numa seccao fixaR@&gina da Queréncjaem que novos literatos como Vargas
Neto e Ruy Cirne Lima dialogam com autores consgraomo Roque Callage, Alcides
Maya ou Simdes Lopes Neto. A influéncia da escotabglista é nitida no periédico,
revelando a perspectiva de formacao artistica desjwutores. Tal legado persiste na
profusdo de poemas publicados, em especial solt@acAnthologia ho empenho em
traduzir Baudelaire e revisar a poética de autooeso Alphonsus de Guimaraens, Cruz e
Souza e Alceu Wamosy. O Simbolismo, na exacerbdgamal-estar burgués, ajudou a
libertar o verso das amarras académicas, abrindinba para boa parte das estratégias dos
modernistas. Eduardo Guimaraens, expoente desekn @8t Sul, colaborava na revista
Madrugadae circulava como uma referéncia respeitada enfjovem grupo modernista

porto-alegrense.
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Consideracgdes finais: a dificuldade em romper com tadicéo

Os debates culturais na Porto Alegre dos anosd@amio, pareciam estar no limiar
entre a modernizacdo e a manutencao de praticasvalares estabelecidos. Ao longo de
seus cinco numerob)adrugadaexpressou as caracteristicas refratarias e pawarais do
movimento modernista no Estado e buscou ampliapéblico ao enfatizar a interlocugéo
direta e sedutora com as mulheres. Configura um@sentacao eclética de meados dos
anos 20: simbolismo, regionalismo, construcéo dads burguesa, ensaio dos novos. Em
tom conciliatorio, reflete a dificuldade da eliggrbda sulina em romper com a tradicao.

Madrugada foi fruto de um coletivo articulado em torno do déonismo,
empenhado em discussfes estéticas, em polémicadivuigacdo de seus escritos, na
conquista de novos leitores ou mesmo de espacnaligiicos mais solidos, sobretudo
guando o magazine deixou de circular, cumprindocselo editorial limitado e efémero.
Mesmo que a criacdo artistica do periodo ndo tedbao mesmo impeto em gerar para o
futuro um legado expressivo de obras, a revistaufoilaboratério para o exercicio do
jornalismo cultural, da criacdo e do bom-humor.lidardade editorial de uma publicacéo
ilustrada, misturou cronica social e literaturdoimacéo cosmopolita e aspectos regionais.

Expls, ainda, a articulagdo do incipiente sistemacdltura local e o quanto o
exercicio diletante do jornalismo era uma estratégigura para a visibilidade dos novos
grupos de escritores e artistas. O grupo modersigii@o estilizou-se em caricaturas e nos
textos: registrou-se a si proprio em colunas efipasida revista. Com humor e uma leve
ironia, construiu seu auto-retrato, representamdoesno personagem de uma cidade em
mutacdo, confirmando a relacdo organica, tipicanddernidade, entre o intelectual e o
espaco urbant. A influéncia destes jovens no sistema culturatgeategrense seré longa.
DaMadrugadaaoDiario de Noticiaspassando peRrovincia de Sdo Pedma Globo, sua
projecdo alcanca o suplemento cultu@dderno de Sabaddo Correio do Povo que

circulou entre 1967 e 1981. Na sua breve existérM@drugada descortinou novos

8 Sobre esta questdo conferir o estudo da revistaceaD.Quixote emModernismo no Rio de Janeie Monica
Pimenta Velloso.
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interlocutores e o imaginario de Porto Alegre quoeesmo de longe e com graca

provinciana, ensaiava o ritmo de Buenos Aires,d@idaneiro ou Paris.
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