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Resumo

Neste trabalho, apresento um balanco do que foit@esdepois da interpretacéo de
Renato Ortiz e\ moderna tradicéo brasileiraacerca da entrada de artistas vinculados
a revolucdo nacional-popular de esquerda imaginadanos 1950 e 1960 na televiséao,
especialmente na Rede Globo, nas décadas de 18@01880. Depois, baseado nos
deslocamentos propostos por Stuart Hall e por Ragm@illiams, a partir das
conceituacoes de ideologia forjadas por Antonion@i e por Mikhail Bakhtin,
discuto como se pode pensar tal movimento comartito a um “terreno de lutas”.
Por fim, relato, brevemente, de que maneira essast@ps estdo repercutindo na minha

pesquisa, em fase de concluséao.
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Da utopia a ideologia
Em 1988, Renato Ortiz lang& moderna tradicdo brasileiraum livro em que
avalia o debate do nacional e do popular na culitasileira no tempo da emergéncia e

da consolidacdo da industria cultural no pais. Ahde de fontes variadas (estatisticas,
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depoimentos, textos de jornais e revistas, ensaiitgps, teses, dissertacdes e livros), o
autor procura embasar a sua argumentacao: o nhpmmaar passou a constituir o
projeto ideoldgico do Estado autoritario e de suistria cultural, tanto para integrar o
pais como para vender o “elemento brasileiro” nescados nacional e internacional. A
partir daquele momento, diversas esferas da “@iltpopular de massa” sao
subordinadas a tal l6gica: a musica, as editorpgphcidade, a televiséo, os jornais, as
revistas, o cinema, o teatro passam a se integnao am sistema destinado a promover
o consumo. Funarte, Embrafilme, Instituto Naciat@Livro, Embratel e Radiobras séo
algumas das empresas estatais que surgem naquakentogpara fomentar a producéo
de cultura nacional. Como parte do mesmo processosolidavam-se diversos
conglomerados privados de midia. Entre os pringjpastavam Grupo Abril, Grupo
Folha e Organizacgbes Globo.

O autor demonstra como o0 “nacional” e o “popul@dnceitos que nos anos
1960 tinham vocacao revolucionaria, passam a ssptdiéizar’, quando absorvidos
pelos novos veiculos de comunicacdo de massa,i@specte pela televisdo. Neste
sentido, a preocupacdo dele, que ja havia sidocadhoem texto anteriof, é a de
compreender em que medida o advento de uma imgllgitiural vem modificar o
panorama dessa discussdo. Para ele, a televisaci@tp a identidade nacional em
termos mercadolégicos, ao interligar consumidoraspetencial espalhados pelo pais.
Mas isto sO foi possivel, principalmente, a patts anos 1970, quando as emissoras
brasileiras comecaram a aumentar consideravelmeaste producdes nacionais,
acompanhando o ufanismo da modernizagéo conseavadoépoca. E neste momento
que Ortiz (2001: 179) percebe no campo da teledragia uma macica presenca de
artistas da esquerda brasileira como os dramatukjosdo Dias Gomes, Oduvaldo
Vianna Filho, Paulo Pontes, Gianfrancesco Guarniggi se diziam e eram vistos como
“ndo alienados” e como “engajados com a realidaBetdo, o autor questiona: suas
obras televisivas conscientizariam o publico? dai elas seriam a realidade?

Neste ponto do texto, ao se deparar com as de@ksade Dias Gomes, na
revistaOpinidode 26 de fevereiro de 1973, sobre o fato de twr@rado na televisédo a

platéia popular que procurava com o teatro, e carepmimento de Guarnieri sobre a

® EmCultura brasileira e identidade nacionale 1985, Ortiz estuda a construcdo da identibeatsleira

a partir das relagdes entre o nacional e o poppéssando, entdo, pelo pensamento folclérico deoSil
Romero, Nina Rodrigues e Euclides da Cunha e pélalogia das trés ragas, caminhando pelo
desenvolvimentismo do Instituto Brasileiro de Esturasileiros (ISEB) e pela arte revolucionaria do
Centro Popular de Cultura (CPC) até chegar a palitultural do Estado militar, em que a indUstria
cultural toma para si tais questdes.
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sua crenca de que a teledramaturgia é a arte queeguee melhor imitar o homem
brasileiro e sua realidade, Ortiz (2001: 180) diapa

O que chama a atenc¢do no discurso que justifieatggsde producdo é que as
razbes de mercado se encontram encobertas, legdgtaT@or uma perspectiva
superficialmente politica e nacionalista. Politiparque muitos intelectuais da
televisdo, provenientes dos movimentos culturasathms 50 e 60, carregam
com eles a mesma ideologia sobre o0 “povo alienasib’jue agora aplicado a
um contexto inteiramente deslocado. (...). Nacistal na medida em que a
proposta de construcdo de uma linguagem, de unmaatliegia brasileira,
encontra na televisdo um espaco para se realizar.

Para ele, porém, € preciso que sejam percebidamrdagdicdes intrinsecas
aquela cooptacgédo, o que s6 ocorre quando é postwidBncia o carater essencialmente
mercadoldgico dessa incorporacdo. Dessa maneiwasen@ode ter a ilusdo de que os
programas escritos ou dirigidos por eles eram uolopgamento das utopias que
orientavam seus produtos culturais em décadas i@eter Ortiz observa que é
impossivel haver um trabalho politico, no sentiéoetigajamento e de transformacao
social, voltado para as massas. O objetivo do aetmido, € o de afirmar que as
categorias do passado adquiriram uma funcéo pefidira do funcionamento da
indUstria cultural, portanto ideologica. Neste matoge percebe-se a retomada da
classica distincdo entre utopia e ideologia praestr Karl Mannheim (1950). L4, a
primeira aparece relacionada a promocdo de mudamggsanto a outra aparece como
a que produz a conservacao da ordem. Ortiz (2@1); &ssim, sentencia:

Os intelectuais do nacional-popular ndo percebérguome eles séo presas de um
discurso que se aplicava a uma outra conjunturhistéria brasileira, e sao,
portanto, incapazes de entender que a ausénciarteadicdo os impede
inclusive de tomar criticamente consciéncia daestamle moderna em que
vivem.

Como esta explicito neste treclmoautor ndo titubeia em defender a nocéo de
ideologia no sentido de falsa consciéncia. Elegug®e a existéncia de um universo
autdbnomo, separado da realidade, que é a ilus@ontkadicdo, neste sentido, sé seria
resultado do enfrentamento entre o real e o ilas@ntdo, para o autor, ndo se pode
aceitar que o realismo das obras dos artistasviduggio que foram para a televiséo é
idéntico a realidade da sociedade, pois afirmarésdcreditar que a identidade nacional
tenha se efetivado. Na sua concepg¢do, aqueletaartiso haviam atentado para tal
problema, uma vez que, deixando a oposi¢do de Rdqwppria nocdo de alienacéo
perderia todo o sentido. Na televisdo, eles hagamlienado, por acreditarem no poder

transformador daquela industria.
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A perspectiva desenvolvida por Ortiz (2001) fezdria. Num artigo, Sergio
Miceli (1994) estuda a situacao peculiar que o iBvage como pais exportador oriundo
da periferia capitalista. Para ele, retomando eud&ao feita por Ortiz (2001: 182-212),
0 pais € exportador de diversos produtos agrieothes matérias-primas que prescindem
de um processo industrial mais complexo, mas tamdbgrarta programas televisivos e
filmes em longa-metragem que, em muitos casos,erequ bastante sofisticacao
estética e tecnologica. Miceli (1994: 60-61) conclgue o sucesso hacional e
internacional dos produtos da industria culturakbeira, especialmente nas décadas de
1970 e de 1980, deveu-se a uma politica de recemt@nte membros de uma geragéo
de artistas comprometidos com a ética e a estéicasquerda, que estavam mais
habilitados a fabricar bens culturais mais afinamoa os padrées de gosto dos publicos
metropolitanos. Os recrutados, pela sua formacadémcica, artistica, intelectual ou
técnica, seriam responsaveis pela criagdo e penito de uma linguagem de enorme
éxito, como no caso das telenovelas. Ferreira Gukta vez, comentou (RIDENTI,
2000: 331):

Achar que a Globo conquistou as massas gracas @& mdg piada. No mundo
inteiro a televisdo conquista as massas. Sabe oem q televisdo conquistou
as massas? Foi com Janete Clair, que — apesarlderrda Dias Gomes — néo
concordava com a ideologia dele, nem tinha forméd@adgica marxista, nem
de nenhum tipo. Ela sé dizia o seguinte: “Depoie qucara trabalha o dia
inteiro, chega em casa cansado, ele quer sonhlal’ #&ea sonho as pessoas.

Apesar de ndo se deter em explicar a sua hipdtéiseli (1994) deixa como
questdo que, subjacente ao investimento em umaugiod‘nacionalista”, estava a
discusséo da busca pela qualidade dos produtote Blstido, mesmo que ndo tenha se
detido, em nenhum momento, em uma analise dos fm®dssinados pelos artistas
daquela geracdo, seu texto causa uma impressadhaateeao de Ortiz: a de
cooptacdo. Na televisdo, particularmente, aqueltista e suas obras estavam
agregados a um projeto muito maior, dos militare®® empresarios, mas, em pouca
parte ou em parte alguma, deles. Ou ainda: osivigetla televisdo e dos artistas,
tamanha a proximidade verificada naquele momemoam se combinado de tal
maneira que, em certo pontos, ndo podiam se d&ssoci

Num de seus livros, Marcos Napolitano (2001: 9Q0-&#nbém influenciado por
Ortiz, tem 0 objetivo de mostrar como um conjunéordpresentacdes simbdlicas do
Brasil e de seu povo (e que até hoje estdo em sigssBCi€éncias) sdo originarias da
formagdo da moderna industria cultural brasilei@ultura brasileira: utopia e
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massificagao (1950-198@emonstra como as forcas conservadoras do Estidithr e

da industria cultural tornaram possivel a convii@e elementos da cultura de elite e
da popular na construcéo de projetos para o Brasiadmitir que a existéncia de uma
“interpenetracdo dos sistemas culturais”, o aufar se surpreende com a contribuicao
de artistas ligados ao Partido Comunista Brasilfd@B) — Dias Gomes, Vianinha e
Paulo Pontes — com a “revolugdo das novelas nah&li que ganharam estilo,
linguagem e tematica cada vez mais realistas Eazitdla sociedade brasileira. Ele
lembra de novelas de Dias Gomes, coBandeira 2(1971/1972),0 Bem Amado
(1973) eSaramandaig1976), em que eram retratados, de maneira ir@nicsria, mas
sempre revestidos de critica, tipos populares blegmas sociais presentes no Brasil.
Também se recorda dos episddios dirigidos e esquivo Paulo Pontes e por Vianinha
paraCasos Especiais do seriadd® Grande Familiatambém sob responsabilidade da
dupla na Rede Globo na primeira metade de 1970.

Afastando-se da interpretacdo de Ortiz (2001), Napo (2001: 90) faz
questao de ressaltar que o “Padrdo Globo de Qdaliddesenvolvido ao longo dos
anos 1970 pela emissora carioca, ndo impossibgitexisténcia de “profissionais sérios
e nem sempre comprometidos com a ditadura’” queauvamt promover nos
telespectadores reflexdo. Ele, entdo, distancidesecriticos que viam em tal padrao
somente a antitese da realidade brasileira, miskeedsubdesenvolvida. Napolitano ndo
acredita que a televisdo unicamente mascarava eil Brlaeio de contradicbes e
desigualdades quando criava programas belos, assept ufanistas. O autor percebe
na participagdo daqueles artistas momentos destagé® e de utopia.

Nas poucas paginas da biografia de Vianinha dedécadseu trabalho na Rede
Globo, Dénis de Moraes (1991) retoma a explanagedOrtiz sobre a valorizacdo dos
programas nacionais na programacao televisiva dos 8970 para conquistar um alto
padrdo de qualidade e associa a esse momentoagaamnlo dramaturgo na emissora
carioca. Moraes (1991: 236), porém, faz uma reasalwm relacdo a denuncia da
intelectualidade de esquerda da época sobre aéatotistas haviam capitulado diante
das “tentacdes do sistema”, colocando as suas;@ksaa servico da emissora carioca:

Mesmo levando em conta as relagdes umbilicais die Rdobo com o regime
militar, € absurdo imaginar que a sua programag#degse constituir uma
fortaleza inexpugnavel, um todo monolitico, umaxagireta revestida de
barras de chumbo. Pelo contrério: as brechas axisg existem, porque
decorrem das contradigbes do proprio veiculo. Cetevar a qualidade a
qualidade dos produtos da Globo sem recrutar méabde na inteligéncia
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progressista, que nado locupletara com o automtarie zelara por seu
patriménio de criatividade?

Ao estudar a passagem daquele dramaturgo Példupie pelaTV Globg
Sandra Pelegrini (2000) demonstra que teledramatmas anos 1960 e 1970 era um
campo privilegiado das discussdes politicas deaisadio impacto da modernizagcao
capitalista no Brasil. Antes de contar essa hast@iautora adverte que ndo pretende
fazer um estudo apocaliptico da industria cultaaimodo que formularam Adorno e
Horkheimer (1985), reduzindo todos os seus prodatosin¢cdo de alienadora da
sociedade. Ao contréario disso, busca na semiologigétodo que lhe permita analisar
das mensagens contidas nos roteiros dos prograsuame por Vianinha. Fica claro o
distanciamento de qualquer tipo de generalizag&o.

A partir de uma posicado similaA épica eletrébnica de GlaubgR001), de
Regina Mota, ressalta a intersemiose do cinema eotelevisdo para tratar da
continuidade do projeto estético do cineasta GlaRbeha, baseando-se ha maxima “os
meios andam aos pares” de Marshall McLuhan (197d)cebe-se, com isso, também
um afastamento do entendimento da televisdo cormddsina, acreditando que o0s
trabalhos que privilegiaram essa perspectiva, come Ortiz (2001), por exemplo, ndo
sdo capazes de lidar com as técnicas e com asafjags adotadas nas diferentes
producdes desse meio. Por outro lado, Mota (200550} consegue perceber que 0s
cinemanovistas, ao mesmo tempo em que consideravgmssibilidades da nova midia
como enriquecimento para o0 cinema, ndo deixavamdemonstrar um certo
descontentamento com a televisdo como empresaiaspente com &V Globq por
sua aproximagao com o Estado autoritario e petdatalfdes estéticas dela advindas.

Na TV Tupi entre 1979 e 1980, o cineasta participou de alguaogramas de
Abertura jornalistico criado por Fernando Barbosa Lima, gyeoveitando o momento
politico do final do governo de Ernesto Geisel,causbordar aspectos da realidade
brasileira que ha muito tempo ndo podiam ser dawsit Mota (2001: 53-158), por
meio da utilizacdo do ferramental da semiética dwerna, consegue estabelecer
interessantes paralelos entre a producdo cinenddittgre a televisual de Glauber,
mesmo que seja a sua preocupacao a discussdogidaollo caso, as variacdes das
posi¢cdes do cineasta no cinema e na televisao.

No livro sobre o documentéario de Eduardo CoutinBonsuelo Lins (2004)
demonstra que a televisdo foi o ponto de partidaadato do cineasta com o género.

Vinculado ao CPC, Coutinho se relacionava com deadcentral do Cinema Novo por
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meio do amigo Leon Hirszman, com que se associoudiéenentes trabalhos. Por
exemplo, Leon foi produtor executivo do primei@abra Marcado para Morrere
Coutinho colaborou nos roteiro deFalecida(1965) e deGarota de Ipanemafilmes
do amigo. Leon ainda convidou Coutinho para dingir episédio dABC do Amore
sugeriu seu nome para a direcdo da comé&lidlomem que Comprou o Mundo
produzida por Zelito Vianna e originalmente destaa Luiz Carlos Maciel.

Lembrando de documentérios dirigidos par@lobo RepérterLins (2004: 21)
demonstra como a experiéncia estética do cineasteelavisdo fundamentou o seu
projeto de “filmar a sua relagcdo com o outro”, maiaracteristica de sua filmografia
documental. Embora identifique “um trabalho autaffiilmagem e montagem”, ndo é
o interesse da autora se aprofundar acerca dasdpsegeditoriais e institucionais;
estéticas e politicas) sofridas pelo cineasta deras nove anos em que trabalhou para
o programa. A autora prefere demonstrar que Cautiffaprendeu” a fazer
documentario na televisdo e na maneira como essal& repercute em sua obra.

Diferente das ultimas autoras citad&sglso Frederico (1999) é simpatico a
analise presente erA moderna tradicdo brasileiraEm “A politica cultural dos
comunistas”, o autor tem como objetivo estudaracrenamento entre os comunistas e
a cultura no Brasil, especialmente a partir do gotfe 1964. O autor articula
manifestacdes tdo diferentes como Bossa Nova,rgdesa de protesto, o teatro realista
do Arena e do CPC e a emergéncia do Cinema Novoo coperacbes que se
encaixavam num mesmo processo de tomada de coriagy@m meio da arte.

Na secdo em que se detém na hegemonia do Estaaléndistria cultural na
construcdo da identidade nacional, Frederico tommoc ponto de partida o Ato
Institucional de numero 5 (Al-5) de 1968. Para elendendo a analise de Roberto
Schwarz (1969), a relativa supremacia da esquexdailtura brasileira anterior aquele
ano foi substituida pela crescente intervencdo alergo que, além de censurar,
neutralizava a acdo dos artistas de esquerda aandixpa sua politica cultural —
expansao de estatais voltadas para a producaaséditia cultura nacional. Frederico
nado se esquece de apontar, entretanto, para aokgab de artistas oriundos da
revolugdo nacional-popular com aquelas empresagli, Aetoma-se a idéia de
cooptacao presente no texto de Ortiz (2001) nadkede que aquele relacionamento
demonstrava que a oposi¢cao a ordem vigente, cesdicte daquela geracdo, havia sido

substituida pela adeséo a ela.
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Desse modo, muitos dos artistas que gravitavamoemo do PCB passaram a
sobreviver as custas da aceitacdo dessa nova ,légessar de quererem passar
mensagens progressistas para o “grande publictd.vesitade encontra limites, porém,
na censura, na autocensura e, especialmente, taosedidas pesquisas de Ibope, que,
ao determinar o gosto do publico, dizia 0 que eleda ver e o que, portanto, deveria
ser feito. Neste ponto da argumentacdo, Fredemoorre ao mesmo trecho do
depoimento de Guarnieri, ja utilizado por Ortiztgoeechacar a idéia de que as novelas
da Globo haviam cumprido o projeto do CPC de fazts para o povo. Para o autor,
esses novos tempos foram marcados por uma “conisdldgica”, pela “cooptacdo” e
por um “realismo resignado” de velhos combatera@sa@dos de guerra.

Também é importante notar que, no final do artigaytor retoma o diagndéstico
de Fredric Jameson (2003), para entender o “des@p@nto da esquerda” e acaba
dando mais nuancas a questdo. Frederico mostra fprée presenca da esquerda na
cultura brasileira s era possivel quando ela rdom espaco subjugado pela I6gica do
mercado. A partir do momento em que isto acon@¢égquase autonomia”, conseguida
por sua manutencdo como um polo de resisténciaekiruida pela I6gica cultural do
capitalismo tardio, que funde o capital ao culturBhra ele, com a crescente
mercantilizacdo da cultura, a esquerda ficou enfeiga e precisou reinventar o seu
fazer politico.

Sergio Paulo Rouanet quando escreveu uma resenHaraocA moderna
tradicdo brasileirg de Renato Ortiz, problematizou: “O nacional-papule midia ndo
é ideologia, mas critica da ideologia, ou antagné ideologia que é ao mesmo tempo
mistificada como toda ideologia, e desmistificadqrarque € parddia de uma pratica
gue nao se sabe ideoldégic&o(ha de S. Paulo13/03/1988: 03). Motivado por essa
percepcéao, Ridenti (2000: 324) propoe:

Essa relacdo [entre artistas da revolucéo e aigatgvtem sido vista ora como
capitulacdo ideologica diante da burguesia — cuwaidacdo os artistas

ajudariam a garantir, contribuindo para gerar wealbgia nacional-popular de
mercado, legitimadora da modernizagdo conservaim@rdem social vigente

—, ora como possibilidade de levar uma visdo eritao telespectador,

contribuindo para mudancas sociais. Entre essas vlsdes opostas, parece
haver espaco para uma série de nuancas

Usando um outro texto de Jameson, “Reificacdo piaitoa cultura de massa”
(1995), Ridenti afirma a importancia de se percedeparticipacdo de artistas da

revolucao na televisdo e os produtos originarida €im suas dimensdes legitimadoras e
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contestadoras da ordem, sendo ao mesmo tempo ecadm ponto ideoldgicas e
utopicas. Jameson (1995: 35) entende que as pasngdizem respeito ao “modo como
vivemos” e as outras, ao “modo como deveriamosriviEembora de forma amiude
distorcida e recalcada, a industria cultural contémmo impulso subjacente, as utopias
de uma época. Visto isso, € dificil acreditar tampoe aqueles artistas foram
simplesmente cooptados e alienados quanto pensalegisomente davam sequéncia a
um projeto revolucionario. E, entdo, necessari@dusma outra perspectiva tedrica em

gue seja possivel uma nova perspectiva conceituatkacao a ideologia.

A ideologia como um terreno de lutas

Num texto bastante importante, Stuart Hall (2008t)a os debates sobre a
ideologia no contexto da teoria marxista, iderdifido como problema maior nas
formulacbes mais classicas um apego a concepcaddetdogia como “falsa
consciéncia”. Identificada exclusivamente com ass#adirigente, ela aparece como
“distorcdo” da realidade. Hall questiona sobre @té ponto explicacbes unilaterais
como essas podem explicar praticas sociais coscré®ara ele, raramente, 0 que
acontece na sociedade se encaixa na distingao“&s@ e “verdadeiro”.

Ao contrario disso, Hall propde uma analise malteté cultura que tome o0s
processos como uma “totalidade diferenciada”, coma multiplicidade distinta que,
de diferentes maneiras, articula-se com um toddeCao analista, desse modo,
apreender as multiplas determinacdes que permitiragwisténcia dos processos, ou
melhor, perceber as diversas articulagbes entreepsos especificos com o “mundo
social” concreto.

Quando voltamos a interpretacdo de Ortiz, temosideelogia € vista como
ilusdo. Os artistas revolucionarios que trabalhanarRede Globo estariam iludidos
com as potencialidades da midia eletrbnica. Nestéd®, seria ingenuidade acreditar
gue tal entrada havia concretizado o projeto daerdq. Infelizmente, Ortiz comprova
as suas hipoteses por meio da coleta de poucosnoeypos de artistas, partindo do
particular para o geral, algo extremamente limitadomo acusa Hall no mesmo artigo.
Além disso, ndo existe em nenhum deles, até mesmdapolitano que enxerga a
questdo de outra perspectiva e em Ridenti, queacadmuancas daquela presenca, a
preocupacao em se fazer uma analise especifidguta paroduto.

O que a bibliografia simpatica a interpretacdo dgzao se preocupou em

fazer foi em situar as condicbes de producdo dag:des ideoldgicas presentes nos
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discursos dos artistas e acabou n&do dizendo malice so processo de qual eles
participavam, entendendo que ele teve a ver taomo & consolidacdo da industria
cultural brasileira quanto com a trajetoria critibas artistas. Entre a distancia que
parece separar as duas questdes, deve-se mostraalgaproximacdo também foi
impulsionada pela censura e pela repressdo acsaartie esquerda e a suas obras
depois do golpe, pelo recrudescimento da presemgeEstado na cultura, pelo
investimento das emissoras de televisdo em red®mnacnuma programacao de
qualidade mais adequadas aos tempos do “milagsd#diwra’ e também pela crise das
utopias revolucionarias no capitalismo tardio. @résso daqueles artistas na Rede
Globo ja € o mote fundamental para se pensar aacli¢es como a especificidade
daquele movimento, que néo teve nada a ver, simplgg, com aquelas oposicoes
entre realidade e falsidade, entre utopia e idéml@gtre conscientizacao e alienacao.

Como contribui Ridenti (2000: 335) para essa réfex engajamento a partir
da década de 1970 no Brasil aparece muito mais coamfestacdo de uma posicéo
individual do cidaddo do que como uma experiénolativa, 0 que nao inviabilizou a
presenca de algumas mensagens politicas no setopt@balho dentro da industria
cultural. Todavia, isso ndo quer dizer que as ag®smm ser analisadas como
fenbmenos isolados e puramente subjetivos. Peltrdeim ao acreditarmos que os
sujeitos histéricos sao concretos e vivem em sadedndo podemos retirar deles as
contradi¢cdes — as diferentes vozes - do contexéditgs constituem e que por eles sao
constituidas. Se “a linguagem é um fenbmeno idémdgpr exceléncia”, como afirma
Bakhtin (2004: 36), ndo podemos deixar de estudaisquer obras como circunscritas,
de alguma maneira, a arena de lutas sociais deepo@a. Dentro dessa perspectiva, a
analise estética tem de ser também “o estudo dgDes sociais concretas”, o que é
levado em conta por Lins (2004), Mota (2001) e graie(2000).

Seguindo as trilhas abertas por Bakhtin (2004)| 803c: 287) nos auxilia ao
conceber a ideologia como uma “infinidade de stdisacdes pelas quais os elementos
de um discurso parecem combinar e recombinar empesinente uns com 0S outros,
sem quaisquer restricbes materiais a ndo ser agioereecidas pelas proprias operacdes
discursivas”. Quando lemos, especialmente, asasitde Ortiz (2001), percebemos
uma diferenca fundamental na concepc¢éo de ideolbdiaalém de falsa consciéncia,
quando ela estava relacionada a posicionamentojieacomo um fardo do qual os
artistas da revolucdo ndo poderiam se livrar. Lamse, entdo, o abandono do fardo,

de certas posturas utépico-revolucionarias, tesith@a inevitdvel ao serem cooptados
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pela televisdo. Portanto, é preciso estudar quaislicbes materiais da cultura que
permitiram as mudancas de posicdes em seus discrsweciso localizar os discursos
dentro das praticas sociais e dos locais instihagoem que eles foram elaborados.

O que também incomoda € que as afirmacfes sobleragio dos “novos
colaboradores da ordem” foram feitas ignorando umetodologia de coleta de
documentos mais sistematizada. A maior quantidaddertos traria, certamente, a
polissemia das posi¢des. Traria um universo deupsicontrarias, moveis e instaveis
que faltam aquelas interpretacdes. As diversag@esique tiveram aqueles artistas em
relacdo ao seu trabalho na Rede Globo e as reaoefies da relacdo entre a sua arte e
a politica ndo sao levadas em conta, talvez, pdajuevestimento poderia derrubar “as
contradicdes” tdo caras a aquele momento da anddis®rtiz, seguida, num certo
sentido, como vimos, por Frederico (1999) e pordilil994) e negada por Napolitano
(2001). Diferentes dos outros, os textos de Lif¥042, Moraes (1991), Mota (2001),
Pelegrini (2000) e Ridenti (2000) buscam, a lusdas preocupacdes especificas, por
meio de depoimentos, de entrevistas e de artigoatérias publicadas em periddicos,
trazer diferentes elementos para compreender adentle artistas da revolucdo na
televisao.

Ridenti (2000), por exemplo, mesmo sem desenvealyé&s$ta atento a uma
declaracdo de Jameson (2003: 271) sobre o mereado serreno de luta ideologica
mais crucial de nossa época”. Como espaco de cemtb pode existir nele apenas
uma unica orientacdo, mas diversas em disputahmgamonia. O préprio Jameson
reconhece, neste caso, como muito validas as @gstsude Stuart Hall (2003c), para
gquem a analise cultural deve se concentrar nathhatpoliticas pela legitimidade de
determinadas ideologias numa dada circunstandiarici.

Hall (2003c) critica aqueles que equiparam “idéigmsninantes” a “classes
dominantes”. Ao contrario disso, se pensarmos aladea como discurso e como
linguagem, ela ndo pode ser Unica, fixa e isolat®s sim mutavel e polissémica e
“articulada” com seu tempo. Desse modo, a ideolégidda como um modo de se
posicionar no mundo. Hall (2003c: 286) acredita gquecampo do ideoldgico é
“polivalente” e € sempre constituido de “énfasesrgeccionadas” e “da intersec¢éo de
interesses sociais distintamente orientados”. eNpshto, ele encampa o0 ensinamento
de Mikhail Bakhtin (2004), para quem todo signawalarena de lutas que, se subtraido

das tensdes da luta social, torna-se débil e morre.
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Ao substituir a nocdo de ideologias fixas por @ios relacionados as lutas e as
transformacdes ideoldgicas, Hall procura fugir glxseralizacdes de uma teoria abstrata
do ideologico em busca de analises concretas smire® as idéias organizam oS
homens e criam terreno no qual eles se movimeritanam consciéncia de sua posi¢cao
e lutam. Nesse momento, o autor faz uma instiggmteximacado daquele tedrico russo
com Antonio Gramsci, ao propor que as ideologianacasignos se constituem de
valores contraditorios e em constante mudanca paralguma maneira, preservar a
ordem hegemaonica.

Para compreender isso, € preciso voltar a um donftegidamental de Gramsci:
a hegemoni4.A constituicdo de uma hegemonia é um processo @&lm@ue ocupa 0s
diversos espacos da cultura. Para ele, a hegemopraduzida por uma classe que
lidera a construcdo de um bloco histérico de pagoessivel somente por uma ampla e
uma duravel alian¢a de classes e grupos dispasescalade.

A idéia de que a politica ndo se exerce soment®, préoritariamente, pela
coercdo, mas sim pelo consenso, pelo compartilh@mEnvalores, visdbes de mundo,
conceitos éticos e morais e padrfes comportamergaisssencial para tratar dos
fendbmenos socioculturais. A cultura € um instrurnele forca politicaNeste sentido, a
cultura compartilhada é que sedimenta e possilglitgemonia de um grupo sobre o
conjunto da sociedade. O pensador contribui tamti@Enargumentar que a luta politica
constitui no campo cultural, dos valores, dos paslédas praticas de comportamento.

Pensando nisso, trago agora mais uma interpre@dgdtegemonia. Raymond
Williams (1979: 115) observou que a hegemonia @védsempre um processo. Nao é
um sistema ou uma estrutura, mas € um complexzadalde experiéncias, relacdes e
atividades, com pressodes e limites especificos tdvais. Como resumem as palavras
dele: “na pratica a hegemonia ndo pode nunca sgular’. Para Williams, esta
concepcao pode ser aferida numa andlise concretkegelem conta uma “semiética da
cultura” na analise dos diferentes textos produwata relacdo a um dado fenémeno.

Ao aproximar as conceituacfes de Gramsci (196634;98968b) as de Bakhtin
(2004), Williams (1979) entende que a hegemoniampse plural, uma vez que é

constituida por diferentes vozes em conflito. Naopsde deixar de atentar para a

4 Para fundamentar essa discusséo, foram consuliadseguintes obras do autBoncepcéo dialética da historia.
Rio de Janeiro: Civilizacédo Brasileira, 1966, pp—163; Maquiavel, a politica e o Estado moderiitio de Janeiro:
Civilizacédo Brasileira, 1968a, pp. 03- 1030s intelectuais e a organizacdo da cultuRio de Janeiro: Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1968b, pp. 03- 67.
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plurivaléncia dos discursos que constituem o heg@und E impossivel conceber,
entdo, numa analise materialista desta espéoie\asio, por exemplo, como um todo
monolitico, uma fortaleza intransponivel, em queneate existem discursos de
exaltacdo da ordem vigente. Sabemos que a exstdadiferentes vozes € que produz
a hegemonia. Esta é a sua maior estratégia parpen a sua manutencdo como tal. E
preciso que se entenda também, como faz Williamg, @ hegemobnico tende a
controlar, transformar ou até mesmo incorporarradtevas e oposicdes que lhe
guestionam ou ameacam o0 seu dominio, uma vez gesi sempre alerta aos esforgos
e as contribui¢cdes de tudo aquilo que lhe impeel@lgum modo, a existéncia.

Ciente da vizinhanca das formulacbes sobre idemleiboradas por Bakhtin
(2004) e por Williams (1979), Terry Eagleton (19%5) assim as sintetiza: “Estudar
uma formacédo ideolégica é, portanto, entre outm@isas, examinar o complexo
conjunto de ligacdes e mediagBes entre seus nivais e menos articulados”. Para
aqueles dois pensadores, é preciso reconhecerflitac@otencial entre as formas de
consciéncia “pratica” e “oficial” e a possibilidade identificar relacbes variaveis entre
elas: acordo, ajuste, incorporacdo, oposicdo t@akhtin e Williams recusam as
concepcdes da ideologia que tomam a “consciénéiécat como um mero reflexo das
idéias dominantes.

Seguindo essa perspectiva, a presenca de artstasqiierda na Rede Globo
serviu para a manutencdo da hegemonia da emissqree ndo significou a existéncia
de conflitos entre eles e a emissora. Nesses temaosse pode pensar tal integragéo
como pacifica e alienada, é preciso, mais do (g reconstituir 0 campo em que se
travaram as lutas ideoldgicas e em que se tranafarmas posi¢cdes dos intelectuais e
dos diretores da emissora. E muito mais do que ssampo tem de ser situado no
terreno historico que permitiu a sua formacéao, cemsina Hall (2003c: 289). Nao se
pode analisar um fenémeno cultural sem Ihe darvada@enaterialidade, prescindindo
das multiplas determinacfes que o torna possivel.

Num outro texto, Hall (2003a) afirma que é predistalhar a ideologia como

um “terreno de lutas” para evitar as simplificagbestudando, assim, as formacdes

> Craig Brandist (1996) traca um paralelo entre a eidaobra de Bakhtin e a de Gramsci, ressaltandmiexto
ditatorial de esquerda para um (Stalin) e de dirgiara o outro (Mussolini) em que produziram cdosei
fundamentais, vistos hoje, para a reorientacdea#atda cultura, como polifonia e hegemonia, masrgp momento
de suas elaborages, nas primeiras décadas do pésskhdo, ndo mantiveram qualquer tipo de diélogo.

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
V Congresso Nacional de Histoéria da Midia — Saddd>aB1 maio a 02 de junho de 2007

ideol6gicas em discursos especificos numa insténisigrica concreta. Esta visao

derruba a retencdo da ideologia a falsa conscigactpe a pensa em seu dinamismo e
em sua pluralidade de posicbes e opinides. Entgme&so que se facam analises
historico-concretas da cultura, das instituicbedos valores sociais que busquem a
“profundidade”, evitando observacdes superficiaisbanais de qualquer tipo de

reducionismo.

Como diz Hall, em mais um trabalho (2003b), osdesdLcriticos da cultura tém
de escapar de um “materialismo vulgar” retido aducenismo econdmico. Desse
modo, devem ser estudadas as condi¢Oes que pibashbil a presenca daqueles artistas
na televisdo como um “terreno de lutas” em que ymiwdm os discursos de suas
experiéncias. Assim, acredito que se evita queksancultural caia em concepc¢des que
restrinjam os discursos a meros reflexos da idéldg classe (ou grupo) dominante e
que se aceita que todo discurso € permeado paradaiies que vem do terreno tenso
em foram construidos.

Nessa perspectiva, os discursos (obras, depoimenttigcas, opinides, ordens,
escolhas dos personagens da historia) produzatasqueles artistas durante o periodo
em que trabalharam para a emissora ndo podem smlagos das forcas politicas, das
multiplas pressdes, como chama Williams (1979: @@ compunham o terreno
historico. Pensando assim, se ndo existem idealdgias e se elas mudam com o
decorrer do tempo (HALL, 2003c: 289), é precisoliasano momento que possibilitou
tais mudancas e que também preservou resquicimstiaes tempos.

Entre o engessamento da posicdo daqueles artistas cevolucionaria na
televisdo e a crenca que o trabalho na televisdmsshavia levado a alienacéo,
certamente, existem especificidades que devem eeadds em conta. Sao
especificidades conquistadas pelo reconhecimentauie a “infiltracdo” daqueles
artistas serviu para a consolidacao da hegemoniReda Globo, mas nao inviabilizou
posturas criticas, mesmo que estivesse marcandacmovaaforma de engajamento que
passa a ser marcada pela acao individual, comadeRidenti (2000: 335).

Certamente, o hegemonico néo é capaz de contrélaioa Se assim fosse, nao
seria hegemonico. Assim o é porque muito lhe es@p&a o hegemdnico, também ha
0S seus outros — o dominando, o emergente, o @literno opositor. Pensando assim,
nao se pode decantar a programacao televisivacidiadicdes sociais de uma época.

Afinal, elas, de alguma maneira, a constituiram.
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Como reconstruir um terreno de lutas

Atualmente, estou me dedicando a escritura da ndigsertacdo de mestrado,
intitulada “Depois da revolucdo, a televisdo: cstaa de esquerda no jornalismo
televisivo (1971-1986)”, em que analiso a preseaca participagcdo de cineastas
remanescentes do Cinema Novo em dois programaaligircos da Rede Globo, o
Globo Reportee o seu precursor, a série de document&iobo-Shell EspeciaNeste
programa, dirigiram documentarios, de novembro @&l laté marco de 1973, Geraldo
Sarno, Gustavo Dahl, Maurice Capovilla, Paulo Gidu®s e Walter Lima Junior, todos
envolvidos, de alguma maneira, com o movimentoaderfo cinema buscar o “Brasil
profundo”. EmGlobo Repoérterque estreou em abril de 1973, continuaram Paillo G
Soares, que foi diretor do programa até 1983, €énaima Junior, que foi um dos
mais produtivos. Até 1986, realizou para o programameros documentarios e
reportagens. Eduardo Coutinho e Jodo Batista derafledforam contratados da
emissora e, para o jornalistico, escreviam e adapiaoteiros, dirigiam e editavam
programas. Coutinho ficou de 1975 até 1984, enqudodio Batista, de 1974 a 1979.
Também participaram do programa David Neves, Ditfi,Lluiz Carlos Maciel, Renato
Tapajés e Roberto Santos.

A entrada de cinemanovistas na televisao brasileobra o estudo do
movimento e das diversas tendéncias em seu mondenformacdo nas décadas de
1950 e de 1960 e das diferentes caminhos que samaliturante a sua dissolucao nos
anos 1970, o que possibilitou o encontro com avigdle. Também ndo pode ser
ignorado 0 momento por que passava a televisdpatmgespecialmente a Rede Globo
no caso da minha pesquisa, que permitiu a entradpagticipacdo daqueles cineastas
em seus programas.

Se aceitarmos as analises simpaticas a interpeetaigh Ortiz (2001),
observaremos que a mercantilizagdo da cultura dweseocentral, invadindo todas as
suas esferas. Agora, ndo podemos pensar 0 merna@donente como reduto da “falsa
consciéncia”, temos de pensa-lo em termos de hegamubservando as diferentes —e
divergentes - vozes sociais que dele fazem pard®. & pode deixar a polifonia
escapar. Portanto, a participacao desses artst@bavisdo estava livre de qualquer tipo
de pressdes - mercadoldgicas, institucionais, ipadit editoriais e estéticas. Nenhuma
producao cultural esta isenta de pressoes.

Entdo, tenho privilegiado na minha pesquisa addecmatérias dos jornais

Globog, Jornal do Brasile Folha de Sao Paule das revista¥eja e Filme Culturg que
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abordem os documentarios, o programa e a emis3ammbém estou realizando
entrevistas com diretores, jornalistas e cineastaslvidos com a histéria, por acreditar
que a memoria de hoje sobre aquele momento trar@srgutilezas. Ainda analisarei
documentarios dirigidos por Eduardo Coutinho e jmio Batista de Andrade para o
Globo Repdrteridentificando como suas obras contestam e fagatea ordem social,
nos termos formulados por Jameson (199Bksse modo, pretendo problematizar o
tipo de trabalho que eles realizaram na emiss@silbira de maior poder e hegemonia
na época e hoje, e discutir os limites e as pdskides da existéncia de autores

politicamente engajados na televiséo.
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