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Resumo

O propésito deste trabalho é tracar um breve cerdai programacdo musical da
radiodifusdo e mostrar o carater eclético e regidaa emissoras de radio paulistanas,
nas décadas de 30 a 50, no municipio de Sao MRrelende-se ainda contextualizar o
papel deste veiculo no imaginario de uma épocasiderando-se 0os mecanismos de
apropriagcdo por parte do sujeito e localizandodooréomo importante componente das
praticas culturais deste periodo.
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Introducao

O radio sempre representou um elo entre a inddetr@grafica e a sociedade ao
estabelecer uma programacdo musical que visavgiratieterminados setores da
sociedade em determinados horarios, recebendo tonnae bastante expressivo,
especialmente por intermédio dos programas dedigdida criacdo dos fas-clubes e
do envio de cartas, que possibilitavam a partiépato publico ouvinte neste processo
de circulacao cultural.

Com o objetivo de tentar desenhar um cenario dgramacao radiofénica nas
décadas de 30 a 50, bem como conhecer um poucocorais ocorreu 0 processo de
apropriacdo por parte dos radiouvintes da programangusical radiofénica, este
trabalho considerou, como fontes privilegiadasjexdias revistas sobre radio, pesquisas
no campo musical e principalmente, alguns depoioseumtilizados na tese de doutorado
de Marta Regina Maia, intitulada “Quadros radiofisi Memadrias das comunidades
radiouvintes paulistanas (1930-1950)".

O radio, em sua “época de ouro”, conseguia abpa@ss para programas
variados e que pudessem atender a todos os gb&osntanto, para o radialista
Arnaldo Camara Leitdo, o carater eclético da pmogefo radiofénica ndo era bem

aceito, com clara desqualificacdo no que se ref@sgrogramas de entretenimento:

As emissoras de Sdo Paulo praticavam radio eclétmeado, nos
ultimos anos da década de 40, um radio fundameetddmpopular,
frequentemente popularesco, buscando atingir cogesbs favores
faceis do grande publico. Nada elevado, nada aljtwa la uns
vernizes solitarios, simples entretenimento parecesso do ldr.

A parte o aspecto discriminatorio, o fato é quefinal da década de 40 e na
década posterior, apesar de uma popularizacaouackenta programacao, ainda havia
programas que atendiam as necessidades de outradasada populagao.

O historiador e cientista politico Boris Fausto, @emuperar a historia da
imigracdo em S&o Paulo, a partir de sua propri@riasde vida, conta que havia uma

diversao que atingia a toda familia: o radio. Ehela comenta que, “felizmente”, havia

3 Depoimento de Arnaldo Camara Leitdo ao Centro CulG#a Paulo. In: Geni Rosa DUARTH(ltiplas vozes no
ar:0 radio em Sé&o Paulo nos anos 30 e g240.
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dois radios em sua casa, pois 0s gostos variavaie. a/pena ler este pequeno trecho
gue fala sobre os habitos culturais da familiagwada de 40:

Meu primo Alberto desenvolveu o0 gosto pela musitsssica e
influenciou nesse sentido minha tia. Na hora daoebmum programa
obrigatédrio, e alias de 6tima qualidade, Aranusica dos mestreda
Radio Gazeta [ex radio Educadora], que se abria a@otAria da
guarta corda” de Bach. Eu, talvez por simples @gosindo tinha
atracdo pela chamada mausica fina; era fa dos v@rogramas de
musica brasileira, onde explodiam os sambas e ipaimeente as
marchinhas, com a aproximac&o do carnaval.

Esta relacédo diaria entre os diversos programasuleeios e os radiouvintes
garantem a necessaria relacdo de negociacdo, jaeguenenhum momento se
desconsidera que a audiéncia é um aspecto esseacidfinicdo da programacao.
Importante ressaltar ainda que parte do recortérhis deste trabalho coincide com o
chamado Estado Novo (1937-1945), que representomarno na histéria recente do
Brasil. Entretanto, como 0 modelo de radiodifusdmtado pelo Brasil acabou deixando
para os interesses privados a sua implantacéo lenmaptacdo, deve-se relativizar a
presenca do governo de Getllio Vargas neste ceeépecialmente o paulistano.

A diversidade da programacdo é um componente fued@i da pratica
radiofonica do periodo. Segundo Renato Ortiz, wradulistano, nas décadas de 30 a
50 tinha “caracteristicas marcadamente locais, eagava segundo um padrédo
regional®. A melhor traducdo desta afirmacdo podera serecolaf na apresentacéo, a
seguir, da analise da programacdo do género musioal dos responsaveis pela

composic¢ao do imaginario dos ouvintes de radiopwaa

Programacao musical

Um dos elementos mais importantes da memoria & € a masica. Mesmo
apos vérias décadas, ouvintes conseguem canteootatamente as cangdes ouvidas na
juventude. E um grande respeito pelos cantoreseta@poca permanece, independente

dos gostos atuais no campo musical. Como diz orkasior Alcir Lenharo, os cantores

4 Boris FAUSTO,Negécios e Ocios: histérias da imigraggmo 145.

® Renato ORTIZ, no livréA moderna tradicéio brasileirsgvalia que o governo néo tinha condicées finaasqiara
construir um modelo de radiodifusao estatal e, al&®o, tinha interesse em manter uma politicdidegas com as
forcas sociais existentes.

®Ibid., p. 54.
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do radio ocupam um lugar privilegiado no cora¢ée pkessoas, e, contudo, eles quase

nao aparecem nas pesquisas historicas.

Existe uma versdo de que os cantores do radio sepakligado a
musica e ao meio artistico brasileiro era um pdssganuo, que nao
tinha um alcance cultural maior. Eu discordo. Tdoarece cultural
sim, porque na verdade é uma cultura que estarpeese dia a dia de
milhdes de pessoas que vivem, sonham, criam expestaivendo e
convivendo com o radio. E um grande companheirandiedes de
pessoas e é ouvido em todos os lugares. E um ifapmrtante de
convivéncia e também politicamente, ao contrarigui® se pensa?”.

Os géneros musicais acompanham os desdobrameuificop, econémicos,
culturais, ao mesmo tempo em que estabelecem asptanto na forma quanto no
contetdo. Assim, surgem musicas de sétira politicaito bem representadas por
Alvarenga e Ranchinho, por Jararaca e Ratinho;0esngobre a malandragem; sambas-
cancao, com destaque para Antonio Maria e Herivdiotins, falando de amor e de
traicdo e ainda a chamada musica classica, comenmu@maestros e arranjadores. O
estilo sertanejo também ganha seu espaco, espentalrom a incessante atividade de
divulgagcédo de Cornélio Pires. Em Sao Paulo, Jodoinato, mais conhecido como
Adoniran Barbosa, surge de maneira irreverenteetiz a fala do sotaque italiano
misturado ao dia-a-dia das camadas menos privilagida paulicéia.

O ecletismo no campo musical é revelado nos trabatjue se destinam ao

estudo da musica brasileira neste periodo:

O radio no Brasil abriu espaco para que génerasti®regionais
urbanos originarios nas camadas mais pobres seddfiem, para um
guadro regional mais amplo, como ocorreu com o sarohng¢des
sertanejas e choros. Esse fato notavel permifja(diversificacdo e o
alargamento das possibilidades de escolha dotaarésdos ouvintes,
provavelmente ampliando e desenvolvendo seu uoidsscuta ao

invés de regredi-l8.

Quando se trata de género musical é importanta gua densidade estética nao
seja analisada de maneira isolada, ja que é partand contexto. Como ha uma
tendéncia de ver o passado com o olhar atual, értenge pensar o radio como meio
amplificador de uma diversidade musical contriboirassim para a popularizacdo e

" Alcir LENHARO, palestra gravada em video, a dispis na Hemeroteca da Faculdade de Comunicacdo da
Universidade Metodista de Piracicaba (21 de jurdn@396).

8 José Geraldo Vinci de MORAES, Radio e musica popots anos 30, p. 76. In: Revista de Histéria do
Departamento de Histdria da Universidade de SamPafu140.
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empatia ainda nao verificada na histéria da masicBrasil, que ainda ndo dispunha de
inlmeros mecanismos Massivos:

O acesso instantaneo a musica, com todo o seu pledalterar os
estados psicologicos e as disposicdes emocionass adwintes,
tornou-se logo o0 aspecto mais contagiante e itresisda audi¢édo
radiof()r;ica e a principal fonte de seu poder desfa@macao
cultural:

A musica, com seu poder ludico, arrebatava coraedeentes. Era como se a
procura por algo idilico estivesse no centro dasgiies das pessoas, que acolhiam as
mais variadas tendéncias, sempre optando por aqupla satisfizessem as suas
necessidades mais imediatas. Fenbmeno nacionalisegarvai se constituindo como
uma referéncia cotidiana, tdo necessaria quantonardacdo, por exemplo. No caso
paulistano, mais associada aos valores locais.

Sao Paulo sempre teve uma forte influéncia euapméas ja na década de 20,
periodo em que manifestacdes culturais irdo macsidade, como a Semana de 22,
comegca a romper com essa determinada linhagemralultd cidade cresce,
incorporando em seu meio, pessoas de varios lugaresindo (especialmente da Italia
e do Japdo), de outras regides do Estado e df.FEdse painel musical torna-se mais
amplificado com o surgimento da vitrola, em subgtio ao gramofone, no final da
década de 20. O espaco urbano paulista desenmadseaepartir de novas referéncias,
com uma cidade em constante ebulicdo. E novamentda Sevcenko quem auxilia
na visualizacdo dessa década, particularmente emnamdlise do poder exercido pela
musica, ao contar a alegria que tomou conta dalei(lvidentemente dos setores mais
privilegiados, entretanto menos conservadores) ocosucesso obtido pela pianista

Guiomar Novaes:

Por certo, esse curioso fendmeno psicossocial paksava 0s
significados particulares da simples musica. Pé&en ado teclado,
Guiomar Novaes tocara em alguma corda sensivelequegalada pela
musica, a transformara num simbolo vivo, forte €icente para
mobilizar conteldos emocionais em ardente expeatatde
consumacédo. Que conteudos eram esses, é difidasdParte desse
poder de deflagrar explosdes de emocdo, com cernézha do
prestigio de ser uma brasileira, “paulista” (..Jtr@ parte, € provavel,

® Nicolau SEVCENKOHistéria da vida privada no Brasil — Republica: &zlle Epoque & Era do Radiwol. 3, p.
588.

10 para acompanhar este cenario de mudancas indicéettara do livroOrfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo —
sociedade e cultura nos frementes angd®thistoriador Nicolau Sevcenko.

1 Nicolau Sevcenko conta que Guiomar Novaes eraiorreacesso artistico brasileiro no exterior, tebdtido o
recorde de publico, em 1921, @arnegie Hall nos Estados Unidos.
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adviria do seu dialeto romantico, de forte apelo@onal. Outra parte
ainda, talvez, derivaria desse peculiar arranjo lohguagens,

“classica”, “moderna”, “brasileira”, com essa uléinpredominando
em carga emotiva e coroando as demais, como se f@sseu

desdobramento l6gico ou a sua projecdo mais legititavia ali algo

assim como a autenticacdo em escala etérea de gtinode
manifesta?.

A década de 20 mostra ainda o surgimento das pasnemissoras de radio, 0
que representou um elemento importante para a gdigdb do género musical.
Contudo, é somente na década de 30 que se podearfa existéncia de uma
diversificagdo musical, quando ha uma proliferag@miumero de emissoras, € a musica
ganha uma dimensé&o jamais vista. Em S&o Paulo,aheira especial, durante esta
década, “percebe-se que as relagBes entre a poodugsical popular e o rédio (...)
foram também, de diversas formas, bastante positivaiativas, inventivas e
duradouras, marcando definitivamente a histéripda musica popular brasileita.

A popularizacdo da programacao radiofénica, soblcetu partir da década de
30, ndo pode ser vista como sinal de degradacdm dosistiam alguns criticos e
intelectuais da época (e até atuais). O radio miaatiprogramas diversificados,
podendo-se afirmar que havia um ecletismo salat@ooconta o colecionador de discos

e pesquisador autbnomo da musica brasileira Pabigtl:

Olha, eu acho que uma boa parte da minha cultued ge deve ao
radio. Naquele tempo, eu tenho a impressdo que acan@ra de
melhor qualidade que a irradiada hoje. Porque fa) radio

Educadora, por exemplo, tinha masica classicaatimisica lirica, de
Opera, tinha musica ligeira, tinha valsas vienensey Entdo a gente
ouvia de tudo e gostava de tudo porque ndo é neaskifcomo hoje.
Hoje a molecada é massificada por essa “musiquigog” vem do

EUA, que ja é de segunda classe. Infelizmente sflesmassificados
por aquilo e ndo conhece mais nada, s6 aquilooEna&uele tempo a
gente tinha coisas. Quer dizer, eu conheco um palgcondsica

classica, um pouco de musica ligeira, lirica, masimternacionais
populares de todos os paises, entendeu? E popalsitelva, bem,

relativamente. Entdo quer dizer, culturalmente, amhecimentos
gerais, eu atribuo muita coisa ao radio, que eenapr (...) Eu acho
bem mais eclético que hdije.

2 Nicolau SEVCENKOpp. cit, p. 251-252.

13 José Geraldo Vinci de MORAES, Réadio e musica poputar anos 30, p. 91, in Revista de Histéria n® 140,
Departamento de Histéria/ FFLCH da Universidade e Faulo.

14 Marta Regina MAIAOp. cit.,p.125.
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A programacao musical era ampla, pode-se dizeapresentava uma variedade
de programas que agradava a todos os gostos. Eesswete exemplificar a

programacao veiculada diariamente pela Radio Eduadeaulista, em 1937:

9,30 — Gravacodes diversas
11,30 — Marchas de Souza
11,45 — Selegbes de Operetas de Lehar
12,00 — Melodias russas
12,15 — Cancgdes

12,30 — Fox de films

12,45 — Cancgdes

13,00 — Musica de Chopin
13,15 — Trechos lyricos

[...]

19,30 — Canto Regional
19,45 — Valsas de Strauss
20,00 — Melodias italianas
20,15 — Cancgdes

20,30 — Trechos de Rose Marie de Friml
20,45 — Solos de piano

21,00 — Trechos lyricos
21,15 — Musicas de Schubert
21,30 — Solos de orgam
21,45 — Cancdes brasileiras
22,00 — Cancbes argentinas
22,20 — Musicas para dandar.

E a programacdo segue, nos outros dias, com mus@masanas, hungaras,
alemas, ciganas, francesas, mexicanas, americamas,muitas outras. Esse ecletismo
nao era restrito ao campo musical, embora sejdyabsdirmar que nessa area havia de
fato uma maior diversidade. A programacao de o@mgissoras, ainda na década de 30,
como a da Radio Record ou até mesmo a da Cruzei®u contempla também a
diversidade musical com programas dazz, Canto e duo de violinos, choros, sambas,
fados, orchestra de saldo, musicas fif8sentre outros estilos.

Todavia, especialmente a partir do final da déadeleB0, o espaco aberto a
musica popular, por diversas emissoras, encopwai¢io de setores ligados a musica
erudita. O que ndo deixa de ser um paradoxo, pommassoras também veiculavam

musicas eruditas. O grande problema para estagsé&taue sé esse tipo de musica era

15 BOLETIM MENSAL DA PRA 6, Radio Educadora Paulista,0S8aulo: marco de 1937, ano 1, n° 5 (acervo
particular).

18 José Geraldo Vinci de MORAE®etrépole em sinfonia: histéria, cultura e misicapplar na S&o Paulo dos
anos 30Qp. 74-75.
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considerada artistica, ndo a que a “massa consunuaio mostra 0 depoimento de
Perseu Abramo: “Mas a mdusica brasileira que se cuveradio, assim como a
americana, é uma solene porcaria (...) a grandipém é de baixa qualidade”.

Para o pesquisador da historia da musica, Jos@®fRamhorédo, enquanto no
Rio de Janeiro, a partir da década de 30, as emssstaminhavam para uma
programacao e participacdo popular, em Sao Paglomas emissoras, como a Réadio
Kosmos (depois Radio América), inaugurada em 1834 ,Radio Cultura, inaugurada
em 1934, passando logo apés a funcionar no chafRadiécio do Radio”, mantinham
uma programacao e audiéncia bem elitiz§das suntuosidade destas duas emissoras
expressava, portanto, uma relacao direta com aipnémgramacao.

Outro exemplo emblematico: a Radio Gazeta, ex-R&diocadora, que, em
1943 comecou a funcionar e ficou conhecida comdmissora de Elite”, por sua
programacao voltada para este publico, com énfasegpchamada musica classica.

Neste desenvolvimento histérico ndo pode ficar riesa mengdo ao carnaval
como um fendmeno que arrebatou o pais. Sdo Paultarmpeesenca, tendo o carnaval
como acontecimento marcante no calendario cultdalmarchinhas ja comecavam a
ser tocadas nas emissoras varios meses antesrto.eve

O sucesso de uma marchinha de Carnaval chamadistiaa querida”, de Ari
Barroso, apresentada em 1936, como composicdo a@ohturso de Musicas
Carnavalescas, organizado pela Comissdo de Diveton Publicos da Prefeitura de
S&o Paulo, e que obteve o 2° Iddaevela o aspecto peculiar da radiodifus&o regional
Enquanto outras marchinhas prestavam homenagensggos tipos femininos, como
“Linda Morena”, “O teu cabelo ndo nega”, “Loirinhaéntre outras, a musica de S&o

Paulo tem um tom mais politico:

Paulistinha querida
Qual é tua cor

Que tanto disfarcas
Com teu po6 de arroz.

Nao és loura, nem morena
Nao tem nada de mulata
Paulistinha querida

A tua cor é 32.

" Heloisa PONTESDestinos mistos: Os criticos do grupo Clima em Sainld®(1940-1968)p. 135-136.

8 José Ramos TINHORAQsica popular - Do gramofone ao réadio e TV.

19 Informacées obtidas no encarte do disco Sylvio &aled Januario de Oliveira /Arnaldo Pescuma da Fase de
Ouro da MPB, gravag6es originais, novembro de 1888¢cacéo.
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Eu desta vez ofereco

Esta cancao singular

A Paulistinha querida

Que um dia o Brasil inteiro
Ha de adorar.

Tem um sorriso tao lindo
Que tanta graca mandar
Mesmo no céu nao existe
Uma estrela que brilhe
Como o seu olh&®

Neste mesmo carnaval, a musica “Mulatinha da Ga%ede Martinez
Grau e Ariovaldo Pires - que inclusive ganhou ompiro lugar no concurso
supracitado, gerando confusdo e descontentamenboal@arte do publico - também
tem na Revolucdo de 32 o seu principal tema, mutrassim que este acontecimento
representava um aspecto importante na formacaasdgaig identidade da cidade. Por
certo, essa paulistanidade nao foi criada pelooradias ndo ha como negar a sua
contribuigao.

O radio era o principal canal de veiculacdo degsze de musica, além de
também ter sido um grande estimulador da festa lpopA Radio Kosmos, por
exemplo, destacou-se neste aspecto, ao promover94m o “Carnaval do Povo”, com
a instalacdo de alto-falantes em varios pontosidizde, estimulando os desfiles do
corso e as batalhas de conféte.

O radio, como elemento essencial na constituicé® raticas culturais da
cidade, garantia os espacos de divulgagao das miaash sendo que muitas delas ainda
hoje sdo executadas e permanecem na memoaria dosviates até os dias atuais.

Como parte integrante do cotidiano, o radio epairecipal fonte de audicao das
masicas, ja que muitas pessoas nao tinham conda@easdquirir todos os discos
lancados pela industria fonografica. A radiouvilgezinha lembra que escutava com
muita atencdo as marchinhas e chegando a andtrass ja que realizava brincadeiras
com suas amigas com o intuito de verificar quemseguiria decorar uma maior

quantidade de musicas:

A gente prestava muita atencdo porque para detoalas essas
musicas no carnaval a gente apostava umas cofasg as vocé
perder vai fazer isso pra mim, sabe ? Aposta nadieneiro. Se a
gente ouvia musica de carnaval e quem sabia magande carnaval.

2% Faixa “Paulistinha Querida”, de Ari Barroso, Vic&#.036-B, Matriz 80.097.
2L Centro Cultural SAO PAULQD radio paulista no centenario de Roquette Pint8g-8984) p. 39.
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(...) Tinha vezes que a gente aprendia 40, 5Gletfa.) E a gente
escrevia tudo no caderno, a outra que perdia tjnegagar alguma
coisa. (...) Entdo, a gente fazia uma aposta quera tinha que
cumprir. As vezes a gente ia pra um lugar e tinfepgagar conducio
ou entdo tinha que pagar o refrigerante onde &desse dancar (...)
Pelo radio, ndo tinha outro lugar. Era radio meqmad.Anotava e
anotava, anotava porque depois se ela mandasseameg, tinha que
cantar porque senéo... Mostrava todos agueles nencasta essa
aqui. Entdo tinha que cantar. (...) Era o diaiimio, inteirinho que
tocava. (...) E a gente aprenffia.

Essa nocdo de aprendizagem permeia boa parte dosimémtos dos
entrevistados, contrariando uma tendéncia que apara 0 entretenimento como algo
banal e meramente pontual. O que se percebe ésgagliouvintes tinham (e boa parte
ainda tem) uma relacéo bastante proficua com agasigeiculadas, de qualquer estilo
que fossem.

O radio mantinha uma presenca muito forte na das pessoas, trazendo os
langcamentos dos mais variados estilos musicaigriboimdo assim para a formacéo de
um publico que podia saciar a sua vontade de amdlegduma maneira mais plural,
como relembra o senhor Paulo labutti:

As musicas que tocavam na época marcaram, e a&élygnte ainda
lembra das varias muasicas que se tocavam na épddsicas
brasileiras e musicas internacionais. Agora, quandfiz o ginasio, a
gente naquele tempo na escola, anotava 0s aportamgoe a
professora ia dando, as licbes e depois, a tardohalmocava e a
gente tinha que passar a limpo no livro de pordss&va a limpo as
licdes. Ai que a gente fixava as licbes melhoy E.ouvindo radio,
sempre atento também ao radio. E quando tocavanalguisica que
me interessava, eu tinha o jornal ao lado, que paggomprava e eu
anotava na beiradinha de jornais assim, o nomeldécea) o nome do
intérprete e foi assim que eu guardei. Hoje soucotacionador de
musicas da Velha Guarda porque era assim que & geodtava e
memorizava tudo aquilo que a gente foi coletandepsa vid&®

A programacao da Radio Difusora e a da Tupi, edd18ambéem evidenciam
esta gama musical. Dos 20 programas da Difusoraerdth relacionados a mausica:
Ritmo alegre, Can¢bes do México, Canta Brasil, Mie Inesqueciveis, Escola de
Samba, Miscelanea Sonora, Arraial da Curva Torteoppama sertanejo), Programa
da Saudade, Calouros de Otavio Gabus Mendes, Pnagr@rquestral, Ritmo Clube. A
guantidade de programas e o tempo dedicado aogyéearonstram a importancia da

musica na composi¢cdo da grade da programacdo. N Rapi havia um nuamero

22 MAIA, Marta Reginaop. cit, p. 132.
2 bid., p. 133.
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menor de programas musicais, ja que era uma ermigsas voltada a informacdo mas
mesmo assim havia uma diversificagdo como é pdssifegir pelos nomes dos
programasBazar de Ritmos, Vozes Favoritas, Carnaval na O&tla,Tempo de Valsa,
Programa Segunda Frente Sonora (auditério), Orguestie Saldo Tupi, Silvio
Mazzuca e sua Orquestra, Alma Del Bandonéon, RiflmoHavana, Sucessos do
Momento, Orquestra Sinfonica, Valsas Inesquecbais a orquestra sinfonica Tufi

Outro aspecto peculiar deste periodo foi a redizage inUmeros concursos
envolvendo o veiculo radiofénico em S&o Paulo. Maada de 40, por exemplo,
destacam-se as seguintes categorias em votacaopfda imprensaOrquestras de
saldo, Jazz, Tipicas, Caipiras, Orquestras de Masima, Grupos Vocais, Cancdes,
Cancdes Mexicanas, Folclore, Sambas

O Prémio “Roquete Pinto”, com diversas categoriasR&dio e Televisao,
lancado em 1950, pela AFEU (Associacdo dos Fundmsd@as Emissoras Unidas),
também contava com uma gama extensa de categeriaehiacdes que representam
mais um exemplo desse ecletismo musical. Em puydlcariginal dos organizadores
do evento, datada de 1959, € possivel visualizaradsmacdo em relacdo a premiacao
para o Radio. Vale a pena citar somente as catsgoeferentes a area musical:
“maestro regente, maestro orquestrador; cantor, @@t cantor musica popular
internacional, cantora musica popular internacionahntor musica classica, cantora
musica classica, conjunto vocal, pequeno conjurtcal conjunto sertanejc®® Se
todas estas modalidades recebiam prémios é poayige demanda musical radiofénica.

Séao Paulo também contou com a presenca de “shos’filNas letras e na voz
de Adoniran Barbosa a representacdo de uma cidagdepobre pdde ser conhecida e
percebida, pois ele conseguiu extrair do cotidiareanocdo que muitos sé conseguem

enxergar como sendo Iugar-comum:

A maioria dos apreciadores das musicas de AdonBarbosa
costuma apontéd-lo apenas como o mais auténtic@rtespmusical
urbano de S&o Paulo”. Quem atentar, porém, pareesos bem-
humorados desse reporter da vida das camadas daersgam em
Sado Paulo nos dltimos 50 anos, com mistura de sedgoorigem
rural, imigrantes italianos retirados nordestirmmsnprovara que a arte
de Adoniran vai além: ele é o grande poeta doalridtravés de sua

24 Os dados sobre a programacéo da Radio DifusordaeRéadio Tupi foram extraidos do livro de Edith Gabu
MENDES, Octavio Gabus Mendes: do radio a televisp094-95.

S Ibid., p. 61.

% pyblicacdo original de 1959 denominada “programetisj, editada pela Associacdo dos Funcionarios da
Emissoras Unidas (Acervo particular da pesquisadora
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incrivel capacidade de tirar emogdo da banalidaddoelugar-
comum?’

As letras das musicas compostas por Adoniran trazendnica da cidade que
passa por modificacdes profundas. A partir de 1888niran, que ja tinha tido sucesso
com sua atuagdo humoristica no radio e tambémneona, consagrou-se com a musica
“Saudosa Maloca”, gravada pelo grupo Demonios dao&aconstituindo-se um
fendmeno de vendagéfnSao Paulo conta entdo com mais um representaratebs
setores sociais, especialmente por sua capacidadelacionar conteido e forma:
“Através de um lirismo poético, filtra esta sociddanuma ruptura do cédigo da
burguesia, que é um cdédigo harménico, com o cédggopular (...) € o0 som do
cotidiano que espacializa a cidade. Adoniran ésonente, S&o Paulé®.

Outro aspecto bastante relevante da radiodifuséitispana € o “acolhimento”
por parte das emissoras dos migrantes do inteder gssim como 0s imigrantes,
buscam melhores dias na cidade grande. A musitans@ teve seu espaco garantido,
ja que muitos interioranos tinham como referénsta &po de composicao musical. Ao
contar a trajetoria da musica sertaneja no Br&sllo de Oliveira Freire traca um

panorama das décadas de 30 e 40, da radiodifuséo:

Os homens do campo que migravam para as grandegesidentiam

falta do clima de sua terra, o modo de falar, asicad e os costumes.
Para atender a esse publico foram criados os pnagraertanejos (...)
Pequenas fabricas que tinham expediente depoisaiashoras da

tarde, deixavam sempre o radio ligado nos prograseeanejos. Os

gue acordavam cedo tomavam café ao som da violprd@samas se

multiplicavam, com apresentacoes de diferentesagduphs com mais
sucesso, outros com carreira relampago. Era untadeira febre. O

caipira se transformava em um sucesso nacf3nal

N&o se pode omitir, em especial, que a “americgd@ado Brasil teve inicio
nas décadas de 30 e 40 e que a musica também gdrele influéncia nesse processo,
entretanto, é possivel afirmar que a musica bresidempre teve seu espacgo garantido

nas emissoes radiofbnicas:

27 José Ramos TINHORAO, Adoniran Barbosa revela swaratpoesia do lugar comum, Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 13 set 1980. In: Maria Aparecida BENTU®) cantar paulistano: Adoniran Barbosa. 56.

2 PEREIRA, J., “Discos”, Diario da Noite, S0 Paul@,d® julho de 1955, p. 4. In: Maria Aparecida BENB,

cit., p. 28.

29 Maria Aparecida BENTOUm cantar paulistano:Adoniran Barbosp. 222.

%0 paulo de Oliveira FREIREEU hasci naquela serra. 65.
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A mdsica teria 0 mesmo potencial do cinema como d@
americanismo? (...) As pesquisas realizadas pepelem julho de
1944 confirmam que a mudsica brasileira era maisidaugue a
americana. Para ficarmos s6 com um exemplo: Bingskfr era
ouvido por 0,5% dos entrevistados, enquanto Ca&lalhardo tinha
26,7% da preferéncia. A muasica ndo foi o melhorcwei do
americanisma!

Consideracoes finais

A musica, ao emitir as mais variadas tonalidadagsporta as pessoas para um
outro universo, envia mensagens que, carregadasndacdes, conduzem as pessoas a
certos estados emocionais, dificeis de serem el racionalmente. E inegavel a
forte presenca da musica no cotidiano das pessmagyénero que, por envolver uma
percepcdo sensorial agucada, € sempre motivo derdaga de antigos radiouvintes,
gue mantém ainda uma certa fidelidade a algurstastda época.

O circuito dos idolos também extrapolava 0 ambielats emissoras. Shows nos
bairros, em circos, nas boates e cafés, teatras tetas de cinema. Um aspecto peculiar
a Sao Paulo era uma certa intimidade entre idolpgbdico, j& que muitos artistas
residiam na capital e circulavam normalmente pelas, padarias, feiras, entre outros
lugares, ndo tendo existido um sistema tao artiocuf@ara sua promoc¢ao, como foi o
caso, por exemplo, dos astros das emissoras caremaespecial os da Radio Nacional.

Ao discutir a presenca da televisdo na sociedadeisIMartin-Barbero levanta
um aspecto distintivo das emissoras de radio emcdel ao advento da prépria
televisdo: “O radio nacionalizou o idioma, mas presu alguns ritmos, sotaques, tons.
A televisdo unifica para todo o pais uma fala nal,qexceto para efeito de
folclorizac&o, a tendéncia é para a erradicacied@macoes regionais®.

A diversidade musical do radio em Sao Paulo nmderem questdao demonstra
que, embora o radio tenha participado do circuitmercial e contribuido para o
estimulo do consumo de produtos, também particg@wm processo de construcao
simbdlica que permeou a propria constituicdo ddaurallde uma época. O carater
polifénico da radiodifusdo mostra que no interios @neios também ha conflitos e que
0 mapa cultural do periodo, ao menos o musicale @t desenhado com tons bem

variados.

31 Antonio Pedro TOTAA locomotiva no ar. Radio e Modernidade em S&o ¢&1924-1934)p. 157.
*2Dos meios as mediag6es: Comunicagéo, cultura erhegig p. 268.
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