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Cinema, Histéria e Literatura: Possibilidades de alogo
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Resumo: Neste artigo buscamos discutir e compreem@dgema como uma ferramenta
importante para a educagdo enfocando em um prinm@mento seu emprego para o
ensino superior em um contexto interdisciplinar @histéria e a literatura. Como se trata
de uma abordagem inicial a preocupac¢édo € um delbvata que incipiente para retomarmos
esta tematica em outros congressos e pesquis&si .
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Introducéo.

No final do século XIX o mundo foi abalado pelgweda fase da Revolucao
Industrial que modificara profundamente a relag@® messoas no mundo do trabalho e em
sua organizacao social.

Paises como Inglaterra, Alemanha e Estados Urddeam um verdadeiro salto
neste momento da historia humana, onde ciéncienicégpassaram a servir de apoio para
as necessidades impostas pelo mercado cada vezongetitivo e exigente.

Com o surgimento das fabricas milhares de pesdosam empregadas
desenvolvendo suas funcdes em um sistema desumanmado por trés elementos
importantes: cidades, maquinas e multiddes.

Na segunda fase da Revolucao Industrial ocorréramsformacdes importantes que
se processaram na estrutura da producéo tendo @lexo a utilizacdo de novas formas
de energia como a eletricidade e o petréleo.

Neste contexto surgiram novos inventos cientifigae passaram a exercer uma

influéncia crescente no cotidiano dos homens comotor a explosédo, telégrafo, os
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corantes sintéticos. Assim quando se mencionanestafase industrial é possivel verificar
uma aproximacao entre os inventos nos laboratérgqs utilizacdo nas fabricas.

De forma comparativa a primeira fase da RI foicemtrada na indastria téxtil
enquanto que a segunda valorizou a chamada iraljmssada usando em larga escala a
eletricidade e o petroleo.

No rastro deste desenvolvimento hd de se considpra houve uma grande
concentracdo de trabalhadores nas fabricas imptonum crescimento acelerado dos
grandes centros urbanos. Na fabrica havia a rijgtéplina além da diviséo entre o capital
e 0s meios de producdo. Ja neste periodo a mecamizia producdo provocava seu
primeiro impacto social levando milhares de trahdtives ao desemprego e detonando as
primeiras manifestacdes contrarias como o movimieidlita.

Apos esta rapida apresentacdo acerca da Revolodéetrial podemos situar o
Nosso objeto, no caso o cinema, como um frutoaldtettais transformagdes que abalaram
o cotidiano dos homens na era contemporanea.

O ré&dio ja surgia com Marconi sendo um bem de ejitanto a fabricacdo de suas
primeiras unidades. Mais tarde foi utilizado largate na | Guerra Mundial. O cinema
aparece na transicao para o século XX e tem umcitmpaportante na vida dos cidadaos,
como conquista tecnolégica, e como instrumentoatestormacao cultural.

Mas qual sua importancia para a educacédo? Ememtied® podemos considerar que
0 cinema e mais recentemente as fitas VHS e os D&MDsnfluéncia no cotidiano escolar?

No ultimo encontro da CELACOM realizado em 2005cigade de S&o Bernardo
do Campo os cientistas da area de comunicacao cagiiu estavam preocupados com a
influéncia das imagens (filmes, desenhos) sobogi@ascas e seu aprendizado.

Existe um debate (sobre o qual ndo entraremos etahds) que divide os
educadores acerca dos efeitos negativos da tedestddie criancas e adolescentes. E seus
reflexos com que competidora da escola.

E um debate que podera ser retomado em questdessfacerca da viabilidade ou
ndo dos meios de comunicacao e sua influéncia soboeiedade.

1.Uma Breve Histéria do Cinema
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O cinema apresenta estreita relacdo com os fdaosegunda fase da Revolugao
Industrial. Ele surge em 1895 quando 33 pessodstiass as primeiras projecdes de
imagens em um curioso aparelho chamado de cinema&tdégnventado pelos irméos
Lumiére este aparelho logo se tornou popular g@uatrtena multiddo de curiosos que
buscavam verificar sua utilidade.

Os primeiro filmes eram curtos (possuiam apenasesindos) e apresentavam
cenas da vida cotidiana, cenas da cidade. Embionpransa ndo tenha sido atraida em um
primeiro momento, logo a novidade se espalhou e38aassistentes o numero de pessoas
elevou-se rapidamente para 2.000 que ficavam & plrtSaldo Indiano de Gran Cafée
esperando sua oportunidade para ver as cenasrgue peojetadas. Havia assim uma
grande curiosidade quanto as “fotografias animadasia mensagem através das imagens.

Os criadores do cinematografo ndo buscavam su@rc@tizacdo e passaram a
utilizar seu aparelho em vérias partes do mundodng®o retratar as cidades em todos os
lugares.

Assim em um primeiro momento a tendéncia do cinémngassar uma imagem
“documental” ressaltando as situacdes cotidianabjtds, costumes e paisagens. As
sociedades e a cultura foram exploradas nestafasga

Os irméos Lumiére conseguiram documentar a cawmae Nicolau Romanova
inaugurando uma nova fase do jornalismo, j4 em.1896

O antropodlogo francés Jean Rouch também teve wm@ilmicdo importante ao
cinema quando passou a documentar suas pesquidfiscaamostrando as sociedades que
estava estudando e valorizando 0s equipamentososus&in novas situacdes estes
equipamentos foram sendo aperfeicoados e deramdegraontribuicio ao mundo
cinematografico.

Ao abordar tais sociedades, Rouch mostrava s¢atheg internos ressaltando seu
cotidiano e suas principais atividades. Sua attaedegeve um aspecto inovador exigindo
aparelhos portateis e de grande funcionalidadevaketmente sua atitude inspirou a
industria sendo a génese das cameras portatetigisligdo século XXI vendidas em lojas de
departamentos ou mesmo pela internet.

J& no inicio do século XX o francés Gerge Méligsdbu uma empresa de nome

Star-Film realizando mais de 500 filmes mas enfdoatiferentes géneros. Mais tarde nos
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Estados Unidos D.W.Griffith inseriu um novo sigo#fdo a linguagem cinematografica
inserindo a selecdo de imagens na filmagem e argadiv-as em uma sequéncia temporal
na montagem.

Sua nova “metodologia deu novo alento ao cinenm@uaoa partir deste momento a
preocupacdo nao apenas documentar o real. Sualagd® caminho para se inventar uma
nova realidade tendo como parametro a forma daffibra sele¢éo dos planos de imagem.

Se por um lado 0s novos equipamentos que surgeEwiresn para registrar 0s
acontecimentos no cotidiano e na realidade, paoales abriram o caminho para criar
novos “mundos” e novas situacbes que seria larg@merilizado pelo cinema
industrializado.

No século XX o chamado cinema-industria crescese éornou dominante, de
forma especifica nos Estados Unidos assinalanagsengolvimento de um amplo mercado
onde as producbes eram comercializadas e os ests@litornaram grandes empresas no
ramo do entretenimento.

Uma das caracteristicas desta nova inddstrias@aaimagem e sua mensagem
elaborada de forma linear, quase sempre apresentanchappy end muito presente nas
producdes holliwoodianas e que além da sofistical@ncavam escala industrial.

Torna-se importante destacar que os Estados Un#&msonstituiram o Unico pais a
utilizar o cinema. A entdo criada Unido Soviétieeeyolucdo Russa de 1917) investiu
pesadamente na producdo de filmes buscando propagaridéias. Dentre os grandes
cineastas torna-se imprescindivel citar Serguedrisigin que utilizando uma linguagem
nova tornou-se referéncia no cenario mundial e atgpaa filmografia com sua obra
importante: O Encouragado Potemkim consideradonpgtos estudiosos o melhor filme
do século XX.

A producao de filmes na ex-URSS tornou-se irregafaesentando momentos de
grande desenvolvimento e outros de crise.

Na Alemanha de forma especifica nos anos 20 en®D grande contribuicédo foi

dada ao cinema com as obras de Carl Mayer e Fdtg Lmarcando um movimento
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decisivo conhecido como expressionismo alemao arsiéhjetividade, uma “vida interior”
alcancava grande destadue.

Em etapas sucessivas surgiram o neo realismantabuscando retratar a realidade
social da Italia e suas consequéncias no pdés-gaemauma caracteristica peculiar: os
filmes ndo possuiam enredo e nem atores profigsidizuarte:2002)

Na Franca a Nouvelle Vague tornou-se um movimedet@rande importancia de
onde despontaram diretores como Jean Luc Godardaegdise Truffaut. Com sua
influéncia surgiram os clubes de cinema onde azigides sobre estética ganhavam mais
espaco e reforgo que a publicacdo de uma revigtartante a Cahiers du Cinema atingindo
muitos os cineclubes. E importante destacar qumm &statal favoreceu o cinema francés
na sua difusdo mundial permitindo ocupar um lugadektaque.

2. Cinema e Educacéo.

No Brasil recentemente surgiu um movimento na deeeomunicagdo denominado,
educomunicac¢ao reunindo pesquisadores que temdmusoanpreender esta relacdo como
elemento positivo.

Entretanto quando se fala em publico de cinem&vsemos em conta a realidade
brasileira existe uma grupo da populacdo que tesssac a filmes: os estudantes
universitarios e membros das classes A e B.

A grande massa da populacdo ndo possui recursoxéiros para conseguir acesso
as producdes cinematograficas ficando esperandapaidcdo nas redes de tv abertas.
Geralmente a sequéncia de um grande blockbustehdmado filmao industrial) é a
seguinte. Ele é lancado apds publicidade macicagrmsdes canais de comunicacdo e
apresentado em salas de exibicdo. No caso brasidsishopping center tornaram-se um
espaco privilegiado para abrigar salas de cineragurglo Vilém Flusser existe ai uma
grande relacdo de consumo, quando geralmente a geaalimentacéo fica proxima aos
cinemas. Apés um tempo em cartas o filme propagadendido em DVDs que serdo

consumidos pela parte da populagdo possuidora aelhps para tal funcdo. Depois 0

% Neste novo movimento os filmes apresentavam: pbrasncenarios géticos, espelhos que “roubavam a
imagem”, sombras e perspectivas distorcidas. Nohoes surgiram com Nosferatu (1922), Metrépolis
(1927) e M 0 Vampiro de Dusseldorf (1931).
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filme chega as redes de televisdo paga (por asegtara enfim atingir as redes de tv
aberta, chegando a maioria da populagéo.

Neste sentido existe uma grande critica da academi funcéo talvez da influéncia
de um referencial marxista que por muito tempo mam@ producao intelectual quanto a
veiculacdo do filme, de sua imagem e de sua memsage

De acordo com Marcos Napolitano o cinema € cormiteuma “nova linguagem
centenaria. Neste tom ele define a situacado daonane sua relacdo com a educacédo pois
enfatiza que apesar de centenario, a escola “desoatinema” somente no final do século
XX. (Napolitano:2005)

Segundo Belloni a relagdo cinema-escola pode @ssiyel no campo de atuacao
pedagogico setorizado conhecido como midia-comgaaaonsiderando que o cinema é
parte da chamada indUstria cultural, portanto, oritha moderna.

Neste sentido o educador deve levar em consideedgéins fatores importantes na
transicdo do século XX para o XXI. O primeiro despeito ao tipo de sociedade que se
formou apOs as grandes transformacgfes sociaisida®rrCom o desenvolvimento das
artes, do radio, Tv, cinema e internet o tipo delipd que chega as universidades de uma
forma geral possui intima relacdo com o mundo audigal.

Em segundo lugar o cinema € parte da comunicagidtwwa de massa além de
constituir um grande campo da industria de entietemto.

Mas o grande risco que os educadores correm é&eoaso filme, uma ferramenta
acessOria para conseguir atrair alunos apaticaglisciplinados. Ou mesmo pensar sua
exibicdo mais como um “complemento” da aula. Neas® o0 cinema passa a exercer um
papel secundéario constituindo mais um elemento edgirgla importancia no processo
educacional.

Os autores que tem aprofundado a tematica mastrge a questdo é mais
complexa. Nao se trata apenas de usar o filme“pagancher” um vazio na sala de aula
com alunos desmotivados e apaticos. Seguindo iest de raciocinio um filme poderia
despertar a atencdo destes alunos favorecendadi@pacado em aula. Mas o problema é
gue muitos docentes consideram este recurso apemasmais uma valvula de escape em
um contexto de dificuldades crescentes que seapes a escola, de forma especifica a
publica.
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Um filme possui uma estrutura em sua producdo deee ser levada em
consideracdo enquanto ferramenta educacional deoriémgia no sentido de uma
construcao da cidadania e sua parcela de contibypiela escola ou universidade.

Segundo Demerval Saviani os meios de comunicagamassa ndo podem ser
ignorados pela escola pois exercem influéncia fogiiva na vida de criancas e também
nos jovens. Este autor considera que a escola Hesear respostas para as novas
necessidades que surgem ou mesmo adaptar o queorsd&era alguns dos novos

instrumentos no cotidiano do trabalho escolar. ig@a1997.)

3. Literatura/Cinema— Abordagens Iniciais.

Aproveitando este espaco houve a preocupacao @mringesmo que inicialmente
uma abordagem enfocando também a literatura conmiritma@icdo importante para
producédo do conhecimento.

A literatura pode ser concebida como um corpounscrito de textos escritos
apresentando imaginacao, pertencente a uma daglelinacdo e periodo de tempo. Ha
também as obras que se enquadram na chamadaitiaraindial, consideradas portadores
de uma beleza formal além de expressarem seu pouerional.

Os textos sobre literatura comportam algumas idéfs importantes dentre as
quais destacaremos trés: a distincdo entre osstétecarios em relagdo a outros textos, a
possibilidade de uma “reacdo estética por arteetior! e por ultimo a sua fun¢éo social.
Quanto a terceira definicdo é importante considerditeratura como préatica social
institucionalizada e historicamente variavel. Nous@ XX a academia tem desempenhado
um papel vital em relacdo ao mundo artistico @adttira.

J& no caso especifico da histéria, com o deseinvehto da Escola dos Annales, as
possibilidades de um didlogo com as demais diseiplda area de humanidades foi algo
crescente. Se no século XX a escrita historicasapteu transformagfes importantes com
novos padrdes institucionais e intelectuais abrimmocaminho para uma maior
especializacdo. Por outro lado houve uma grandevag@o no aspecto intelectual. Tal
renovacdo fez com que os historiadores recorressamtras disciplinas académicas

buscando novos “insights” tedricos e metodologigesmitindo maior expansdo e
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redefinicdo da orientacdo politica em relagdo #ohdgrafia tradicional. Na intencdo de
compreender o passado utilizando formas inovadusadsstoriadores passaram a dialogar
com a antropologia, sociologia, economia e maiotato com a critica literaria.

“De fato, o Uunico traco verdadeiramente distintida nova
abordagem cultural da histéria € a abrangenteéndlia da critica
literaria recente, que tem ensinado os historiadareeconhecer o
papel ativo da linguagem dos textos e das estsitu@arativas na
criacdo e descricdo da realidade histérfca”.

N&o vamos adentrar o debate teorico a respeit@assbilidades entre historia e
literatura porque este ndo € o objetivo do presanigo. Ha neste caso especifico a busca
de subsidios para compreendermos as contribuighesna relacdo entre as disciplinas
arroladas no inicio do trabalho. Um debate maidupdo seria objeto de pesquisas
posteriores.

Porém torna-se imprescindivel considerar que odesmétodos da critica literaria
na analise e interpretacdo de textos e problensiéricbs abre o leque para questdes
importantes de contribuicdo para os historiadddesgden White, tentou explicar os codigos
literarios da historiografia classica remontanda@ésrentes modalidades historiogréaficas
de enredo, argumento, ideologia e tropos. Assimolmas de histOria apresentariam um
contelido estrutural, poético e de natureza linigaist

Retomando a proposta inicial do presente estigla,abordagem busca estabelecer
uma conexao entre a historia, cinema e literatungspeito da complexidade deste tema é
possivel perceber tal contribuicdo no aspectoded@omo no aspecto educacional pois a
escola ndo € na atualidade a Unica transmissarardecimento.

O cinema, o video e a televisdo transformaram-sem@ios de veiculacdo das
mensagens que “chegam” mais rapido em casa ouhuppiags centers iniciando uma
concorréncia na qual educadores comecam a delmtemaior intensidade. A crescente
presenca destes elementos no cotidiano das popslagdstra que uma nova configuracao
de conceitos no ambito do ensino-aprendizagem a&stavdesenvolvendo. Os reflexos

sobre o campo da educacao e na producédo do corgmgoiforam visiveis. No inicio dos

* HUNT, Lynn. A Nova Histéria Cultural. Trad. JéfersLuis Camargo. Sd0 Paulo: Martins Fontes, 1995.
p.133.
> |dem, ibidem. P.146.
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debates o questionamento principal dos educadoaes @s efeitos negativos produzidos
pelos meios de comunicacdo de massa. Novas cam@atpesquisadores tem apresentado
uma visdo mais otimista a respeito da midia, emigora cuidado em uma sociedade
audiovisual como a brasileira.

Neste contexto é importante ressaltar que a reldganidia com a literatura tem se
manifestado de forma intensa de uma maneira gdoakaso da televisdo as adaptacoes
para as miniséries encontram um campo fértil visantarcar ( e conseguir mais
telespectadores) o horario noturno com a prodneamnal.

No cinema a relacdo com a literatura é de extrpmaimidade pois elementos
textuais e ficcioinais permitem-nos observar qudinguagem cinematografica esta
construida neste contexto. Os best sellers sadaattegpaos roteiros de cinema servindo de
inspiracdo aos diretores que buscam inserir salsllros em um contexto de acirrada
competicdo. E o caso recente do Codigo da Vinciequbora polémico alcancou grande
repercussdo nas telas do mundo inteiro uma vez lepanta questdes consideradas
essenciais para o cristianismo.

Podemos considerar que existe uma relacdo transteantre cinema e literatura
permitida pela intertextualidade, quando um textonégo ao outro mediante alusdes
textuais ou paratextuais. Assim a obra literari@ garia o ponto de inspiracdo para o
diretor atuaria como um hipotexto que daria origentipertexto representado no roteiro.

Mas o que € a narrativa cinematografica? Ela éexto cuja composi¢cdo € marcada
por sons, imagens e discursos verbais importartesgcompreensdo do espectador. Este
discurso esta presente embora a projecao visustit@numa espécie de atrativo durante a
exibicdo de um filme.

No caso de um livro ou conto literario quando &ladaptado para um roteiro ele
passa a ser um outro texto porque as técnicanglealjem sédo representadas por elementos
gue as distinguem.

No mundo cinematografico um filme tem inicio comaunova idéia que passada
para o papel torna-se o argumento. Este apreseatado roteirista que desenvolve as

sequéncias onde estdo presentes as cenas e gesliémpondo o roteiro.
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“O roteiro € o guia basico para o diretor, que ptaer algumas
alteracbes ao longo da filmagem. Eventualmente eanmma pessoa
pode acumular as fungbes de argumentista, rotegisliretor, mas é
mais comum o roteiro ser feito por profissionalezsglizado™

O romancista quando propde a sua ficcdo deveesygar com as personagens
sempre passando por um processo de selecdo. Qorescrpartir de sua vivéncia e
formacédo, passa para o papel suas idéias e osppit@lementos visando uma sintese
constituindo parte da trama.

Ao estudarmos o cinema percebemos sua grandderégtica como arte narrativa e
no seu desenvolvimento o elemento ficcional € beotysado pois a chegada do som
permitiu a acdo dialdgica e o género dramaticoquassocupar um lugar privilegiado.
Assim o cinema foi se consolidando como express@mdtica apresentando uma
caracteristica marcante: quando olhamos para aléslamos levar em conta que houve
uma preparacéo de roteiro, filmagens e edic&o aidupo’

Na transposi¢cédo do texto literario para o cinegfico ocorrem transformacoes
pois as linguagens utilizadas séo diferentes eaptador de uma determinada obra, mesmo
fazendo uma leitura literal, expde sua visdo, suarpretacdo levando até mesmo a
rupturas do texto inicial.

O filme O Nome da Rosa trata do contexto mediewstrando o cotidiano de
homens em um momento da histéria quando o teoserdrtinha influéncia determinante
nas relacbes sociais. Adaptacdo da obra de UmBedp ele deve ser observado com
muita atencdo pois seus dialogos apresentam elemdat filosofia, historia, sociologia,
psicologia e teologia,que permitem um enriquecimepianto ao conhecimento académico
apresentando a contribuicdo da imagem e do som.

Como os debates enfocando adaptagfes € intensduadp ndo vamos ja entrar
em seu amago pois este trabalho tem apenas comtovolgbrir 0 caminho para pesquisas

e indagacdes futuras.

® NAPOLITANO, Marcos. Como Usar o Cinema na Sal#dk. S&o Paulo: Contexto, 2005 p.57.
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Conclusao.

Esta € uma abordagem inicial acerca das possitié&l do cinema para a escola e
em nosso caso especifico para a universidade.

N&o pretendemos encerrar 0 debate por aqui, n@sae tais questdes com mais
profundidade em eventos futuros ou mesmo projetogedquisa que serdo desenvolvidos
acerca da tematica.

Tanto o material do minicurso como o texto horadpeido, fazem parte de
indagacoes iniciais acerca do cinema e seu useamae Como ja era uma pratica ha bom
tempo utilizada em sala de consideramos important&r uma discusséo a este respeito
uma vez que novos desafios surgem constantement@rosesso de producdo do
conhecimento.

Quando buscamos compreender um filme, devemos &waconta que enquanto
discurso sua caracteristica fundamental é a natineterogénea. Varias texturas e unidades
sdo selecionadas e acabam se unindo no processordagem abrindo o caminho para a
narrativa.

Uma montagem permite verificar o quanto as estgtde um filme s&o utilizadas
no ambito técnico conduzindo o espectador ao indaigirtratando das ilusbes que além de

perceptiveis tornam-se visiveis.
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