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Resumo

A critica literaria, em meio ao folhetim, marcaalgxemplarmente hibrido no cenério do
roda-pé de pagina do século XIX. A prética foi edemlvida pelo escritor Aluisio
Azevedo. O romancé&irandola de amoresgque tomou o titulo dMistério da Tijucana
edicdo folhetinesca, editada pelo jornal Folha NdwaRio de Janeiro entre 1882-1883,
demonstra o convivio entre o escritor e o crititeydrio em uma manifestacdo pontual, nos
capitulos 61 e 76. Eles apontavam para os runashéos pelo romancista, a0 mesmo
tempo em que alfinetavam os criticos, que o0 atacgp@ escrever nos padrdes romanticos,
em um periodo no qual a escola do realismo-nasunalija empolgava os homens de letras
mais sofisticados. O autor argumentava a necessida@dgradar a dois tipos de publico: o
romantico, o leitor médio de folhetim, e outro denfiacdo critica mais refinada.
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Introducéo

O género opinativo-jornalistico da critteamais precisamente da critica literarta
apresentava-se, no seculo XIX, ainda de forma n&gartimentada, como se consolidou a
partir de meados do século XX, razdo pela qualralgriticos, as vezes, eram 0s proprios
autores, fazendo o confronto entre as partes mi@isso, quando ndo mordaz. Acrescente-
se a isso a pouco rigida divisdo diagramatica xio téornando o espaco privilegiado para
critica e para a crbnica, assumindo o roda-pé dmepa pagina uma notoriedade
contundente, na qual pontuava com frequéncia @diggriada, com capitulos diarios,
passando para a historia com varios nomes, semdoncachama-lo de literatura ao rés-do-

chao, bazar asiatico, folhetim.
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A hibridez de formas fica patente na elaboracéeesiritor maranhense Aluisio
Azevedo, cuja obra intitulada na versao folhetinedeMistério da Tijucae na 22 edicao
em livro deGirandola de Amore® o foco deste texto em cujas metas estdo asakitu
tangenciais que buscam as orientagbes sobre oogémef odorov e em outros estudiosos
brasileiros como José Marques de Melo, Amalio RinheJosé Alcides Ribeiro.

As circunstancias da analise sobre o género i@ as consideracdes sobre a
construcado da obra do romancista e critico literéinto no plano na forma quanto na
dimenséao dos conteudos por ele tratados.

Os caminhos hibridos do Mistério da Tijuca

A obra sob foco neste artigo foi escrita inteirateeam folhetim para o jornal
cariocaFolha Nova(1882-1883).

Em algumas oportunidades, registradas na fortuitiaacsobre a obra do escritor
maranhense, Aluisio Azevedo ressaltou a caracgterisésica da obra. Tratava-se de uma
producéo fabril. Uma criacdo diaria para dar calets encomendas dos capitulos que lhe
garantiam o sustento. Atrasos ou atrevimentodististds abalariam o contrato e a
confianca entre o ficcionista e o jornal para ol guaalhava e que Ihe havia incumbido da
tarefa.

Jean-Yves Mérian é, sem duvida, o mais minuciosgysador da obra de Aluisio
Azevedo. Ele defende a tese de que os escrito$plaetim, do romancista maranhense
devem ser vistos com olhos menos severos. Oudmjam ser vistos de um outro ponto
de vista, contrario aquele imposto pelo canone &oamb. Para ele, o importante é o
carater hibrido no plano estético. Mérian tem @avaiacdo singular acerca da producao
seriada, escrita para a publicacdo em jornaisodiatBeus folhetins ndo sdo romances de
tese, mas o autor desenvolve neles teses so@aigtieas claras ao mesmo tempo em que,
por outro lado, faz descri¢cdes de cenas irreaasi@s$ticas’(1988: p.494).

A obra do romancista maranhense, para Mérian, @dticada dentro de uma
padronizacdo com focos diversos, motivo pelo qua admite leituras de origem
dicotdmica nas quais algumas obras estariam acnaei@rminada “meédia” e outras tantas

abaixo de parametros estéticos instituidos: “n8poske aceitar, de forma alguma, a idéia
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de que o romancista tenha tido um ritmo binariosein trabalho”ibid: p. 471). Segundo
Mérian, o proposito de Aluisio Azevedo era aclimatanaturalismo no Brasil, sendo
reconhecivel o elo entre os romances-folhetinogtidomo secundarios) e os romances
naturalistas. A tensdo existente nesse procesfegssd de criacdo embasaria a
originalidade da obra do autor Nkstério da Tijuca posteriormenteGirandola de amores

A construgcdo da trama ficcional, conjuntamente canpontual insercdo de
comentarios do projeto literario do autor, trazngglaridade do processo de construcdo da
obra. Os argumentos, elaborados por Aluisio Azgvedo encontrados nos capitulos
“Onde o autor pde o nariz de fora” (23/01/1883) &@m" paréntese (13/02/1883)",
respectivamente os capitulos 61 e 76 da edicdo88e@, lem jornal. Esses mesmos
capitulos sdo encontrados também na primeira edigélovro, datada do mesmo ano. No
capitulo 61, o autor expde o problema central diti€as a suas producdes folhetinescas:
“os leitores estdo em 1820, em pleno romantismocés, querem o enredo, a acdo, o
movimento; os criticos, porém, acompanham a evolw@ romance e exigem que 0

romancista siga as pegadas de Zola Daudet”.

A solucgéo, para Aluisio Azevedo, era tentar “cbacias duas escolas”, tornando
sua producdo (conceito que parece apropriado temdovista que se tratava de uma
producéo fabril) hibrida; e, conscientemente, datpara multiplas experimentacdes nas
guais seu pensamento como critico literario ia g@oastruido.

A preocupacédo do autor com a tropicalizacdo doragmo é uma constante, tema
para o qual se voltam seus argumentos no capituloPara Aluisio Azevedo, “nossos
romances ndo poderdo [...] ter a calma cinica deltiama passado nas ruas abafadas de
Paris ou nas vielas de Londres”. Em seguida, apdinecdo mais correta a ser em sua
opinido: “a natureza requer vistas mais largasfirmentos mais puros, paixdes mais
ardentes, que déem uma idéia de nosso sol e dasnfieseestas”. Na finalizacdo do
argumento uma constatagdo: “o romance brasilefrar €onseqiente muito mais dificil de
realizar que o europeu, porque tem de possuimaafalupla de poema e de novela”.

O dialogo com os leitores da obra exposto nessisscapitulos coloca a questdo
conceitual da recepcao critica, sendo que, ematantto deste romance folhetim, ha uma

clara tendéncia do autor a valorizar a experimé@otale linguagem e, do mesmo modo,
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convida o leitor a debater a problematica do estilga polémica fica restrito a circulos
muito restritos, evidenciando-se, assim, a impaitddo publico na consolidacdo de uma
nova técnica escritural. Aluisio Azevedo balizalegares de observacdo estética dos
receptores da sua obra folhetinesca, ndo impondganndo, mas expondo o carater
hibrido e tropicalizado Trocando em miudos: tratava-se de exerciciora@utdo do
género e do estilo.

A conceituacao de género e suas implicacoes

Sem que se queira ir amiide na discussao sobrerogjéé@ necessario que se
posicione acerca do lugar para onde convergem aseqgdéncias da analise aqui
empreendida. Tzvetan Todorov é explicito ao dedimuestdo: “os géneros sdo classes de
textos” (1980: p. 46). Para Todorov, "Um discursio € feito de frases mas de frases
enunciadas, ou,resumidamente, de enunciadas ibda/A&m outros termos, um discurso é
sempre e necessariamente um ato de fala” (198047). Ha, portanto, uma
institucionalizag&o histérica no dominio dessa ttag&o conceitual.

Para José Marques de Melo, a importancia da difousobre o género, no campo
do jornalismo, se d4 no ambiente no qual se delseardescricdo das peculiaridades da
mensagem, nuance este cuja razdo de ser, no cgsodiacdo folhetinesca de Aluisio
Azevedo, € a busca para chamar a atencdo sobrdatlmssmarcantes de sua obra: 1) a
intencdo sobejamente manifesta pelo autdrafgcalizar o naturalismo e formar um leitor
consciente das diferencas culturais entre os wWép& a Europa; 2) o agir de modo
intelectualmente consciente, pelo menos na sugdesm de homem de letras e de homem
politico, cuja preocupacdo maior seria a luta petasformacdes estéticas e politicas.

As consequéncias estéticas no temario, no conteteloa forma

O temério explorado pelo maranhense apresenta uasd)p recorrente: o papel da
mulher na sociedade. Alvorece, quase sempre, &adguds casamento no que tange a
escolha matrimonial, a época uma prerrogativa dailila da noiva. Mérian indica a

importancia desse item no conjunto argumentativaui@ mulher adultera: “o escritor
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coloca claramente o problema da moralidade dosmedas por interesse e o problema do
divorcio, segundo ele a Unica solucdo para evitadwdtério, mal inerente aos casamentos
por interesse”ipid: p. 498).

Ha, entretanto, um elemento ndo menos recorrerdbra de Aluisio Azevedo
abordado de modo implicito em Mistério da Tijucalrata-se do anticlericalismo cuja
pratica e a militdncia intensiva no Rio de Jane#&o foi refreada, quando de sua volta para
a capital do Maranh&o, entre 1879 e 1881 (particgeofundacdo e militou ativamente em
trés jornais anticlericaisA Flechg O Pensadore A Pacotilhg, algo que se perenizou nos
seus romances.

A manifestacdo anticlerical contém o ponto crudalquestdo: “a Igreja aparecia
como um vicio na organizacdo social do Brasil, acabantismo e o fanatismo dos
ultramontanos impediam, ao mesmo nivel que o govemmperial, todo e qualquer
progresso”(bid: p. 419).

Um personagem secundario, o padre Almeida, canrstt no folhetim Mistério da
Tijuca, em um avesso do tipo de clérigo do quadaitr tinha ojeriza e sugere que o0 seu
pensamento politico poderia aceitar, sem maioregraitgimentos, um tipo de padre
liberal, tendendo a uma atitude, por assim dizepid¢alizada, principalmente, quanto aos
costumes néo havendo reservas, por parte do esargese tipo de sacerdote.

Trata-se de uma demanda politica do autor, no deiama obra tida como menor,
em outro ambiente e em outro contexto (a entddatagp império, o Rio de Janeiro), da
polémica anticlerical de ambito provinciano em 3&ds do Maranhdo. Projeta para o
repertorio do autor temas com os quais lidava cgonualista, entre outras sec¢fes, na
coluna Piticaias (no intervalo entre 1879-1881)atoal A Flechg em que assinava seus
comentarios (no que se poderia chamar de bazaica¥ido primeiro jornal de caricaturas
do Maranhéo, com o pseuddnimo de Pitriby, senddaagaricaturista dessa publicagao,
atividade que foi sua porta de entrada como inigd¢0as redacdes cariocas.

No ponto de vista da forma, esse romance-folhétimarcado pelo ritmo frasal
constituido de parataxes consecutivas cuja conatéenota a importancia da “aceleracao”
da linguagem no suporte jornal. Outra caractedstique a obra era produzida para durar

meses, sendo a conclusdo “adiada” de modo explicEocontra-se aqui a expressao
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maxima da novelistica na qual o autor tentava igail 0 passado e o presente, em que
estava inserido.

O exame dos capitulos 61 e 76 de folhé#listério da Tijucaé exercicio oportuno
para o entendimento da critica de um produto @llt@mbiente embrionario do que se
poderia entender como consumo “massivo”. O adtaloga diretamente com seu
receptor e debate um projeto politico-literarioqual existe a consciéncia da importancia
de ndo desagradar a sua audiéncia média e, ao mesmpo, de construir uma estética
aclimatando uma tendéncia européia (o realismoraiémo) ao contexto dos trépicos. O
papel do jornal é determinante para a criagdo da oova estética e para arena de
discussdo de como se da a operacionalizagcdo daanssndo prudente ndo esquecer a
argumentacdo de Walter Benjamin, cuja constatagéie@sa: “...falando tecnicamente, o
jornal representa a posicdo mais importante paesasitor, mas, por outro lado, esta
posicdo esta nas maos do adverséario, entdo ndoadndiear que a conscientizacdo do
escritor quanto ao seu condicionamento social, tQuams seus recursos técnicos e quanto
as suas tarefas politicas tem de lutar com as ewmdificuldades”(1991: p. 191-192). A
guestdo posta é a do autor como produtor que expetd a solidariedade com os
produtores, porque ele também é um “operério” éamd: uma producédo fabril, a qual
Aluisio Azevedo se referiu no caso da producadvidstério da Tijuca assim de outros
romances-folhetim.

No plano do conteudo, ndo se pode deixar de tassapresenca na obra do escritor
maranhense daquilo que José Alcides Ribeiro ideatfom “a cultura oral do periodo” em
cujas bases afloravam os pontos de vista hipers8mastilizacbes parddicas, eufemismo
irdnicos etc, intencdo esta que, indubitavelmeleteg a variadas expressdes polifonicas,
maneira pela qual h4 um posicionamento da obrasdot@ com a tradicdo brasileira,
expressa por Amalio Pinheiro (1994), cujo enunciadtatiza que o produtor brasileiro
podera fazer de uma técnica (ou escola, géneritp)estrasteira um produto ativo que

supere a dicotomia do nacional e do internacional.

Consideracgdes Finais
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O género opinativo,“critica”, passou por transfogies de forma e conteddo com a
introducdo de padrbes industriais no processo ddugio dos jornais (foi o triunfo da
resenha sobre a critica a partir da segunda mdtagéculo XX), praticamente, abolindo-se
0 engajamento do escritor como critico e polemestarcicio o qual se dedicava de modo
rotineiro anteriormente. Escritores como MachadAdsis, Aluisio Azevedo (no século
XIX), Méario de Andrade (no século XX), sO para cigdguns preeminentes, sdo exemplos
desse engajamento no dominio da critica. Todexizan imbuidos do projeto de traduzir
estéticas literarias européias para a realidadsiléira, estabelecendo dialogos com os
variados tipos de leitores e com outros escriteresmbém criticos militantes, duelistas da

arena opinativa do jornal diario.
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