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Resumo

Os textos literarios foram uma das primeiras matafgdes artisticas a serem exploradas
pelas novas midias digitais. Este artigo pretenseutir algumas caracteristicas de obras
literarias na Internet, como a possibilidade deemfer diversos caminhos de leitura ao
leitor por meio dos links. A respeito desta patiddade, serd mostrado que mesmo antes
do advento das novas midias, alguns autores eded@omo Mallarmé, Ana Cristina Cesar
e Barthes ja aplicavam e discutiam sobre a existéte obras artisticas que apresentam
recursos narrativos e estéticos que funcionam coomectores de outros contextos por
intermédio de links. Estes recursos potencializasigoificado da obra e tornam o leitor
um participante ativo do processo de producdoaga@oi, qualificacbes que sao inerentes as
novas midias digitais.
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Introducéo

Com o advento das novas midias digftaisiciou-se uma busca pela instauracdo de

! Egle Muller Spinelli é Doutora em Estética do Amdsual/ECA-USP e Professora da Universidade de
linguagem audiovisual na Universidade Anhembi Mdryregle @anhembi.br). Daniela Osvald Ramos é
doutoranda em Interfaces Sociais da Comunicac&CAdUSP e Professora de Jornalismo Online da
Faculdade Céasper Libero e Universidade PresbiteN&actkenzie (dosvald@gmail.com).

2 Segundo Manovich, as novas midias constituem sgpes artisticas criadas por meio de recursosidigit
ou convertidas de um suporte analégico para didgd@ahadas por cédigos digitais e compostas por
representagdes numeéricas processadas em compugtad@eomo videos, fotografias, textos, CD-roms,
jogos, DVD, realidades virtuais, cinemas digitas sites da Web, os ambientes e mundos virtuagamges
de computador e de consoles computadorizadosstadagdes interativas por computador, as animagiias
imagens reais e sintéticas por computador, multawid demais interfaces humano-computador (Manpvich
2001, p. 27).
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caracteristicas especificas deste novo meio audapwextual. A narrativa em
hipermidid, vista como um veiculo de comunicac&o e entretemioy é colocada como um
modelo em discussao por se encontrar ainda em as®ificial de desenvolvimento.
Assim, por conter a unido de diferentes linguagemso a literatura, a mlsica e o cinema,
muitas sado as pesquisas que optam em realizar waoeda influéncia destas artes na
constituicdo de uma linguagem narrativa hipermichatNa tentativa de se chegar a
conceitos que sejam particulares deste novo meiocipalmente no que diz respeito as
possibilidades da utilizacdo do texto na web, o®em realizar um estudo paralelo com a
linguagem literaria.

Os ambientes hipermidiaticos tendem a trabalhar div@rsos recursos de composi¢ao
visual e sonora com o intuito de construirem aesgmtacdo de uma realidade que
transporte o usuario/leitor para um mundo artifieiao faca acreditar que faz parte dele.
Para isso, a hipermidia utiliza referéncias de asutmanifestacdes artisticas anteriores,
principalmente a literatura, que foi uma das pragiartes a ser experimentada na

internet, principalmente pela facilidade técnica de trasggm de textos para a rede.

As novas midias digitais parecem trabalhar comsedtés efeitos de sentido: provocam
uma imerséo do usuario, ao mesmo tempo em quenexigke uma atitude na conduc¢éo do
desenrolar dos acontecimentos. A hipermidia comstit da unido de varios meios (video,
som, gréficos, textos) e pode apresentar um perque-linear. As estruturas narrativas
nao-lineares podem ser discutidas sob diversosi@siscomo historias que nao respeitam o
tempo cronoldgico ou aquelas que apresentam divgrgntos de vista sobre um mesmo
fato em comum. Esta Ultima é a que mais tem ca@delaom o que se pretende explorar,

% Hipermidia é o meio que o campo das novas midianeontra. Segundo Bairon, hipermidia é a intégrac
sem suturas, de dados, textos, imagens de to@apésies e sons dentro de um Unico ambiente de
informacéo digital (Bairon & Petry, 2000, p. 7) hipertexto, termo muito utilizado para designaeest
processo, é um caso particular de hipermidia gaeimmsinico tipo de midia: o texto. Segundo Landmw,
termo hipertexto foi denominado por Ted Nelson @801 para se referir a uma estrutura ndo sequencial
formada por um texto lido em uma tela interativee ge ramifica e permite ao leitor realizar eselha
multiplas. De acordo com a nocéo popular, tratdesema série de blocos conectadoslip&s, oferecendo
ao usuéario diferentes itinerarios (Landow, 1992)pMuitos tedricos como Landow, fazem as distas;d
acima, porém as utilizam com a mesma funcionalidade

* O termo internet corresponde a rede mundial deun@acao por meio de computadores.
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pois mesmo sendo a literatura um suporte que agesgea estrutura em que o leitor nao
pode alterar a ordenacgéo dos fatos, muitos liypossgntam a intencdo de oferecer diversos

caminhos narrativos a serem percorridos.

O assunto sobre a nao-linearidadeem como o que também muitos autores chamam de
multilinearidade, é freqientemente apontado pedsdos das novas midias como uma das
principais caracteristicas desta nova linguagemérRoé importante frisar que existem
livros que tiveram a preocupacéo de trabalhar cstenguestéao e fornecer ao leitor distintas
possibilidades de ligagdes entre os eventos apesken Neste caso, o sentido da narrativa
emerge da compreensdo destes caminhos entrecrupadesmultiplas versdes podem ser
geradas a partir de uma mesma representacdo funtésendo que cada uma delas tera
suas proprias peculiaridades de eventos e de pgysos Historias multilineares podem
auxiliar na percepcao de causas ou acontecimeatoplexos, assim como na imaginacao
de diferentes desfechos para determinada situAcBiagmentacdo da estrutura da histéria
possibilita modelos de leituras que fornecem midii@alternativas contraditorias. Assim,
dentro de um mesmo poema, por exemplo, podem surdgiiplas opcdes que apresentam
possibilidades distintas de um nucleo inicial emmoo.

Outra questéo que caracteriza as novas midiastératividade, processo em que 0 usuario
pode interagir com a obra e escolher um caminhtre&les opc¢des que séo fornecidas no
desenrolar da narrativa. Encontra-se em diversagd@s sobre as novas midias a defesa da
interatividade como um elemento que as diferenagaaditros meios narrativos. Este
posicionamento coloca-a como um mecanismo respigmas as novas midias, como se em
outras artes, como a literatura, a interatividedte fosse possivel. E claro que as novas

midias, como 0s processos narrativos desenvoleithogideogames e artes interativas,

® Janet H. Murray explica a questao referente asdsmultiplas, evita usar o termo néo-linear e chden
“multisequenciais” ou “multiformesas narrativas que proporcionam ao leitor a halédde entrar em
contato com uma série fixa de eventos de diferentagiras, todas elas bem definidas e significativa
(Murray, 1997, pp. 37-9).
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permitem que o usuario tenha o poder de decisé&oodd® um contexto restrito de opgoes.
Este fato fornece mais liberdade de escolha camgaelao leitor de obras literarias que néo
pode alterar o que ja foi pré-estabelecido pelolilsso € realmente inovador, pois as
novas midias estdo evoluindo a partir desta pdisisibe de interacdo em que o usuario
escolhe um caminho segundo a sua prépria vontasanmque ainda seja restrito. Esta
guestdo permite voltar a literatura e visualizakigténcia de obras que demonstram uma
profunda preocupacao em deixar espacos vaziosearm preenchidos com contextos
ligados ao repertério e as experiéncias do leiste processo permite a construcao de um
percurso significativo particular, um mecanismorgtgo muito parecido pelo demandado
nas novas midias digitais, ao requerer um usuditirlativo e participativo, que atualize

os significados do texto a partir de conexdes anéetdos distintos.

Nos estudos relacionados as novas midias digéaismum encontrar o ternexia’, um
conceito tedrico estabelecido por Barthes, paraterchinacdo de blocos ou contextos de
informagfes ligadas por meio dieks. Os links, ou hiperlinks, séo responséaveis pela
conexao entre dois elementos, por exemplo, eneas palavras em duas péginas diferentes
da internet, entre uma sentenca em uma pagina eimagem em outra, entre dois
diferentes lugares dentro de uma mesma paginaJ @oaicamentejnk € um elemento de
um documento eletrénico como, uma palavra, umee faas um gréfico, que contém o
endereco de outro documento eletrénico. A conexd@ed fragmentos com outros pode
estabelecer uma base de sentidos possiveidinl €letrbnico” possibilita uma leitura
multilinear ou multisequiencial, cuja seqiéncia cmstetdos na hipermidia é definida pelo

usuario.

® Este termo é utilizado por Barthes para desigaanalades de leitura correspondentes a curtosiéaips
contiguos do texto narrativo que permitem ao leiteer o plural do texto, captar as multiplas “vszque
nele ecoam, apreender no fragmento descontinugsan@&ncia de outros contextoslefia €, pois, essa
unidade que o leitor recorta ao sabor da leitueapartir da qual produz uma estrutura mébil dastaxdes
gue configuram o carater plural do texto.
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A unido de uma informacgédo dada com a subsequiieateagépreocupacao encontrada nos
estudos de Lev Manovich, que excursiona pela ligsttir cinema para estabelecer relacdes
deste com o que ele define por novas midias. Abda#mbém a questdo da hipermidia,
o tedrico discorre sobre a possibilidade de amésemformatizados permitirem que os
usuarios selecionem elementos multimidiaticos qgeeligam a outros através dos
hyperlinks num esquema labirintico, em que uma estruturapiexidente pode se conectar

a outra, resultando em uma versao particular ddagumento.

A poesia, mesmo apresentando uma estrutura narie fornece diversos pontos de vista
sobre um mesmo fato, € um veiculo que ndo permitéeque de combinacdes ilimitadas
ao espectador. Isto ocorre devido a estabilidaderdeonjunto de normas textuais presente
no enunciado. Por outro lado, utilizando as idélasBakhtin, juntamente com as de
Barthe$, fica dificil descartar a existéncia de uma indiddde da lingua em uso,

representada por um enunciado que se formalizatia ga enunciacdes denunciadas pela
circularidade cultural e pela multiplicidade dedas de mundo. Tanto os trabalhos de
Bakhtin com os de Barthes sdo de extrema impodgyaria discutir certas particularidades
relacionadas a questdo da multilinearidade dasthaxs, principalmente com o advento
das novas tecnologias que permitem a interseccamb&ntes multimidiaticos, o que abre

um novo campo de pesquisa sobre o desdobramengr@givas ficcionais e documentais.

O tedrico do hipertexto George Landow, relata apaetentativa de imaginar a experiéncia
de escrita e de leitura com (ou sem) esta novaafalertexto, ndo se pode deixar de enfocar
0 que Bakhtin discorreu sobre o dialoguismo e #guoé nos romances, no qual afirma
gue “sao construidos levando em conta ndo apenaslUmina consciéncia que absorve
outras, mas como uma totalidade formada pela géerde varias consciéncias, das quais
nenhuma se torna por completo objeto da outra’dban 1995, p. 23). Bakhtin iluminou a
discussdo sobre o hipertexto com relacdo a um tanuer questionamento desenvolvido

nas suas teorias sobre o romance: nem 0 romange,un& estrutura multimidiatica,

" Bakhtin e Barthes s&o autores que fornecem solssieibricos para a atual discuss&o sobre as nddissm
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permitem uma Unica e tirana voz, pois o momentalipado sempre permite que
experiéncias outras se combinem. Na obra de Dwestojepor exemplo, como na fic¢ao
hipertextual, vozes individuais tomam a formalele@as que vao continuamente formando
narrativas ao longo do caminho da leitura. Landamb#&m coloca que a concepcédo de
textualidade bakhthiniana antecipou o hipertextoteto como um todo ndo é uma
identidade acabada, mas sempre uma relacéo. Rortatddo nunca pode ser finalizado,
pois quando se pensa que se realizou, percebeesdajoontinua aberto a novas mudancas
(Landow, 1995, p. 81).

Os trabalhos de Barthes também assumem uma exingpuatancia para estes estudos
atuais, principalmente pelas suas discussdes quendam o conceito de escrita, que sao
de extrema importancia no contexto das novas mdigais. Landow (Landow, 1995, p.
15 ) discute a questdo do “texto ideal” desenvolpor Barthes no livro S/Z, como um

conceito primordial para a compreensao deste n@io:m

“...neste texto ideal, emanam as redes que se interagim si, sem que nenhuma possa
impor-se as demais: este texto é uma galéxia ddfisantes e ndo uma estrutura de
significados. Ndo tem principio, mas diversas dasacesso, sem que nenhuma delas possa
gualificar-se de principal. Os codigos que mobikztendem-se até aonde alcanca a vista, sdo
interminaveis. Os sistemas de significados s6 paslewir deste texto absolutamente plural e
ilimitado, j& que esta baseado na infinitude dguagen (Barthes, 1992, p. 39).

A nocéo barthesiana de escrita identifica cdexia a ligacdo de um bloco de texto com
outros, o que parece combinar perfeitamente comecégchamado de hipermidia — textos
compostos de blocos de palavras (ou imagens, stmgjnidos eletronicamente através de

links, reportando a multiplos caminhos possiveis.

Um dos apontamentos do presente estudo € estabglecadexiaspresentes em uma obra
hipermidiatica ndo sdo caracteristicas especifie@snovas midias digitais, tampouco o
espaco agora ocupado pelo leitor na possibilidadmtérvencdo no texto do autor, o que
atualmente acontece nos blogs. Na literatura ewistextos que apresentamexias

“linkadas” a outragexiaspresentes dentro ou fora do seu enunciado. Naimadas vezes,
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este processo de relacao requer uma atualizacsigrdécados e depende da interacdo do

leitor com a obra literaria para se constituir.

Na internet, os conteudos sdo conectados de ant&adiberatura, akexiasaparecem de
maneira mais sutil e dependem do desempenho aidaidade do leitor para serem
ativadas ou n&o. E dificil fornecer uma lista qatetmine as caracteristicas dio&s na
literatura. Tudo vai depender da estrutura do tkbtaiario, se € ou ndo uma obra que

permite a abertura para outros conteldos e comsesprocessa.

Tanto na literatura, quanto nas novas midias dgiésacontram-se obras que tém a
intencdo de instituir uma légica que permite amnstmicdo, o estabelecimento de relacbes
significativas entre as diferentiexiase suas potencialidades em constituir ou antecipar
experiéncias novas. Atualmente, a busca de conexdesdiferentes contextos tornou-se
um procedimento comum, principalmente com a evolugi@ial das novas midias. Tentar
ampliar a investigagédo de algum assunto espeddroou-se muito facil a partir da sua
exploracdo em ambientes multimidias (cd-rom, DVDha propria internet. Por exemplo,
uma palavra pode aparecer como Uexé, que sendo “clicada” pelo mouse remete a
outras informagdes sobre um contexto em comum.eAniscar referéncias sobre esta
forma de comunicacéo labirintica, onde de uma mi@picial pode-se saltar de varias
maneiras e chegar a conclusdes distintas, pereetpeesisto ndo € uma inovacao surgida

com o advento das novas tecnologias.

Um possivel recorte do link na literatura — Stéphaa Mallarmeé
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“Os jardins das veredas que se bifurcam”, de Jbtge Borges, € um dos contos mais
conhecidos na literatura com uma estrutura hiperééxassim como o romance “O jogo de
amarelinha”, de Julio Cortazar. Mas ainda anteBalges e Cortazar, no final do século
XIX, em 1897, o poeta Stéphane Mallarmé concebpoema “Um lance de dados jamais
abolira o acasd” que introduz na literatura, especificamente nopmda poesia, 0 verso
nao-linear. Além de quebrar com uma tradicdo dalsgcem relacdo a métrica na poesia,
Mallarmé fez as primeiras experiéncias tipografeae diagramacao na histéria da poesia
e aproveitou o branco da pagina como espaco goseadn pelo leitor. O poema pode ser
considerado parte do projeto da sua vldalivre a venir(lem uma livre traducéo, “o livro
porvir’, multiplo, uma maquina geradora de textas) livro organico) “que segundo
Blanchot, j& ndo esta verdadeiramente em lugarmalgem se pode mais ter nas maog'.
poeta, na vanguarda do século XX, pensava em éiestainda sem o suporte do

computador:

& No original,Un Coup de DésH4 varias discussées sobre a tradugéo, pois "cdagrancés, também
poderia ser, em portugués, “golpe”, ao invés dectd. Usamos aqui a traducédo de Haroldo de Cangpes,
escolheu “lance”, na edicdo Mallarma Editora Perspectiva (ver bibliografia).

° Apud MACHADO, 1996, pag. 166.
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Imagem 1: Paginas 14 e 15 de “Um lance de dadasigaabolira o acaso”.

Mallarmé usou diversos tipos (ver imagem acimap pgcrever 0 poema, e explorou a
pagina como um espago a ser percorrido (navegddon)éa das palavras. Com base no
tamanho das letras, Augusto de Cambgsopde uma leitura que chamou de motivo
preponderante: Um lance de dados/ Jamais abolaghso (0 verso “O acaso”, no maior
tipo, esta na pagina a esquerda da reproducéo Jagiritaeiro motivo secundario e motivo

secundario com adjacentes. No entanto, tendo cefacéncia o hipertexto, pode-se pensar
em uma navegacao por meio das palavras, esqueeeestoutura linear do livro. Assim,

pode-se ler de trds para frente ou vice-versa,aibeolpara cima, de cima para baixo,
seguindo ou ndo uma ordem que pode ser guiadagpeldCampos chamou de “motivo

preponderante”. Desse modo, € possivel “linkar’warso a outro sem uma ordem pré-
estabelecida. Outra op¢éo € ancorar a navegaca@@ema atraves dos diversos tipos de
letra. Por exemplo, na pagina anterior a 14 ha 8sf ho mesmo tamanho que “fosse o

namero”. Tém-se o texto “Se/fosse/seria/o numemdd pagina 15 pode-se juntar

19 CAMPOS, Augusto. “Poesia e estrutura”, pag. 1177, Ctado
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“Existiria/comecaria e cessaria/ cifrar-se-ia/ilaania”, verso que pode ser lido também na
ordem em que aparece. Mas ndo ha como forcar oor ionp percurso, caracteristica que
coloca o poema um pouco mais além do que conheceoj@$por hipertexto, estrutura na

gual had uma definicdo de palavras-chave para adanam outro texto.

“No limite, nenhuma leitura d&n Coup de Déseria mais pobre do que aquela que
‘descobrisse’ uma ordem de articulagdo dos vocaébalo um percurso particular, que

fossem cegos a infinidade das outras vias que esgaghas ndo eliminam. A leitura

verdadeiramente rica é aquela que vé na incomgetud na pluralidade da obra uma
abertura real: ndo tenta preenché-la de articulag@sodicas, nem reduzir a sua
multiplicidade discursiva a uma coeréncia imediatasimplificadora. A abertura, a

imprevisibilidade e a multiplicidade sdo dados heaocomo tais e como tais devem ser
decodificado (Machado, 1996, pag. 183)

E possivel a realizacéo de hipertextos possivessnmeem o suporte de um computador e
de redes de informacdo. Na descendéncia de Mallaamdém na Franga, o OULIPO
(Ouvroir de Littérature Potentielle) levou a extomro que Mallarmé comecou: propds a
“literatura potencial”, um livro sem forma defimiéi, mas ja com a ajuda do computador
como ferramenta de combinatéria e permutacdo, fodmastruturas literarias artificiais.
Fundada em 1960, continua em atuac¢do. Inicialmesie membros foram os escritores
Raymond Queneau, Francois Le Lionnais, Georges Reltalo Calvino e 0os matemaéticos
Jacques Roubaud e Claude Berger.

Blog, literatura e questionamentos sobre suportelsnguagem — Ana Cristina Cesar

Outra possibilidade do uso link nas novas midiggais € a intervencao direta no texto do
autor, o que acontece principalmente no fendémesongblogs, ja amplamente difundido
na cultura da comunicacdo contemporanea. Anotaps Ina margem de um livro é
diferente de comentar um texto na tela do computauns neste caso o autor pode estar
ali, do outro lado, pronto para reagir. Mas sera gueitor nunca quis saber do autor ou
interferir no texto? Mais uma vez vé-se que estapartamento aflorado com os blogs e
possibilitado pela internet encontra eco na critiagpoesia de outra poeta, Ana Cristina
Cesar.
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Brasileira, ela atuou como jornalista nos “anoslklembo”, na década de 70, em jornais
alternativos como “Movimento”, “O Beijo”, e outrollasceu no Rio de Janeiro em 1952 e

[y

viveu até 1983. A poeta pode ser situada na “geragarginal”’, aqueles que foram
acusados de praticar a “anti-literatura”. banafpagla linguagem poética, temas do
cotidiano tratados como objetos liricos e a semsalgh sufoco — afinal, eram anos de
censura. Heloisa Buarque de Hollaldmalisa e cita muitas vezes Cacaso (Carlos Alberto
Brito), Chacal, Francisco Alvim, Charles e Wallyl@@ado como representantes modelos
(cada um situado em uma fase) desta poesia quep@noa algumas caracteristicas dos
meios de comunicacdo — 0 poema-piada, poema-mifgte tiveram origem no

Modernismo brasileiro), a rapidez da percepca@mefidade dos temas.

Ana Cristina, porém, diferencia-se dos seus pamesgeracdo. Seus poemas eram
eruditamente elaborados; resistiu ao instantdnetoe na sua obra 0s meios de
comunicacao aparecam de forma recorrente. Masezt@sgue queremos ressaltar aqui € a
aparente pessoalidade com a qual Ana trata o E#grquestdes entre linguagem e suposta
vida intima. Um dos temas que Ana prezava eramesite a ambiglidade (e os limites)
entre literatura como género de linguagem e umeemsa exposicdo da intimidade aos
leitores. Para isso, utilizou- se de simulacrodadérios”, com referéncias a prépria vida, e
a simulacado da prética da correspondéncia. Publaauwedicdo propria, “Correspondéncia
Completa”, livro que era apenas uma carta endeaegadm destinatario anénimo: “My
Dear”. Ana é chamada por alguns de “confessior@altr¢ aspecto que faz parte de sua
obra, sem duvida), justamente por sua lirica erdagnmomes e fatos verdadeiros com

poesia:

Guia semanal de idéias?

Segunda
N&o achei a Tavora mas vi o King-Kong na pracidralise.

1 Citamos especificamente o livro Impressdes de Viagem (CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970). Rocco,
Rio de Janeiro, 1980.
2 CESAR, Ana Cristina. Cenas de Abril, in A teus pés. paginas 108 e 109, respectivamente.
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Leu-se e comentou-se que o regime ndo vai camagli
alencariano das Duas Vidas.

Terca

Parque Lage com Patinho. Yoga. Sopa chez avé. Giaaber.
Traduzi 5p de masturbacgao até encher o saco.

(...)
27 de junho

Célia sonhou gque eu a espancava até quebrar sges.de
Passei a tarde toda obnublada. Datilografei atiér &&mbras.
Seriam culpas suaves. Binder diz que o diario @uificio,
gue nao sou sincera porque desejo secretamentelgaen.
Tomo banho de lua.

(.

Correspondéncia Completd®

(...) Depois que desliguei o telefone me arrepdeder
ligado, porque a emocéao esfriou com a voz realpédir a
ligacdo, meu coracdo queimava. E quando a geie éah
tdo assim, vocé vendo tv e eu perto das banarmeseta
estilo (como nas cartas). Vocé ndo acha que andiaté a
correspondéncia alimentam uma aura (um reflexcevead
lagoa no meio do bosque)?

Poderiamos encontrar — sem o requinte da linguagenioquialidade bem trabalhada, é
claro, um desses textos em qualquer blog que sardeasse “pessoal”’. Como é sabido de
todos (principalmente nas referéncias do livro f€gpondéncia Incompleta”, registro das
cartas de Ana Cristina Cesar), ela fazia analisedp escreveu estes textos (referéncia no
primeiro poema), o “regime” era a ditadura, “Patthkera um amigo, e “Traduzir 5p de
masturbacdo” € uma referéncia ao Relatorio Hitgplique a poeta traduziu enquanto
escreveu 0 poema e que marcou epoca na discustiberdgdo sexual feminina. Trata-se,
portanto, de uma provocacado: até que ponto voitér, lacha que estou falando a verdade?
Até que ponto este € sO um poema (linguagem)? degois, a propria autora pde em

guestdo a intimidade do “diario”: “Binder diz qued@rio € um artificio,/ que ndo sou

3 |n A teus pés. Pagina 117.
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sincera porque desejo secretamente que o leiams. ddmo, se o estamos lendo? Que

desejo secreto tdo publico é esse?

No trecho de “Correspondéncia Completa”, a poeteamente chama atencdo para a
distancia/escrita e inclui ai os meios de comuidicaé\ escrita alimentaria uma aura em
relacdo a um sentimento maior de proximidade — fefiexo verde na/lagoa no meio do
bosque”, por exemplo, seria uma referéncia ao paletado Rilke, em “Elegias”, como

observou Viviana Bosi* Portanto, uma recordacdo de uma aparente coiciliagtre

homem e natureza. Algo bem diferente da distarwigetefone da TV.

Charles Baudelaire (e ai temos a formacéo dasdeigexto) , que também foi lido por Ana
Cristina César, pode ser considerado o poeta cuggimou a modernidade e que foi
pioneiro em nomear e conversar com o leitor. Ndapre-poemaAu Lecteur (“Ao
Leitor”), as “Flores do Mal”, Baudelaire dirige-d&etamente ao leitor (versos citados por
T.S Eliot no inicio déThe Waste Lan@A Terra Desoladaj e por Ana Cristina Cesar em

* Em Ana Cristina:

varias passagens: “ - Leitor hipdcrita, - meu saamde, - meu irmao
(...) Cartbes-postais escolhidos dedo a dedo./Kspvatencéo, estas falando para mim, sou
eu que estou aqui, deste lado, como um marinheirpomta escura do cais./E para vocé
gue escrevo, hipdcrita”. Temos, ai, a era do tguose dirige ao Outro, o leitor nomeado.
Algo que parece tdo comum e usual no inicio doleéil: o leitor pode ser singular e

anodnimo, “ele ndo é todos como também n&o é una peissoa™’

Definicdo que, tomando os devidos cuidados, lembgae estado da internet como midia
bidirecional. Por um lado, h& a possibilidade de mds identificarmos quando navegamos
na rede e quando queremos interferir em um texbligagdo em um weblog, por exemplo
(através dos comentérios). Por outro, podemosarnartconhecidos, o leitor se identifica,

interfere no texto e deixa sua marca. A internet @&m meio de comunicacdo de massa

14BOSI, Viviana. Anotacbes em aula, Teoria Literariadc#dade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de S&o Paulo. 04/05/2004.

15 poema de 1922, quando T.S. Eliot inaugura a léticque viria a ser a poesia moderna.

1 BAUDELAIRE , Charles. Flores do MaPagina 101. No originaHypocrite lecteur, - mon semblable, -
mon frére!
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tradicional e expbe a ambiglidade que o texto paswumir quando publicado (em
gualquer meio), como nos mostra Ana Cristina. Sepfissivel, o leitor quer se sentir
intimo — quer fazer parte da informacédo e da vidautor dos textos, fazer uso do link,
COmMo NOos mostram o sucesso crescente dos webldgs estudos sobre este suporte (ou

género?¥ de escrita na internet.

Alguns dos “fios nervosos” do sucesso instantades weblogs podem ser puxados
através deste debate nos estudos literarios quieiexpomo nds, leitores, somos tocados
pela linguagem quando somos incluidos e nomeadesmm que virtualmente, no texto.
Quando temos quase a certeza de que, anonimamsinguiarmente, o autor esta falando
para n0s em particular. Identificamos, portanto,texto poético — e no Modernismo
europeu, final do século XIX, com Charles Baudelaifgue produziu e viveu
contemporaneamente a Stéphane Mallarmé) — as sridgenma das diferencas da escrita
digital para a que usa o suporte em papel: o Ipitole ser potencialmente identificado,
nomeado, e interferir realmente no texto. A pada ferramenta de comentario,
possibilitada pelo link, o leitor pode deixar suaroa (“eu estive aqui, estou lendo e posso
dar a conhecer minha opinido”), contribuindo pamsalescrita coletiva — desdobramento
técnico de uma idéia que Barthes defende em “Oeprda texto”, usando uma analogia

adotada atualmente também para a rede, “a teia™

“ ‘Texto’ quer dizerTecidg mas, enquanto até aqui esse tecido foi sempradomor um
produto, por um véu todo acabado, por trds do sgiahantém, mais ou menos oculto, o
sentido (a verdade), nés acentuamos agora, nmtecidéia gerativa de que o texto se faz,
se trabalha através de um entrelacamento perpgggudido neste tecido — nesta textura — o
sujeito se desfaz nele, qual uma aranha que seldisgla mesma nas secrecdes
construtivas de sua teia. Se gostassemos dos isotmy poderiamos definir a teoria do
texto como uma hifologiehfphosé o tecido e a teia da aranh@Barthes, 2002, pag. 74).

O leitor quer ser intimo e estar préximo. Algo quénternet e os weblogs sem duvida

propiciam.

" SILVIANO , Santiago. Nas malhas da LetPégina 61.
18 Est4, ja outra discuss&o, sobre a definicéo dgstilo como midia ou como género de escrita.
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Concluséao

A ligacdo dos contextos narrativos com outros aalds presentes na obra ou fora dela,
remete a toda uma discussao atual sobre os anwibitermidiaticos. Inicialmente, o
termo lexia foi estabelecido por Barthes para determinar Islamo informagfes textuais
gue formam unidades de leitura correspondentestascfragmentos contiguos do texto
narrativo, escolhidos pelo leitor ao realizar alsitara, resultando em uma estrutura maobil

das conotacdes que configuram o carater pluradxto.t

A idéia de narrativas que apresentam caminhos qudesdobram permite fazer uma
reflexdo sobre dois momentos historicos que see@mizam na atualidade e que sao
explicitamente abordados nos trabalhos de ManbViate um lado, uma sociedade
industrial onde os objetos séo fabricados em sderptando uma certa linearizacdo da
producdo, um processo que permite fazer um pared@oas formas narrativas lineares que
retratam, no seu percurso de criagdo, uma certallsenta com este mecanismo presente
neste tipo de sociedade. Por outro lado, uma sadge@ds-industrial que permite que o
usuario construa seu objeto, criando, assim, psosede simultaneidade, onde uma mesma
narrativa passa a nao ser linear. Nesta perspeptide-se dizer que a estrutura de muitas

obras literarias mantém uma certa iconicidade cstansociedade pos-industrial.

Os poemas citados no artigo apresentam difereategibos que um mesmo evento inicial
pode tomar e, a partir dai, o leitor passa a acohgaalgumas possibilidades distintas de
ligacdes entre os eventos apresentados. Histéridsfarmes podem levar a perceber
causas complexas, de acontecimentos complexosm assmo imaginar diferentes
desfechos para uma mesma situacdo. A fragmentac&stutura da historia possibilita
modelos de leituras que fornecem mudltiplas altérastcontraditorias. Assim, dentro de
um mesmo texto surgem mdaltiplas seqiéncias, dahmemultiseqliiencial, que apresentam

possibilidades distintas originadas de um nucleadahem comum.

9 1dem, ibidempp. 232-3.
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Tanto na literatura como nas novas midias, existemmciados que abrem possibilidades
para a contribuicdo do usuario: para determinastaria, para mudar a perspectiva que é
dada inicialmente, sugerir relagdes analogas entreextos, para avaliar os enigmas e
encontrar solucdes, incitar a curiosidade de egguassados e futuros e, acima de tudo,

encontrar um lugar participativo que atualize diderda obra.

Bibliografia

BAIRON, S. ePETRY, L. C. 2000.Hipermidia: psicanalise e histéria da cultur&ao
Paulo: Editora Mackenzie.
BORGES, Jorge Luis (1998). O jardim das veredas que &@caim. In: Obras completas: |
ficcbes. Sao Paulo: Editora Globo.
BAKHTIN , M. M. 1981.Problemas da poética de Dostoiévskio de Janeiro : Forense-
Universitéaria.
BARTHES, Roland. O prazer do texto Editora Perspectiva, Sao Paulo, 2002.
_Aula Editora Cultrix, Sao Paulo, 1996.
._Roland Barthes por Roland Barthiestacao Liberdade, Sdo Paulo, 2003.
ELIOT , T.S. Poesia. Editora Nova Fronteira, 1981.
BILBAO, J. I. L. 2000. “Narrativa no-lineal e interaccid@xtual.” Tripodos: llenguatge,

pensamente, comunicaciarcelona, Facultat de Ciéncies de la
Comunicacié/Universitat Ramon Llull, extra, pp. 4&41.
BOSI, Viviana. Anotacfes em aula, Teoria Literaridddculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de S&o Paulo. 04/05/2004.
CESAR, Ana Cristina, A teus pé&ditora Atica, 1999.
FILHO, A.F e HOLLANDA, H. B (orgs).Ana Cristina César. Correspondéncia Incompleta.
Instituto Moreira Salles e Aeroplano Editora, R@Janeiro, 1999.
SANTIAGO, Silviano. Nas malhas da letfRocco, Rio de Janeiro, 2002.
SALLES, Cecilia Almeida, Critica Genética. Educ, Sdo BaR000.
LANDOW, G. 1995Hipertexto: la convergencia de la teoria criticantemporanea y la

tecnologiaBarcelona: Ediciones Paidos.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteiglinares da Comunicagéo 17
V Congresso Nacional de Histéria da Midia — S&dd”aB1 maio a 02 de junho de 2007

LIMA, Regina Helena Souza da Cunha. O desejo na paesiaalCristina César — Escritura de T
(e)s Annablume, Sao Paulo, 1993.

MANOVICH , L. 2001.The Language of new medMassachusetts: MIT Press.

MURRAY , J. H. 1997Hamlet on the holodeck: the future of narrativeyierspace.

New York: Free Press.
PALACIOS, Marcos. Jornalismo Online, Informacdo e Memd&fAipontamentos para debaie:
http://www.facom.ufba.br/jol/producao.htm. 02/08)20




