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Resumo

O artigo tem como objetivo analisar a representacdo da cultura popular da regido Nordeste
do Brasil a partir de duas producdes audiovisuais: o filme O Auto da Compadecida (2000) e
a série Amores Roubados (2014). Para isso, foram considerados os contextos retratados nos
dois objetos eleitos, estabelecendo-se como suporte a relagdo entre 0s personagens e 0
espaco fisico em que se desenrolam suas acbes. O apoio teodrico foi fornecido pelas
discussbes acerca da cultura popular no que concerne aos processos de socializacao,
representacdo e hibridizacdo cultural.
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Considerac0es iniciais

Produzidos pela Globo Filmes, a série Amores Roubados, de George Moura, € 0

longa-metragem O Auto da Compadecida, dirigido por Guel Arraes, tém como espaco de
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desenvolvimento do enredo o Sertdo do Nordeste Brasileiro. Além do semelhante espago
fisico, esses produtos se aproximam no embasamento, uma vez que foram roteirizados a
partir de duas obras literarias de escritores nascidos na regido Nordeste: um romance e uma
peca teatral, respectivamente.

Com as transposi¢cBes temporais necessarias, a série Amores Roubados foi
adaptada do romance A Emparedada da Rua Nova, publicado pelo pernambucano Carneiro
Vilela entre 1909 e 1912, sob a forma de folhetim. A historia original se tece no século
XIX, especificamente em 1864, num Brasil ainda escravocrata. A inspiracdo para o filme O
Auto da Compadecida, por sua vez, foi uma peca teatral escrita pelo paraibano Ariano
Suassuna, em 1955. O nome original difere do adaptado apenas pela auséncia do artigo
inicial, grafando-se Auto da Compadecida. O longa ainda incorpora personagens de outras
criagdes teatrais do autor.

A fim de pensar, a partir das tramas referidas, as relag@es entre cultura, territorios e
representacdes sociais, as perspectivas selecionadas estdo contidas nos trabalhos de
Canclini (1998), Chartier (1995), Berger e Luckmann (1985). Estes dois ultimos fornecem
suporte para que se possa examinar a relacao dialética entre 0 homem e o mundo social.
Nesse sentido, a abordagem dos processos de institucionalizacdo e de legitimag&o inscritos
no curso da socializacdo é empregada na investigacdo das tipificacdes representadas nas
obras citadas. Essas tipificacdes referem-se ndo sé aos papéis individuais, mas do préprio
recorte regional contextualizado nos produtos audiovisuais em questdo.

A correlacdo entre cultura e regionalizacdo nos objetos de analise se da com base
no artigo Cultura Popular: revisitando um conceito historiogréafico, cuja autoria é de Roger
Chartier (1995). As exposicdes do autor nesse trabalho partem das categorizacdes da cultura
popular. Ele extrai categorias frente ao que se conceitua como cultura erudita. Essa
catalogacdo das diferentes praticas, habitos e producbes que, segundo o autor, ndo se
agrupariam dentro da cultura erudita, é definida como cultura popular. Tal conceito,
contudo, parte de uma posicao alheia a realidade dos produtores culturais.

Como ultima examinagdo proposta, tem-se as relagdes de poder, territorializacéo e
0 processo de hibridizacdo cultural descritos por Néstor Garcia Canclini (1998). Ao pensar
na hibridizagdo cultural, Canclini utiliza de dois comportamentos atribuidos a cultura,
tensionada entre o tradicional e a modernidade. O autor fala em desterritorializagédo dos
processos simbolicos como uma das tendéncias da dindmica de remodelagem da sociedade.

Com isso, os dois comportamentos a que o autor se refere refletem “a perda da relagdo
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‘natural’ da cultura com territorios geograficos e sociais e, a0 mesmo tempo, certas
relocalizagdes territoriais relativas, parciais, das velhas e novas producdes simbdlicas”

(CANCLINI, 1998, p. 309).

O Auto da Compadecida

Em janeiro de 1999 estreava na Rede Globo a série O Auto da Compadecida que,
apos ter sido adequada a linguagem filmica foi exibida nos cinemas no ano seguinte. O
longa dirigido por Guel Arraes e estrelado por Selton Mello e Matheus Nachtergale, além
de ser uma adaptacdo a peca homoénima de Ariano Suassuna, tem como base outras duas
obras do autor: O Santo e a Porca e Torturas de Um Coracéo.

A trama é ambientada na década de 1930 e tem lugar no coracdo do Sertdo
paraibano. E em torno das aventuras de Chicd (Selton Mello) e Jodo Grilo (Matheus
Nachtergale), que historia se desenvolve. Os dois amigos vagam pelo interior do Nordeste
buscando meios de sobrevivéncia, quando chegam a pequena cidade de Taperoa.

A partir dai, Jodo e Chico acabam se envolvendo com um perigoso cangaceiro,
uma mulher casada e uma jovem donzela filha um abastado major. A jornada dos sertanejos
atinge o apice quando Jodo Grilo morre e parte para o purgatério. A partir de entdo, o
sertanejo tera que utilizar de todos os argumentos que encontrar para tentar convencer um
tribunal composto por Jesus, o Diabo e Nossa Senhora (a Compadecida) de que é

merecedor de uma nova chance de vida terrena.
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Chico (Selton Mello) e Jodo Grilo (Matheus Nachtergale). Divulgacdo: Globo Filmes.
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Uma vez que busque caracterizar as praticas codidianas presentes no Nordeste, o
longa faz uma série de alusdes a simbolos e marcas enunciativas referentes ao que
comumente é associado a cultura regional. Convém ressaltar, conforme afirma Rilmara
Galvdo (2010) em seu artigo Representacdo da Masculinidade Nordestina no Cinema
Brasileiro: uma Anélise dos Signos Identitarios, que tais formas simbolicas ndo aparecem
de maneira fortuita, mas sim de modo a destacar realidades e desencadear sentidos. Dentre
os elementos simbdlicos representados, alguns ganham destaque e remetem a tentativa de
aproximacdo das marcas tipicas da cultura nordestina: 1) o sotaque; 2) o ambiente da
miséria; 3) a religiosidade.

Chartier (2010) apresenta matrizes recorrentes a partir das quais a Cultura Popular
¢ compreendida. Dentre essas concepcdes, uma trata a cultura popular enquanto mundo
isolado, que nasce e se extingue em um s6 lugar social. Esse conceito, que ancora o filme,
pode ser percebido nas representacdes da cultura nordestina, presentes durante toda a
narrativa do longa.

As marcas simbolicas que constituem a representacdo cultural do Nordeste
brasileiro sdo bem evidenciados nas caracteristicas linguisticas de cada personagem d’O
Auto da Compadecida. A territorialidade nordestina revelada por meio do sotaque esta
presente em todo o nicleo, exceto nas figuras de Jesus, do Diabo e da Compadecida. 1sso
revela que a producdo do longa que ndo esta inserida no contexto cultural do Nordeste, mas
sim de fora. Uma vez que se busque representar a cultura nordestina como universo de
praticas alheias e isoladas, como o que Chartier denomina de “mundo exotico” (1995, p.
179 ), destaca-se a ideia de que figuras espirituais ndo devem estar inseridas neste universo
e, portanto, ndo devem carregar o sotaque nordestino. A essas figuras sdo atribuida
maneiras de falar aceitas socialmente como neutras.

O assunto € abordado por Conrado Moreira Mendes (2006), que analisa a natureza
ideologica do sotaque midiatico no Jornal Nacional da Rede Globo. Segundo afirma o
autor, “o modo de falar da regido Sudeste foi adotado pela midia e isso ja foi naturalizado,
tomado como ndo-sotaque, entretanto, questiona-se por que razao o falar da midia [...] ndo
se aproxima ao falar da regido Norte, Nordeste ou Sul do pais” (MENDES, 2006, p.23).

Outro simbolo de representacdo da cultura nordestina estd na ambientagdo do
longa. Dentro do contexto em que O Auto da Compadecida esta inserido, a regido é

representada enquanto lugar de miséria e de impossibilidade de ascensdo social. Desse
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modo, ao sertanejo sdo dadas duas opgOes de conduzir a vida: conformar-se ou passar a
vida em constante migracdo na esperanca de se afastar da realidade arida.

Na representagdo sertancja dentro da narrativa d’O Auto da Compadecida
destacam aspectos reconhecidos pela sociedade, de modo que uma identificacdo possa ser
mantida. Outro fator de relevancia que geralmente é atribuido a regido é a religiosidade,
vista como saida para os problemas relacionados a escassez de agua.

E importante observar os simbolos que individualizam o Nordeste em suas
representacdes, como a seca, por exemplo, que nitidamente se tornou marca da

regido, caracterizando uma estrutura social de exploracdo e miséria (GALVAO,
2010, p. 4).

Para aléem de apenas cumprir papéis que cabem aos personagens que encarnam,
Chico, Jodo Grilo e os demais representam fungdes sociais na trama que encenam. Essa
representacdo ficcional ancorada no real caracteriza um processo de tipificacdo do contexto
sertanejo como um todo. As caracteristicas suscitadas nessa transposicdo do espacgo
geogréfico do Sertdo para a linguagem audiovisual processam-se no ultimo nivel da
legitimagdo social descritos em A Sociedade como Realidade Objetiva: o universo
simbdlico, que “¢ concebido como a matriz de todos os significados socialmente
objetivados e subjetivamente reais” (BERGER; LUCKMANN, 1985, p. 132). Nesse
sentido, é possivel falar na composi¢cdo de um universo simbélico na representacdo do

contexto sertanejo.

Amores Roubados

Exibida entre os dias 6 e 17 de janeiro de 2014, em dez episodios, a série de
George Moura se constrdi em um Nordeste mesclado entre um cenério geografico de seca e
0 progresso econdémico decorrente do cultivo de frutas a partir da técnica da irrigacdo. De

acordo com o site Memoria Globo,

O desafio era mostrar 0s contrastes entre a modernizacdo e a permanéncia de
valores morais tradicionais. Na regido, ha vinicolas produzindo espumantes que
sdo exportados e consumidos no Brasil e no mundo, mas também se vé a dura
realidade do sertanejo, em sua luta diaria pela sobrevivéncia, diante da seca
secular.

E nesse ambiente que se enreda a histéria do sommelier Leandro Dantas,
interpretado por Caud Reymond. De acordo com as previsdes feitas por uma vidente,

Leandro seria capaz de ter a mulher que desejasse; entretanto, ndo poderia se apaixonar por
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nenhuma delas. A explicagdo para a ruina de Leandro estaria ai, mas ndo somente. Das trés
mulheres com as quais se envolve na trama, duas mudariam seu destino: Antonia (isis
Valverde) e lIsabel (Patricia Pillar), respectivamente a filha e a esposa de Jaime Favais
(Murilo Benicio), dono da vinicola para o qual Leandro trabalha e do qual detém notoria
confianga. Se pelo lado mistico a morte de Leandro é decorrente de sua paixdo por Antonia,
por outro ela é consequéncia da descoberta de seu envolvimento com Isabel por parte de
Jaime, que planeja a morte do protagonista como resposta ao atentado a honra que sofre.

Na minissérie, 0s comportamentos, as praticas e as caracteristicas empregados na
composicdo da representacdo do que é a cultura nordestina refletem um espaco adverso ao
que se percebe em O Auto da Compadecida. Se no filme o Nordeste era visto como espago
de isolamento, sem perspectiva de mudanca, agora € visto como organismo com potente
economia e integrado a diferentes lugares, ainda que preserve marcas da tradicéo.

Tais aspectos podem ser percebidos na fruticultura retratada em dois ndcleos, o da
familia Braga Favais e o da familia Cavalcanti, produtoras de uva e manga,
respectivamente. A representacdo que se faz sobre o comportamento do nordestino em
relacdo ao ambiente de origem também distingue-se do filme de Guel Arraes. Em Amores
Roubados, a migracdo dos sertanejos é retratada como um momento de passagem, Cujo
retorno ao Nordeste é planejado, diferente do que era representado nas figuras de Chicoé e
Jodo Grilo, em constante mudanca na busca por sobrevivéncia. O comportamento do
nordestino moderno é descrito no retorno de Antdnia e Leandro ao Sertdo apds terem ido
estudar fora, o que revela um Nordeste representado enquanto espaco propicio a ascensao

social.

Leandro (Caud Reymond) e Antdnia (isis Valverde). Divulgacio: Uol.
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Neste sentido, observa-se a representacdao de um cendrio de fronteira: um Nordeste
contemporaneo que ainda carrega conceitos morais do passado, como o coronelismo. A
figura de Jaime tipifica esse coronelismo nordestino modernizado. De acordo com Berger e
Luckmann (1985), as tipificacbes de acdes sdo decorrentes do estabelecimento de uma

ordem institucional.

No curso da agdo ha uma identificacdo da personalidade com o sentido objetivo
das agOes. A acdo que estd sendo executada determina, nesse momento, a
autocompreensdo do ator e isto no sentido objetivo que foi socialmente atribuido
a agdo. Embora continue a haver uma consciéncia marginal do corpo e de outros
aspectos do eu ndo diretamente implicados na agdo, o ator, nesse momento,
apreende-se a si mesmo como essencialmente identificado com a acdo
socialmente objetivada [...]. (BERGER; LUCKMANN, 1985, P. 101 — 102)

Isso se explica no processo de ordenacdo institucional da sociedade no que diz
respeito a reificacdo dos papéis sociais tratada por Berger e Luckmann (1985). Segundo
esses autores, ao encarnar 0s pap€is que desempenham socialmente num nivel de
objetivacdo que ja lhes parece externamente dado, os individuos acabam, na maioria das
vezes, assumindo uma identificacdo com as tipificacbes que lhes sdo atribuidas em
sociedade. “A formula paradigmatica dessa espécie de reificagdo € a proposi¢ao ‘nao tenho
escolha neste assunto, tenho de agir desta maneira por causa de minha posi¢édo [...]’”
(BERGER; LUCKMANN, 1985, p. 125).

A ideia de desterritorializacdo cultural defendida por Canclini (1998), que pensa a
cultura enquanto processo presente nas relacbes sociais e ndo em um lugar estético, serve
como complemento ao se pensar nessa obra. O autor busca trabalhar algumas concepgoes
culturais que ndo se encaixam nas categorias do culto, tampouco do popular, mas que
possuem identidades relativas e lugares sociais variados.

E neste limiar, dentro da fronteira entre o tradicional e o moderno, que a cultura
nordestina é representada na minissérie. Ainda que a dominacdo autoritaria advinda do
coronelismo esteja presente, 0 ambiente nordestino deixa de ser visto como espago do
isolamento, da auséncia e da caréncia, e passa a ser representado como um organismo
autbnomo e economicamente promissor. Se o nordestino era antes representado pela figura
do oprimido, do inocente e da malandragem justificada, a imagem do nordestino é agora
atrelado o valor da educacdo e do aperfeicoamento profissional como fatores determinantes

para a possiblidade de crescimento social.
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Considerac6es finais

A breve comparacdo analitica efetuada com base em dois produtos audiovisuais que
retratam, em diferentes épocas, histérias ambientadas no Sertdo nordestino, permitiu notar
tracos tipicos no que compete a representacdo da cultura sertaneja, tais como o sotaque, a
masica e 0S personagens-tipo. Essa objetivacdo da realidade operada pela midia,
considerada em concordancia com as concepc¢des de Berger e Luckmann, funciona como
reprodutora de conceitos tipificados, mas ndo necessariamente inscritos em um universo
simbdlico inflexivel.

Se por um lado O Auto da Compadecida traz uma visdo mais alegorica da cultura
sertaneja nordestina, por outro, Amores Roubados constréi-se em um contexto de
hibridizacdo cultural, conforme as discussées de Canclini. O autor defende que na pos-
modernidade os poderes de dominacdo estdo ficando mais relativos e os lugares de
identidade mais volateis. Os individuos passam, entéo, a exercer diferentes papéis sociais e
se encaixar em novos lugares, o que implica em uma hibridizacdo da cultura.

Retornando as colocagdes de Berger e Luckmann, é possivel notar ainda, a partir
desses produtos lancados num intervalo de 14 anos de diferenca, que as etapas do processo
de construcdo social da realidade se ddo num constante didlogo entre homem e sociedade.
Nesse sentido, as tipificagbes ndo séo estaticas dentro da ordem social. “A realidade ¢
socialmente definida. Mas as definicdes sdo sempre encarnadas, isto &, individuos
concretos e grupos de individuos servem como definidores da realidade.” (BERGER;

LUCKMANN, 1985, p. 157)
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