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Resumo

O conceito de imagem-pulsdo, proposto por Gilles Deleuze em Cinema I, A Imagem-
movimento (2009), tem sido o menos estudado pelos pesquisadores de cinema, quando
consideradas as figuras da imagem-tempo e da imagem-movimento. Este artigo propde-se a
ampliar a discussdo sobre a constituicdo dessas imagens e coloca-las em articulagdo com
conceitos oriundos da filosofia, da psicanalise e da semidtica. A proposta é que se
estabelecam articulacbes e problematizacbes entre conceitos caros a semidtica e a

psicanalise suscitados a partir do estudo das imagens-pulséo.
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Introducéo

A constituicdo da imagem-pulsdo no interior da filosofia deleuzeana suscitou
algumas curiosidades a respeito dos mecanismos pulsionais tal como foram elaborados —
antes de Deleuze — pelas teorias psicanaliticas e pelas experimentac6es artisticas. Embora
atribuida as descobertas freudianas na psicanalise, a pulsdo ja era reconhecida em diferentes
manifestagdes artisticas e filosoficas do século XIX. Alguns escritores franceses —
principalmente os naturalistas — ja haviam inserido no pensamento ocidental reflexdes sobre
tracos comportamentais calcados nos processos instintivos do homem, como o caso do
Béte-Humain (1890), de Emile Zola.
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Tais discussfes contribuem para o entendimento das condi¢cdes de confluéncia
temporal que objetivaram a urgéncia das questdes posteriormente apresentadas por Freud.

Se a psicanalise pode ser vista como resultante de espirito do tempo, a semidtica ndo
é diferente. Com etimologia no termo grego semeion, que quer dizer signo, a semidtica
surge no final do século dezenove de forma simultanea na Unido Soviética, na Franca e nos
estados unidos. Tal fato demonstra que seu surgimento pode ser visto como uma urgéncia
do tempo moderno, uma “consciéncia semidtica” (SANTAELLA, 1983) motivada pela
proliferacdo de mensagens e cddigos, linguagens tecnoldgicas, meios de difusdo da
informacao e a exposicdo do homem a culturas cada vez mais hibridas e multifacetadas.

Charles Peirce pode ser visto como um dos responsaveis pela aproximacdo da
filosofia com a ciéncia moderna. Para o autor, a filosofia s6 poderia se manifestar de forma
satisfatoria através da ldgica. A imagem-pulsdo, entdo, sera este conceito a se colocar entre
a légica e a psicandlise, entre o consciente e 0 inconsciente, entre a razdo e afeccao.

Em Cinema I, imagem-movimento, Deleuze atribui a Louis Bufiuel a antonomasia de
cineasta do diagndstico, ao se referir a seu trabalho no cinema como pulsional. Através de
uma breve reflexdo, pode-se observar que o filosofo estaria claramente se referindo ao
sintoma freudiano, pois na literatura psicanalitica o diagnostico advém do sintoma.

Deleuze introduz o curto capitulo intitulado Do afeto a acdo: a imagem-pulséo
(2009: 189), propondo uma relagcdo de oposicdo entre o realismo da imagem-agdo e o
idealismo da imagem-afeccéo. Para o autor, a imagem-acdo é a qualidade atualizada em
estado de coisas, ou a afeccdo em seu estado material determinavel. Essa relacdo € criada
pelo autor para explicitar uma condicdo de imagem situada entre a primeiridade e a
secundidade na configuracdo da imagem-pulsdo. Essa propriedade intermediaria da
imagem-pulséo é convergente ao modelo da pulsdo freudiana na medida em que, ao longo
de sua literatura, Freud posicionou a pulsdo e suas mais variadas formas em um entremeio
da consciéncia e da inconsciéncia. Apesar da alocagdo, Deleuze expde que ndo pretende
conferir @ imagem-pulsdo um carater de simples intermediaria, pois a imagem-pulsdo nao €
o0 afeto, € uma impresséo, ndo se trata de uma expressdo, tampouco um sentimento e menos
ainda uma forma material de imagem-acdo. Para Deleuze, a imagem-pulsdo tem vida
autdnoma e apenas transita entre as categorias supracitadas.

No capitulo subsequente tentaremos estabelecer as articulacdes, tal como elaborou

Deleuze, capazes de colocar em contato dois dos maiores pensadores da ciéncia moderna.

A imagem entre Peirce e Freud.
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Deleuze € responsavel pela criacdo de uma das mais importantes taxionomias do
cinema ja realizadas. A proposta deleuziana de criacdo de uma organizacdo signica das
imagens do cinema é essencialmente semidtica. Em Cinema |, A imagem-movimento
(1985/2009), Deleuze preocupa-se em dizer que as teses ali apresentadas ndo constituem
uma histéria do cinema, mas um estudo que intenciona ser uma classificacdo geral sobre 0s
signos cinematogréficos. Tal classificacdo propde uma adesdo de Deleuze ao pensamento
do I6gico americano Charles Peirce.

Segundo Santaella (1983), a semiética pode ser vista como a ciéncia geral dos
signos, a partir de uma perspectiva que toma os fenébmenos linguisticos e culturais como
sistemas de significacdo, tornando-os passiveis de classificacao.

A perspectiva do signo em Peirce vai ao encontro da proposigéo estoica das causas e
efeitos, pois a semidtica se manifesta a partir de bases dialéticas, onde o pensamento do
homem gera objetos concretos que afetam 0 mundo ao mesmo tem em que séo afetados por
ele. A arquitetura tedrica do trabalho de Peirce compreende trés grandes instancias
filosoficas: A fenomenologia, as ciéncias normativas e a metafisica.

A fenomenologia é responsavel pela postulacéo de formas universais dos fenémenos
através da criacdo de elementos minimos de sentido, a partir dos quais é possivel extrair
categorias que compreendem todas as formas de experiéncia e pensamento (SANTAELLA,
1983, p: 05). O desenvolvimento da segunda instancia da base filosofica de Peirce se da
através das postulacdes fenomenoldgicas. As ciéncias normativas compdem uma categoria
gue abrange em um primeiro nivel a estética, em um segundo nivel a ética e um terceiro
nivel a semiotica. A estética pode ser vista como a parte da instancia responsavel pela
categorizacdo daquilo que é objetivamente contemplavel, mas que prescinde de qualquer
mecanismo racionalizante. A ética é a ciéncia da acdo, uma acao condutora da estética, o
primeiro estagio de atualizagdo da experiéncia. Das duas acepg¢Bes acima expostas extraem-
se as relagdes logicas significantes que compdem a semidtica.

A terceira instancia é a metafisica, dada como a ciéncia da realidade. Uma realidade
tomada como resultante das instancias anteriores, definida por “aquilo que ¢ independente
das nossas fantasias” (SANTAELLA, 1983: 06), tal perspectiva tensiona um paradigma da
filosofia cléssica que propde a metafisica com questdo anterior na filosofia e ndo como

resultado dela.
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A partir da breve demonstracdo estrutural da teoria de Peirce, pode-se identificar o
lugar da semidtica enquanto propositora de uma linguagem logica e cientifica que tem
como pretensdo atuar na descricdo de todos os tipos de signos possiveis, dividindo-se em
Logica, Gramatica pura e retdrica pura.

Para que se possa entender os processos de atualizacdo das categorias peirceanas,
faz-se necessaria uma observacdo sobre a importancia da fenomenologia como
procedimento inicial da experiéncia. O fenomeno ¢é tudo aquilo que esta “presente a mente”
(SANTAELLA, 1983: 08), tanto interna quanto externamente. Trata-se, portanto, da
experiéncia aberta, sem significacdo, sem juizo e sem necessidade de vinculo com qualquer
realidade. A ideia de fendmeno esta intimamente relacionada a concep¢do do signo, pois
estes sdo formados a partir de processos de diferenciacdo, onde o signo é pelo fato de ndo
ser outra coisa se ndo ele mesmo, constituido de “um emaranhado potencialmente infinito
de diferengas” (EAGLETON, 2006: 191). Peirce estabelece uma subdivisdo da experiéncia
que se faz presente de forma recorrente no pensamento de Deleuze. Séo trés as categorias
fundamentais dos fenémenos: a qualidade, a relacéo e a representacéo.

A categorizacdo de Peirce se estabelece a partir de uma ordem triddica associativa
que compreende “todas as modalidades possiveis de apreensdao de todo e qualquer
fendmeno” (SANTAELLA, 1983: 09). Em Deleuze, a triade primdaria constitui o esquema
sensorio-motor e se detém a compreender o regime das imagens-movimento, responsaveis
pela taxionomia dos signos do cinema dito classico. No esquema légico de Peirce tem-se,
como categorias faneroscopicas, a primeiridade, a secundidade e a terceiridade, no de
Deleuze tem-se, na composicao da triade principal, a formacgéo de trés categorias principais
- imagem-afeccéo, imagem-acdo e imagem-relagdo - acrescidas de duas intermediarias —
imagem-percepc¢ao e imagem-pulséo.

Ha, em Deleuze o entendimento de que uma imagem € um conjunto que
compreende tudo o que aparece. Ela é posta em condigdo de igualdade com o movimento,
ndo sendo possivel, portanto, distingui-la de suas acBes e rea¢cdes no mundo. A isto,
Deleuze chama variacéo universal (2009: 96).

Bergson (1999) diz que uma imagem é um conjunto de acdes e reacdes que incluem
0 proprio corpo, pois este ¢ também “uma imagem que atua como as outras imagens,
recebendo e devolvendo movimento” (BERGSON, 1999:14).

Nesta perspectiva ndo ha mais a ideia de uma imagem inscrita na consciéncia, pois

a propria consciéncia € uma imagem. Tudo 0 que existe se torna imagem, como um
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emaranhado de movimentos que se interconectam simultaneamente em uma materia-fluxo
sem centro de determinacdo, pois ha um plano de imanéncia que constitui a matéria e
compreende este conjunto infinito de imagens entendidas como movimentos. Com base em
tal determinagdo, Deleuze afirma que “a imagem-movimento e a matéria-fluxo sao
estritamente a mesma coisa” (2009: 97). Entre os fluxos de matéria existem conjuntos
finitos, cortes imoveis, mas o plano de imanéncia é o movimento que se da entre 0s
conjuntos ou de um conjunto para 0 outro, por isso é um corte movel. Este plano de
imanéncia é chamado por Deleuze de agenciamento maquinico das imagens-movimento
(2009: 98).

Este sistema encaminha a discussdo para o primeiro nivel dos regimes das imagens-

movimento proposto por Deleuze, pois:

Se o cinema ndo tem de modo nenhum por modelo a percepcao natural subjetiva,
é porque a mobilidade dos seus centros e a variabilidade dos seus enquadramentos
0 levam sempre a restaurar vastas zonas acentradas e desenquadradas: ele tende
assim a reencontrar o primeiro regime da imagem-movimento, a universal
variacao, a percepc¢do total, objetiva e difusa. (DELEUZE, 2009: 104).

Deleuze trata ai de uma distin¢do entre a percepcao objetiva que se confunde com a
coisa e uma percepcao subjetiva que compreende a coisa por meio de subtracédo, reduzindo-
a. Desta forma, a imagem-movimento torna-se imagem-percep¢do quando é referida a um
centro de indeterminacdo.

A composicdo do regime de signos cinematograficos tem ponto de partida na
imagem-percepcdo e se manifesta a partir da objetividade e da subjetividade. A imagem-
percepc¢ao objetiva diz respeito ao plano de conjunto, onde o agente que vé ndo esté contido
diegéticamente em seu interior, 0 agente é alguém que vé o conjunto, mas que € externo a
ele. Por outro lado, a imagem-percepcdo subjetiva diz respeito aquela que é vista por um
agente qualificado que participa ou é parte do conjunto. Ha na imagem-percepcao objetiva
uma espécie de onipresenca de quem Vé, enquanto na subjetiva ha uma reducdo do
conjunto. Deleuze esclarece que essa divisdo & apenas nominativa, ndo podendo ser
responsavel pela compreensdo efetiva da imagem-percepcdo, pois esta precisa ser
complexificada de forma que torne possivel de entendimento a simultaneidade entre a
objetividade e a subjetividade no interior dos conjuntos. Esta ideia intenciona ultrapassar o
objetivo e o subjetivo “numa forma pura que se erige em visdo autonoma do contetdo”
(DELEUZE, 2009. P, 119).

A segunda componente € a imagem-afec¢do, o grande plano. Deleuze denomina a
imagem-afec¢do como o plano de rosto explicando que esta categoria representa ao mesmo

tempo um tipo de imagem e um componente de todas as imagens. E possivel estabelecer
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uma aproximacéo entre a imagem-afeccéo e a primeiridade em Peirce, pois esta € um estado
de consciéncia, a presentificagdo de um instante qualquer, ou “pura qualidade de ser ¢ de
sentir” (SANTAELLA, 1983: 09). Assim, o primeiro nivel da triade peirceana é uma
qualidade, uma impressdo, uma apreensao indivisivel e fugaz da totalidade da consciéncia.

A qualidade ndo pode ser acessada diretamente, pois se manifesta no espaco
qualquer (DELEUZE, 2009), ela se da na duracgdo, portanto, para ser apreendida precisa ser
disposta em um tempo e desta forma estard atualizada como estado de coisas. O grande
plano em Deleuze ¢ “precisamente o grau zero do movimento” (DELEUZE, 2009: 139),
pois abstrai o objeto enquadrado de todas as coordenadas espago-temporais. Desta forma, a
imagem-afeccdo acentua a desterritorializacdo da imagem-movimento. Os afetos que
compdem este regime da imagem sdo qualidades-poderes e sdo encontrados através de duas
possibilidades, como atualizados em estados de coisas ou como a expressdo de um rosto.

O terceiro nivel é definido por Deleuze como o de mais facil compreensdo. Trata-se
da imagem-acdo, o elemento da estrutura deleuzeana possivel de ser aproximado a
secundidade de Peirce. A secundidade ¢é a “qualidade encarnada na matéria”
(SANTAELLA, 1983: 12), ou quando as qualidades-poderes “ja ndo se expdem em espacos
quaisquer” (DELEUZE, 2009: 213) e se atualizam em meios histdricos e geograficamente
determinados. Para Deleuze, a imagem-acéo € o Realismo, definido por duas propriedades:
meios e comportamentos. Os meios atualizam, dispdem afetos em tempos determinaveis e
0s comportamentos encarnam, tornam afetos materiais.

A acdo pode ser dada por um duelo de forcas - que suscita 0 que € propriamente
ativo na imagem — ou por uma atualizagdo das qualidades-poderes em um meio, em um
estado de coisas ou em um espaco-tempo determinado, 0 que caracteriza o sinsigno.

A imagem-acao é regida por algumas leis como: a representacdo organica de um
conjunto — um lugar de oposicdes determinadas e bem definidas - a montagem alternada -
necessaria para a passagem da acdo a situacdo - e a montagem proibida — produtora do
raccord. Desta forma, para Deleuze, a imagem-acgdo pode ser vista como produtora de um
cinema de comportamento, sendo este comportamento composto por uma acdo que passa de
uma situacgdo a outra.

A partir dos conceitos apresentados, torna-se possivel a exposicdo das primeiras
articulagcdes propostas por Deleuze a constituicdo da imagem-pulsdo. A intencdo deste
trabalho € a de propor uma aproximacdo da ideia deleuzeana de imagem-pulsdo com as

principais ferramentas da semiotica peirceana.
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Pbde-se observar que a imagem-acdo se faz existir quando a qualidade é atualizada
em um meio determinavel, portanto na materialidade, além disso, compreendeu-se que ela
se opde a imagem-afeccdo por ser dotada de um Realismo particular. O afeto, por sua vez,
aponta para uma compreensao ideologica da imagem, “un polo abstrato de la experiencia”
(DELEUZE, 2009b: 384). A imagem-pulsdo, neste caso, se colocara entre ambas, entre a
primeiridade e a secundidade, como “um afeto degenerado ou agdo embrionaria”
(DELEUZE, 200: 189). Tal como as puls6es freudianas se desenvolvem na lacuna entre o
consciente e o inconsciente.

Se a imagem-afeccdo se desenvolve entre espacos quaisquer e afetos, a imagem-
acdo se manifesta entre meios determinados e comportamentos, a imagem-pulsdo suscita a
presenca de mais outros dois elementos: os mundos originarios e as pulsdes elementares,
obtendo-se como composi¢éo final um esquema disposto em dois pares:

Mundos originérios - meios derivados | pulsGes - comportamentos

Tal assertiva estabelece possiveis articulagdes com o que prop6s Freud no estudo
das pulsdes, pois, I3, elas se encontravam em um espacgo situado proximo a superficie da
consciéncia, atuando como um mecanismo de ligacdo entre a profundidade do inconsciente
e a dimensdo do consciente. Aqui, a pulsdo atua como um pedaco arrancado do mundo
originario, posta em movimento pela maxima inclinacdo, ou seja, um deslocamento em
direcdo a atualizacdo. Ela vai em direcdo ao comportamento, mas sem necessariamente
alcanca-lo.

Para Deleuze, a pulsdo ndo é um afeto, mesmo sendo uma impressdo, pois seu
direcionamento ndo chegara a ser atualizado; portanto, ela ndo ser4& uma acdo, seu
mecanismo é mais complexo. A pulsdo também ndo € um intermediario, mas sim, um meio
de recalque do afeto ou de um principio da agéo.

Um meio derivado é um meio real de atualizacdo, um lugar no espago ou um meio
histérico determinavel. Trata-e de um lugar que pode ser tanto um meio social, quanto um
meio geogréfico, mas que sempre se comunica com um mundo originario, pois é parte dele.
O mundo originario mantém uma imanéncia sobre o meio derivado, pois o que €
determinavel ndo pode existir para além do indeterminavel.

O meio derivado é 0 que proporciona um recorte temporal ao mundo originario,
arrancando dali sua pulsdo. Desta forma, seguindo a formula: mundo originario > Meio
determinado e pulsbes -> comportamentos, pode-se inferir que a imagem-pulsdo

presentifica 0 mundo originario da duracdo por meio de um pedaco, mas logo em seguida o
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devolve transformado em pulsdo. Um pedaco de carne, por exemplo, pode atuar como uma
pulsdo de diferentes formas. A constituicdo do caminho pulsional que a carne deve
percorrer depende das variaveis envolvidas na sua atuacdo. Ela pode servir a uma pulsdo de
fome, ou a uma pulséo de violéncia.

Deleuze atribui aos naturalistas as primeiras manifestacdes pulsionais nos meios de
expressdo. Segundo o autor, o escritor francés Emile Zola foi precursor na aproximacéo dos
mundos origindrios com o0s meios reais. Zola foi responsavel pela criacdo de uma literatura
que se baseava no real para a construcdo de um comportamento humano mitificado, pois
acentuava seus tracos de violéncia e bestialidade a fim de extrair-lhes o animalesco, o
pulsional. Este movimento é o que Deleuze chama de arrancar pedacos, pois articula
pulsBes extraidas de comportamentos reais com partes de objetos situados em mundos
originarios.

A imagem-pulsdo é expressa inicialmente sob a lei de dois signos: os sintomas e 0s
fetiches. O sintoma diz respeito a existéncia das pulsdes no mundo origindrio e € o
responsavel pelo recalque das pulsGes. Os fetiches sdo as representacGes dos pedacos.
Como “um trozo arrancado de algo” (DELEUZE, 2011: 219). O fetiche constitui o objeto
parcial, é o que desarticula a matéria, colocando-a em ligacdo com o mundo originario.

A imagem naturalista concebe a sua composi¢éo a partir de uma relagdo com um
tempo particular da imagem, pois ela suscita a existéncia de uma duracdo psicoldgica.
Surge dai um terceiro signo, o da entropia. Também chamada de signo da degradacéo, a
entropia pode ser vista com um exemplo desta duracéo, pois ali coexistem tempos distintos,
o meio real da matéria fluida e o atual da degradacdo presentificada. Ha também o tempo do
eterno retorno, a degradacdo que se manifesta a partir da repeticdo e de suas mascaras. Se o
meio derivado é imanente em relacdo ao mundo originario, a entropia, que € acionada
através da repeticdo, se dara sob a forma de reconfiguracdes energéticas, como ciclos de
violéncia que se diferem ao repetirem-se.

Se a imagem-pulsdo ndo é capaz de se exprimir pela via do sentir da imagem-
afeccdo, tampouco de esgotar-se completamente pala acdo dos comportamentos de
imagem-acdo, ela se manifestara através do surgimento de um naturalismo da imagem e
seus diferentes aspectos pulsionais: sua natureza, seu objeto e sua destinacdo. As formas de
expressao destas imagens podem ser vistas a partir de trés perspectivas: como impulsos
primitivos (a fome, o sexo e a morte), como pulsdes comportamentais (rituais sadicos,

pedofilia, perversdao) ou como pulsdes espirituais complexas (traumas, obsessdes, fé). Estas
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trés acepc¢des sdo capazes de compreender todos os tipos de ocorréncia da imagem-pulsao,
dai é possivel a extracdo de toda uma variedade de signos como canibalismos,
antropomorfismos, perversdes, pulsdbes maternas, e uma infinidade de distor¢des
biopsiquicas.

Para além de sua natureza, as imagens-pulsdo se movem por pedacos, fragmentos
que sdo arrancadas tanto do mundo originario quanto do meio real e que servem de objeto
de satisfacdo as pulsdes. O objeto da pulsdo é sempre um objeto parcial, pois é um pedaco.
Pode manifestar-se, por exemplo, por meio de uma parte do corpo que remeta a uma pulsao
sexual. Ha uma distincdo a ser feita neste caso, pois o grande plano da imagem-pulsdo deve
ser diferenciado daquele que compde a imagem-afeccao.

Conforme exposto anteriormente, o grande plano da imagem-afec¢éo é totalizante,
nunca um pedaco. Um rosto, por exemplo, deve ser indice de um sentir, nunca do corpo que
Ihe falta. A imagem-afeccdo € desterritorializante, pois assume uma forma de quali-signo
gue ndo se atualiza no meio determinado, o grande plano da imagem-pulsédo ndo possui esta
caracteristica, pois necessita ser remetido ao meio derivado a fim de completar seu ciclo
pulsional. Uma perna feminina, por exemplo, podera ser vista em grande plano e servir a
uma pulsdo sexual. Uma poca de sangue detalhada pelo fechamento de uma imagem em
primeirissimo plano pode servir de objeto a uma pulsdao de morte, ou a uma pulsdo de fome,
se seu impulso inicial for dado em um animal carnivoro. Tais rela¢des evidenciam o carater
dindmico das pulsdes na relacdo com seus objetos.

As pulsdes intencionam sempre esgotar o0 mundo real a fim de serem devolvidas ao
mundo originario, caminho proximo ao desenvolvido por Freud em O destino das pulsdes
(1918). A imagem-pulsdo sempre surge em um mundo originario, mas como este “ndo
existe independentemente do meio historico e geografico” (DELEUZE, 2009: 191), ela
procura encarnar-se no meio derivado. Tanto em Deleuze, quanto em Freud, a pulsdo posta
em movimento como um principio energético tentara se manifestar externamente, externa
ao psiquico, em Freud, externa ao mundo originario, em Deleuze.

Ha um tempo que pulsa no interior da imagem-movimento, o préprio termo remete a
uma circularidade que é prépria da repeticdo. A entropia que se manifesta através da
imagem-pulsdo remete sempre a presentificacdo de Cronos, o tempo implacivel da
degeneracdo. O tempo da entropia é aquele cuja maldicdo é dada pela degradacdo, onde
nada pode ser tocado por ele sem que se desfaca e se precipite. Desta forma, a apreensao da

dimensédo temporal da imagem-pulsdo s6 pode ser dada como um devir de seu objeto, um
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tempo transitorio entre 0 meio derivado e o mundo originario. Sobre a relacdo entre os
mundos, Deleuze esclarece:

Ao mesmo tempo: o mundo originario so existe e s6 opera no fundo de um meio
real e so vale pela sua imanéncia a esse meio cuja violéncia e crueldade revela;
como também o0 meio sO se apresenta como real na sua imanéncia ao mundo
originario, tem o estatuto de um meio ‘derivado’ que recebe do mundo originario
uma temporalidade como destino (DELEUZE, 2009: 191).

Esta € a “lei ou destino da pulsdo” (DELEUZE, 2009: 197), o ato de passar de um
lado para o outro. Se o pedaco é arrancado do mundo origindrio, tentara esgotar 0 meio
derivado e vice-versa. Neste ponto, os destinos das imagens-pulsdo de Deleuze se
aproximam efetivamente das propostas de Freud sobre os sistemas de satisfacdo e recalque
das pulsGes. Em A imagem-movimento (2009), Deleuze utiliza 0 exemplo de um vampiro
gue persegue uma vitima a fim de extrair-lhe o sangue, ndo conseguindo, parte para outra,
pois sua pulsdo € o sangue, ndo a moca. Este exemplo se alinha de forma bastante eficaz ao
que propde Freud sobre os direcionamentos das pulsdes. Neste caso, a pulsao foi satisfeita
de outra forma, ou seja, manteve sua meta e SO alterou seu percurso, mas existem
possibilidades de ndo satisfacdo, como acontece com os recalques.

Para Deleuze, a satisfacdo da pulsédo ndo pode ser medida pelas qualidades de seu
objeto, pois estaria ai se referindo a um afeto. Ha uma propriedade das imagens-pulsdo que
pressupde a coexisténcia de objetos reais antagénicos nos meios derivados. As dualidades -
ricos e pobres, feios e bonitos, bons e maus - sdo desfeitas em nome de uma multiplicidade.
A degradacéo participa dos dois lados da dualidade, imprime-lhes igual forca degenerativa,
“toda a gente ¢ as duas coisas ao mesmo tempo” (DELEUZE, 2009: 198).

O entrecruzamento dos fetiches, ou seja, dos pedacos, podem ser vistos como
aspectos do mesmo sintoma. E possivel observar que através desta perspectiva se origina
um dos tracos mais marcantes da imagem-pulsdo, a aproximacdo de indices e
comportamentos humanos com elementos animalescos e selvagens. Isto se da pelo fato de
que as distingcbes que separam o homem de sua carga instintiva sdo histdricas e sociais,
portanto, pertencentes a0 meio derivado. No mundo originrio ndo hé tais distin¢Ges, ha
apenas pulsoes.

Deleuze propde que o eterno retorno na imagem possa atuar como substituto da
entropia na constituicdo das imagens-pulsdo. A entropia, por si s, pode ser vista como uma
imagem que, por ser constituida pela degradacdo, carrega consigo uma coexisténcia de
tempos, como se evidenciasse na sua materialidade seu proprio processo de degradacdo. A

repeticdo é capaz de criar esse efeito de coexisténcia na medida em que subverte uma
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ordem natural da imagem-movimento, a de realizar movimentos-sintese. A repeticao re-

presentifica, mas também pode diferir o repetido, como propGe Deleuze:

E a repeticdo que pode salvar-nos e fazer-nos sair da outra repeticdo [...] Ao
eterno retorno como reproducdo de um sempre ja feito, opde-se o eterno retorno
como ressurrei¢do. (DELEUZE, 2009:201).

Esta assertiva demonstra o interesse de Deleuze em encontrar na repeticdo um papel
que vai alem da degradacdo, mas uma forca motriz de reconstituicdo. A capacidade da
repeticdo em diferir-se faz com que ela se transforme em uma repeticdo aberta, em direcao
ao originario.

A repeticdo como pulsdo, se falha, pode servir como recalque, sintoma de uma
pulsdo mal resolvida. Deleuze acrescenta que ndo é o acontecimento falho que faz com que
a pulsdo seja falha, mas sim, o inverso, é a repeticdo falha que faz falhar o acontecimento.
A partir disto, propde a existéncia de duas ordens da repeticdo: a repeticao boa e a repeticéo
ma. Ha, aqui, um ponto de discordancia entre Freud e Deleuze, pois em Freud, a repeticdo
sempre suscitard um impulso destrutivo.

Para Deleuze, a boa é aquela cuja propriedade é transformadora, regenerativa;
portando, € a pulsdo que se difere ao repetir-se. A ma € aquela que reforca o trauma, como
em Freud. E a pulsio que degrada, despedaca, desarticula, sempre em dire¢do dos instintos
destrutivos, tal posicdo de Deleuze sé se faz possivel por estar situada epistemologicamente
no &mbito da semidtica, pois suscita uma ordem de multiplicidade.

Nesta perspectiva, a repeticdo do passado é vista pelo autor como materialmente
possivel, mas espiritualmente impossivel, devido ao tempo, ao passo que a pulsdo
restauradora é vista como espiritualmente possivel, mas materialmente impossivel, pois
atua no tempo do Aion. Tendo as duas formas expostas, torna-se possivel uma relacéo de
aproximacdo entre as boas repeticOes e as pulsfes de vida, e as mas repeticdes e as pulsdes
de morte. O que de novo existe na concepgdo deleuziana é o confronto entre ambas e até

mesmo a atuacdo em simultaneidade, inexistente em Freud.

Considerac0es finais

Este trabalho se propbs a estabelecer relagdes e problematizagOes entre nogOes
basicas da semidtica peirceana e algumas proposi¢fes oriundas da psicanalise freudiana.
Para tanto, recorremos ao conceito de imagem-pulsdo, desenvolvido por Deleuze em

Cinema I, A imagem-movimento (2009).
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Vimos que pulsdo, em Freud, atua em um espaco situado entre 0 consciente e o
inconsciente, ou seja, entre 0 que aparece a mente como imagem e o que ainda ndo pode ser
completamente decodificado. A imagem-pulsdo diz respeito a uma ocorréncia que
particulariza a imagem realista do cinema classico, posicionando-a no &mbito das imagens
naturalistas (DELEUZE, 2009). Trata-se, portanto, de uma imagem que se coloca também
no entremeio, mas entre um afeto e uma acdo, ndo permitindo deixar-se estancar pela
primeiridade, nem tampouco atualizar-se em secundidade.

Os conceitos estudados foram os de imagem-movimento, imagem-afecgdo, imagem-
acao, imagem-relacdo, imagem-percepcdo e imagem-pulsdo, em Deleuze, sendo estes,
conceitos fundadores do esquema sensorio-motor utilizado por Deleuze para a criacdo de
uma classificagdo das imagens cinematograficas. Em Peirce, os conceitos estudados foram
os de primeiridade, secundidade e terceiridade. Os conceitos suscitados a partir da nogéo de
signo em Peirce foram, na maior parte das vezes, explorados a partir da Otica de Lucia
Santaella, umas de suas mais importantes continuadoras no Brasil. Isto se deu devido as
dificuldades de acesso as obras de Peirce. O artigo ainda contou com uma breve exposi¢do
de algumas proposicdes de Freud acerca da constituicdo das pulsées.

A importancia da retomada do conceito de imagem-pulsdo para as discussdes da
semidtica contemporanea pode estar situada no debate que ele suscita ao estabelecer uma
possibilidade de transicdo entre os componentes semioticos de Peirce. Também, como
concluséo preliminar, acreditamos ser a imagem-pulsdo um conceito capaz de criar uma

articulacdo entre a ldgica peirceana e a teorizacdo do inconsciente freudiano.
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