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Resumo

Este artigo pretende compreender em que medida a mudanga na forma como o morador de
favela ¢ apresentado nas produgdes midiaticas brasileiras pode contribuir para a geragdo de
recursos para a cidadania. Esta investigacdo se da com base na analise dos episodios das
duas temporadas da minissérie Antonia, exibidos nos anos de 2006 ¢ 2007, na Rede Globo.
Por um lado, entende-se que a mudanca de uma representagdao enquadrada sob a moldura da
criminalidade para uma moldura que enfoque a diversidade cultural desses espagos traz
notaveis contribuicdes para que essas pessoas exer¢am a cidadania. Defende-se, por outro
lado, que essa busca por uma identidade do morador de favela acaba por reforcar distingdes
entre “eles” e “nds”, evidenciando-as em vez de promover um movimento de integracao.

Palavras-chave: Comunicacao Audiovisual; Antonia; cidadania; dispositivos interacionais;
lugar de fala.

1. Introducao

Historicamente, a representacao do morador de favela nos meios de comunicagao
esteve enquadrada sob duas principais molduras, nomeadas como caréncia e
criminalidade/violéncia por Paulo Vaz e Carla Baiense (2011).

No primeiro momento, a favela entra nas pautas midiaticas como o local da injustica
social, onde falta emprego; a saude € precaria; e as condi¢des de habitagao sao deploraveis.
“Nessas narrativas, a audiéncia ¢ enderecada como os felizes que devem agir politicamente

para reduzir os sofrimentos dos infelizes” (VAZ, 2005: 6), ou seja, o espectador ¢ chamado
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a uma acao politica. Aos poucos, essa visdo foi sendo transformada, até que, no inicio dos
anos 2000, as questdes da pobreza/caréncia e da injustica social perderam forca dentro da
agenda mididtica, dando lugar a pautas sobre seguranca publica. Em pesquisa realizada por
Paulo Vaz e Carla Baiense (2011), estes autores definiram “duas questdes principais para a
agenda de seguranca publica em 2010: a de que a favela ¢ a fonte de violéncia da cidade e a
de que tornou-se um territério sitiado pelo crime” (VAZ; BAIENSE, 2011: 11). Nessa
época, a visdo hegemodnica da favela ¢ enquadrada sob a moldura da

criminalidade/violéncia:

A favela ¢ vista como um lugar sem ordem, capaz de ameacar os que nela ndo se
incluem. (...) Como esse rétulo genérico € atribuido aos moradores indistintamente,
todos eles sdo considerados perigosos, capazes de, ao se relacionarem com as
“pessoas do asfalto", contagia-las com sua "falta" de valores da sociedade. (...) O
fato de um individuo morar numa favela o transforma num estigmatizado, sendo-lhe
atribuida uma condi¢do desviante, de anormalidade ¢ periculosidade. (ZALUAR;
ALVITO; 1998: 306 ¢ 307)

Nos ultimos anos, porém, pode-se observar certa vertente da producdo mididtica,
que faz um esfor¢o contrario a essas representacdes apresentadas por Paulo Vaz e Carla
Baiense (2011). Sao novelas, séries de reportagens e minisséries da TV, aberta ou paga, que
caminham para um “discurso da diversidade” (CRUZ, 2007: 4). Simone Rocha (2006)
ressaltou as “possibilidades de discussdo, de reflexdo e de debate publico que outros
géneros — como telenovela, minisséries etc. — podem oferecer, quando discutem temas de
cunho politico e cultural nas varias tramas e subtramas que compdem os enredos”
(ROCHA, 2006: 4). Enquanto o jornalismo marcadamente se manteve enquadrado em
representacoes da favela como local de violéncia e caréncia, nessas producdes ficcionais -
como ¢ o caso de Antonia, seriado que compde o corpus de pesquisa deste trabalho - a
favela ¢ representada como um local onde ha rica produgdo cultural, que serve como
importante meio para gerar reflexdes sobre o lugar social dos moradores da favela.

Com vistas em problematizar a efetividade dessas novas representagdes que se tém
observado dentro da TV brasileira, busca-se responder a pergunta que pauta este trabalho:
De que forma a representacdo do morador de favela, trazida por Anténia, gera recursos para
o exercicio da cidadania?

Para encontrar possiveis respostas, foi realizada uma analise da interagdo baseada
em dois operadores analiticos - os dispositivos interacionais, que servirao para identificar

os principais recursos utilizados pela série, a fim de fazer caminhar a interagdo de modo
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compartilhado; e o lugar de fala, cujo objetivo € identificar o contexto social em que as
falas fazem sentido.

No caso especifico de Antonia, pretende-se mostrar que a produgdo, ao propor uma
representacao de diversidade cultural na favela, diferencia-se fortemente da representagao
hegemonica na midia - na qual o morador da favela ¢ estigmatizado “sendo-lhe atribuida
uma condi¢do desviante, de anormalidade e periculosidade” (ZALUAR; ALVITO; 1998:
307). Por meio dessa abordagem diferenciada, a série apresenta grande potencial na
producdo de recursos para a cidadania, ja que traz a esfera publica reflexdes e discussoes

sobre o lugar social dos moradores da favela.

2. O discurso da diversidade em Antonia

Anténia ¢ uma minissérie que foi veiculada em 2006 e 2007, em horario nobre da
programacio da rede Globo®. A historia relata a vida de quatro amigas moradoras da favela
Brasilandia, em Sao Paulo, quais sejam, Preta, Barbarah, Mayah e Lena, representadas,
respectivamente, por Negra Li, Leilah Moreno, Quelynah Simao e Cindy Mendes;
“diferentes em suas personalidades, mas lutando contra o preconceito em meio a cultura Aip
hop e tentando mostrar seu talento por meio de uma atitude corajosa e batalhadora”
(SOARES, 2009: 17).

A minissérie aborda a representacdo de problemas sociais como violéncia,
desemprego, machismo e pobreza (SOARES, 2009: 17). Porém, ¢ importante enfatizar que
a producao reafirma, constantemente, que o espago da favela ndo se limita a esses desafios
sociais, como ¢ tdo marcadamente esterecotipado na midia. Os episodios sdo repletos de
cenas que mostram a diversidade na favela - através do hip hop, do rap, do esporte e da
arte.

No episodio escolhido para esta analise, Nem tudo é relativo, o grupo Antonia
prepara-se para uma apresentacao em um evento chamado Hip Hop para celebrar a vida.
No evento em questdo, a comunidade reune-se em volta de apresentagdes musicais,
improvisagdes e esportes. Ja no nome da festa, ¢ apresentada a intengao inicial da produgao,
ao inserir a reafirmagdo da favela como um local de paz e diversidade cultural, evento que
serve entdo como metonimia da comunidade em si. Ainda neste episodio, em uma das

apresentacoes, o cantor diz “Brasilandia ¢ responsa (sic), nao ¢ esperanga” ¢ “o morro €

% Disponivel em: <http://antonia.globo.com/> Acessado em 9 de Maio de 2014.
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marrom, mas aqui a gente danca”’, apontando para a resisténcia da imagem da favela como
lugar de caréncia em oposi¢do ao local de producdo e diversidade cultural - economica e
politica, por extensao.

Por fim, o refrdo do pagode, que encerra o episodio, diz “sim, mas a favela nunca
foi reduto de marginal™® e, assim, nfo nega a existéncia de uma representacio de violéncia
neste ambiente, mas rebate o argumento ao enfatizar uma realidade mais ampla do que o
enquadramento hegemodnico que generaliza o espago das comunidades como espagos de
violéncia e criminalidade. Assim, pode-se observar o esfor¢o de mudanga da representagao
do morador de favela como forma de destruicdo do estigma social que influencia,

diretamente, o cotidiano dessas pessoas - desobstruindo, assim, o exercicio de cidadania.

3. Uma representacao baseada na disjun¢ao “nos” e “eles”

José Luiz Braga (2011) afirma que:

Cada episddio comunicacional, na sua pratica de fendmeno em acdo, recorre a
determinadas matrizes interacionais ¢ modos praticos compartilhados para fazer
avangar a interacdo. Tais matrizes - culturalmente disponiveis no ambiente social (e
em constante reelaboragdo e inven¢do) correspondem ao que chamamos aqui de
“dispositivos interacionais”. (BRAGA, 2011: 5)

As estratégias utilizadas por Antonia, para promover a interacao, estdo ligadas a
constante busca das personagens para mostrar outro lado da favela, que ndao ¢ mais
enquadrado sob uma moldura de violéncia e pobreza, mas sob uma otica de produgdo
cultural no cotidiano de pessoas comuns. Assim, por meio do hip hop - principal elemento
de comunicacao da série ou dos dialogos do dia-a-dia, pode-se notar uma necessidade de
reafirmacdo constante do lugar, que as personagens lutam para conquistar. O programa
busca convocar o espectador a reconhecer, nas personagens, essa nova representacao a

partir de dois dispositivos interacionais que se denominam Tons x Termos € Disjun¢do.

3.1. Tons x Termos

Na primeira temporada de Antonia, especialmente no episédio Nem tudo é relativo,

percebe-se, na linguagem utilizada pelos personagens, um tom predominante de

” Trechos extraidos do episodio Nem tudo é relativo, exibido em 01/12/2006.
$Trechos extraidos do episodio Nem tudo é relativo, exibido em 01/12/2006.
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agressividade, que frequentemente ¢ aplicado sob a forma de um discurso de indignagao.
Essa agressividade e esse tom de indignagdo estdo presentes, de maneira mais gritante, nas
formas de expressdo da revolta com o descaso politico sofrido pelos moradores de favelas e
pelo desejo de ascensao social - que € manifestado, principalmente, por meio da linguagem
do rap e do hip hop. O historico social desses géneros musicais torna sua popularidade, no
ambiente da periferia, uma associacdo perfeitamente coerente e condizente com o0s

discursos ali praticados no dia-a-dia:

Este segmento social de jovens urbanos periféricos passa a constituir 0 movimento
hip hop como o seu meio de expressar suas agruras, suas reivindicagdes, suas
dentincias, geradas em seu universo social cotidiano onde a qualidade de vida, onde
os aparelhos de servi¢os basicos do Estado ndo existem ou sdo extremamente
precarios. (RIBEIRO, 2006: 4)

Durante a série, a indignagdo das personagens mostra que elas ndo estdo satisfeitas
com os problemas sociais da favela, tampouco com a forma com que sao retratados pela
midia, como, por exemplo, na letra da musica final do episodio, cantada pelo grupo
Anténia, que diz “s6 tem gente humilde na favela e essa verdade ndo vai pro jornal”’.

No terceiro episodio da primeira temporada, durante a festa Hip hop para celebrar a
vida, uma das cantoras diz “eu vou mandar um recado pro tipo de cara que t4 aqui na roda,
vocé sabe que mulher de verdade se incomoda (sic) '’. Aqui, ela levanta outra bandeira
social, desta vez contra o machismo, ao reafirmar que, na favela, eles também ndo sdo
coniventes com violéncia contra a mulher. Esse discurso contra o machismo ¢ recorrente
em outros episodios. Ainda nesse evento, um cantor de rap menciona “nem mimimi, nem
blablabla, politica aqui ndo vai colar (sic)”!!, fazendo forte referéncia a possiveis estratégias
politicas de terceiros para proposi¢ao de agdes pro-favela.

E importante enfatizar que esse tom de agressividade na linguagem, embora
presente, ndo ¢ explorado por completo, pode-se afirmar que essa caracteristica passou por
uma espécie de “censura”, um processo de ameniza¢do para enquadra-la no espago
midiatico e tornd-la menos desafiadora com relagao ao padrao linguistico pertencente a esse
espago de hegemonia. Embora o uso do palavrao, como recurso retorico, esteja fortemente
presente na producdo cultural e no cotidiano da periferia, o programa nao traz termos

considerados ofensivos, nem na fala dos personagens, nem nas musicas apresentadas.

’Trecho extraido do episddio Nem tudo ¢ relativo, exibido em 01/12/2006.
"Trechos extraidos do episodio Nem tudo é relativo, exibido em 01/12/2006.
"Trechos extraidos do episddio Nem tudo é relativo, exibido em 01/12/2006.
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A suavizacdo dos termos, por meio da exclusdo dos palavrdes nas falas dos
personagens, tornou necessaria a utilizacdo de outros recursos para simbolizar a tensao
presente nas relagdes entre os moradores, como esse tom de voz marcadamente indignado e
uma linguagem corporal exageradamente agressiva. Um exemplo disso ¢ a cena do terceiro
episodio da primeira temporada, em que, ao constatarem que o som que invade o estidio de
gravagdo do grupo Antonia vem do ensaio da Rapaziada do Tonha - um grupo de pagode
que toca no terrago ao lado -, Preta e Barbarah vao até eles e iniciam a conversa com 0s
vizinhos de maneira fortemente hostil, o que ¢ expressado tanto pelo tom de voz quanto
pela agressividade corporal. Em outro momento do mesmo episddio, a reafirmagdao da
necessidade do uso de um tom agressivo aparece em uma conversa entre Marcelo Diamante
e Arnaldo, namorado de Mayah e que ndo ¢ morador da Brasilandia. Diamante, apos
presenciar uma atitude afrontosa de Arnaldo, tenta ensina-lo o linguajar da favela, dizendo

que “o palavreado e o ritmo tdo embacadinhos; agora, a indignacdo #d perfeita (sic)” '

3.2. Disjunc¢ao

Este dispositivo, por sua vez, pode ser percebido pela da marcante presenga de uma
separacao entre “nos” - os moradores da favela - e “eles” - os moradores do “asfalto”. Esse
recurso serve, na série, para apresentar a realidade dos moradores da favela como um local
a parte, que, embora ndo seja o local da violéncia e caréncia, como anteriormente era
colocado na midia hegemonica, ¢ uma realidade diferente da vivida no “asfalto”.

No episodio inicial da primeira temporada, De volta para casa, hd uma cena que
retrata, de forma explicita, a estruturacao dessa disjuncdo. A personagem Barbarah, recém
saida da prisdo, se v€ entre prédios e carros no centro da cidade. Fora da favela, ela parece
perdida, parece nao saber o seu lugar. No quarto episdédio da primeira temporada, Toque de
recolher, hd também uma cena em que as personagens estao tentando chegar a delegacia e
passam por varios transtornos no percurso, expressando seu desconforto e sensa¢ao de nao-
pertencimento, mostrando-se perdidas longe da favela e inseguras fora do seu lugar.

Ao mesmo tempo em que as personagens se sentem deslocadas no ambiente do
“asfalto”, o personagem Arnaldo, namorado da Mayah e ndo-morador da favela, vai ao
evento Hip hop para celebrar a vida e mostra-se sempre desconfiado, assustado, com

medo. No momento em que ouve o barulho de um foguete, ele o relaciona instantaneamente

Trechos extraidos do episddio Nem tudo é relativo, exibido em 01/12/2006.
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com o som de um tiro e reage de forma amedrontada. Em outro momento, quando vai
estacionar seu carro, Arnaldo pergunta a Mayah se aquele local nao € perigoso, o que

reforga o estereotipo da favela como um local da criminalidade.

3.3. “Nos” e “eles”

Segundo José Luiz Braga (2000),

O lugar de sentido ndo ¢ inteiramente pré-existente a fala: ele se constrdi na trama
entre a situagdo concreta com que a fala se relaciona, a intertextualidade disponivel
e a propria fala como dindmica selecionadora e atualizadora de angulos disponiveis
e construtora da situacdo interpretada. (BRAGA, 2000: 163)

Para este autor, toda fala necessariamente faz sentido, mas, para isso, € preciso que
se observe que logica esta por tras do discurso. Desse prisma, ao convocar uma
representacdo do morador de favela sob o enquadramento da diversidade, Antonia
estabelece uma dicotomia de lugares de fala: “n6s”, composto pelos personagens da série
moradores da favela, e “eles”, composto pelos ndao-moradores. Esses lugares de fala
estabelecem um contrato comunicativo que convoca o publico a reconhecer a favela como
um local que se distingue dos demais.

Em Antonia, o tempo todo, as personagens produzem discursos de que a favela ¢ um
local de cultura, de respeito, de gente honesta e de luta. Os moradores, varias vezes, dizem
frases que recriminam pessoas que cometeram crimes e foram presas, para reafirmar que ser
criminoso nao ¢ regra na favela, mas exce¢do. No episodio Nem tudo é relativo, enquanto
conversa com Barbarah, ex-presidiaria, um morador, que ndo conhece o seu historico,
refere-se a um personagem que foi preso de forma difamatéria e preconceituosa, como se,
independente do motivo que o levou a prisdo, este ja fosse uma ameaga a estrutura social.
Esses discursos t€ém muita importancia, pois introduzem reflexdes na sociedade, promovem
sujeitos e instituem novas abordagens que rompem barreiras preestabelecidas. No entanto, a
medida que a série se propde a mostrar “o outro lado da favela”, muitas vezes ela cai em
contradi¢do, pois acaba por apartar os seus moradores do resto da cidade.

O lugar de fala dos “outros” pode ser exemplificado pela presenca de Arnaldo,
namorado de Mayah, no evento Hip hop para celebrar a vida, no episodio Nem tudo é
relativo. O personagem, que nao mora na Brasilandia, durante toda a realiza¢ao do evento
tem que lidar com as criticas e zombarias de Marcelo Diamante, morador e amigo de

Mayah. Em determinado momento, Arnaldo reclama com ela sobre o tratamento que esta
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recebendo e a questiona se alguém a tratou mal na festa em que ele a levou. Mayah, entdo,
demonstra também nao ter se sentido aceita por uma amiga de Arnaldo.

Embora os discursos tenham intencdo de promover outra favela, lugar de cultura e
gente comum, eles acabam provocando um distanciamento entre o morador da favela e o
nao-morador da favela, criando uma cidade dividida “em duas partes hermeticamente
separadas, muitas vezes usadas como sindnimo de cidades globais.” (ZALUAR; ALVITO;
1998: 17).

Além disso, os discursos sao legitimados tanto a partir do lugar de fala das
personagens, na medida em que sdo moradoras da favela que vivenciam o cotidiano daquele
local, quanto pelos atores que ddo vida a eles. Marcelo Diamante, por exemplo, ¢
interpretado por Thaide, um dos principais nomes da cultura rapper no pais e que teve forte
ligacdo com o género musical ao longo de sua carreira, apresentando programas como o
Manos e Minas, da TV Cultura. A escolha das cantoras também demonstra uma
preocupacao em conferir legitimidade e verossimilhanca ao discurso, uma vez que as atrizes
sao cantoras do género musical. Negra Li (intérprete de Preta), por exemplo, nasceu na Vila

Brasilandia.

4. A questao da cidadania

Durante a primeira temporada, predomina uma tentativa de transformacdo da
identidade do morador de periferia ou, pelo menos, de como essa identidade ¢ representada
na midia dominante. O seriado enfatiza a representagdo dos moradores de favela como
trabalhadores que ndo apenas ndo compactuam com a violéncia € com a criminalidade, mas
ativamente as repudiam ou sdo também suas vitimas.

O espago da periferia ¢ retratado como um ambiente seguro e pacifico; um espago
de convivéncia onde predominam a solidariedade e o auxilio mutuo, evidenciando o
conceito de comunidade e unido, e, principalmente, um espaco de producdo cultural,
representada pela danga, musica, grafite e esporte. Pretende-se, dessa forma, questionar os
preconceitos de classe contra o morador de periferia.

A afirmacdo dessa identidade implica, porém, um quadro que reforca o lugar do
morador de periferia como “o outro”, como uma identidade separada do resto da cidade,
enfatizando essa separagdo em vez de gerar a integracao dessas identidades.

Como Franga (2002) destaca, quando se fala em moradores de favelas — a
discussdo da identidade é, no mesmo movimento, a discussdo da alteridade, da
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diferenca marcada que se tenta estabelecer entre o “nds” e o “outro”. Franga ( 2002,
p-27) nos aponta a dificuldade ontologica de definir os limites entre 0 “nds” e o
“outro”, dado que sdo pares indissociaveis. (CRUZ, 2007: 6)

Embora a representacao proposta em Antonia questione a visdo preconceituosa do
morador de favela, ela se empenha em estabelecer uma identidade cultural especifica da
periferia - refor¢ando, portanto, a separacdo entre periferia e os demais espagos dos centros
urbano, ou seja, a disjungao.

Na segunda temporada, porém, ¢ retratada a saida de algumas das personagens
principais da periferia, ao conquistarem outros espagos, sendo estes representativos da sua
ascensao social. Preta conquista uma carreira artistica internacional; Barbarah torna-se atriz
de novela; Lena ¢ candidata a vereadora; e apenas Mayah ndo apresenta sucesso em sua
carreira. Fica evidente que o sucesso profissional foi atingido por meio da saida das
personagens da periferia, no caso de Preta e Barbarah, ou pelo menos por meio da
ampliacao de sua atuacdo para além do espaco da periferia, como mostrado pelo exemplo
de Lena, por meio de sua inser¢ao na politica, como candidata a vereadora.

Dentro da proposta do seriado Antonia, pode-se pensar o exercicio de cidadania por
uma das trés representagdes apresentada por Maria Cristina da Mata (2006): o sujeito de
necessidade, o sujeito de demanda ou o sujeito de decisdo.

O sujeito de necessidade, segundo esta autora, ¢ representado pela logica de
exposicao da dor, da necessidade de ajuda. Isso se d4 por meio da apresentagao de um
sujeito que foi privado dos direitos basicos, como saneamento, alimentacdo, entre outros.
Em seguida, os sujeitos de demanda sao os mesmos de necessidade, mas que se expressam
pela de sua capacidade de demandar melhoras. Mediante organizagdes especificas e
mobilizacdo, estes se inserem na pauta politica a partir de suas acdes em busca de
mudancas. Pode-se dizer, entdo, que tais sujeitos participam, de certa forma, das decisdes
politicas, deixam claro seus interesses em assuntos politicos e representam uma acao
politica potencial, mais do que simplesmente um ideario. Por fim, os chamados sujeitos de
decisdo posicionam-se politicamente, por meio de sua influéncia direta na politica, a qual se
da pelo exercicio do voto e pelo uso (técnico) de meios de comunicagdo para polarizagao de
opinido, o que afeta, diretamente, o jogo politico.

Ao observar o seriado, tendo em mente as vias de representagdo dos sujeitos na
midia, ndo ¢ dificil perceber que o programa se vale da no¢do de sujeitos de decisdo para

apresentacao do enredo. As personagens, envolvidas no diversificado meio cultural da
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favela onde moram, utilizam a musica como meio de discussdo e proposi¢ao de agodes

politicas.

O hip hop se torna um dos principais porta voz das periferias brasileiras (Andrade,
1999), se tornando um novo exercicio de pratica politica, de formagdo cidada
(Faria,2003; Lindolfo Filho, 2002), surgindo nas periferias, locais de reunido dos
integrantes do movimento que passam cotidianamente a exercer fungdes de
integragdo social, de novos lagos de sociabilidade nas areas periféricas das cidades
(RIBEIRO, 2006: 4)

As personagens, em Anténia, ndo sdo representadas como sujeitos indefesos, de
necessidade — figura maxima da nao-cidadania. Pelo contrario, tentam colocar seus
interesses na esfera publica a partir do hip hop, buscando, possivelmente, um
reconhecimento em estancias politicas formais. Através da musica, elas tem o seu lugar
como sujeito de decisdo legitimado, fugindo do esteredtipo usualmente utilizado nas demais

producdes midiaticas sobre sujeitos da favela.

5. Conclusao

Ao aplicar o aspecto midiatico da cidadania proposto por Maria Cristina da Mata
(2006), que estabelece o exercicio da cidadania como condigdo necessaria a democracia e
identifica essa democracia como deficiente quando ela nao contempla o espago midiatico
como espago publico, Antonia oferece recursos para a cidadania, principalmente no sentido
de propor uma mudanca na representacao midiatica hegemonica do morador de favela.

Ha de se lembrar que o seriado, exibido entre novembro e dezembro 2006, surgiu no
mesmo ano do grande tumulto que envolveu a cidade de Sao Paulo, ocasido em que houve
um ataque do grupo PCC (Primeiro Comando da Capital) e em que a midia estava tomada
por representacgdes tipicamente hegemonicas em seus noticiarios. A producdo de um seriado
desse tipo, nesse momento, estd certamente ligada a uma demanda de representagdo que
fuja do contexto de produ¢do midiatica estigmatizada por parte dessa sociedade.

Porém, no esfor¢o de apresentar uma nova representacdo do morador de favela e
deste local como espago de produgao cultural e diversidade, o seriado peca num constante
refor¢o de separacao entre favela e “asfalto” como espacos que ndo se comunicam, que nao
convivem. Mais do que mostrar a ndo-aceitacao da favela pelo “asfalto”, esta repele a classe
média e sente-se deslocada nesse outro meio. Como escreveu Rosana de Lima Soares
(2009) sobre o filme Antonia, lancado em 2006 e precedente a série, mas que também cabe

nesta andlise, “filmes como Antdnia acabam perdendo seu lugar: ndo reforcam o nosso
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imaginario sobre eles, ‘os outros’, mas também nao fazem com que estes outros se integrem
ao sistema hegemodnico de produgao cultural.” (SOARES, 2009: 18).

A visibilidade desses cidadaos da periferia no espago midiatico de hegemonia possui
seu mérito, porém falha ao ndo expandir esse movimento para abordar também a integragao
entre periferia e cidaddos pertencentes a outros espagos urbanos. Ao empenhar em
reformular a identidade do morador de periferia, Antonia acaba por reforcar também a
segregacdao entre os membros desses diferentes espacos, ao enfatizar as diferencas que

implicam o nao-pertencimento de um grupo no espago do outro.
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