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Resumo

Este artigo estuda a coluna Notas de Arte, publicada pelo jornalista Aldo Obino (1913-
2007) entre 1938 e 1984 no jornal Correio do Povo (Porto Alegre, RS). A pesquisa
concentra-se na década de 1950 e analisa 314 textos sobre artes visuais publicados no
decénio. Revisita a biografia de Obino e problematiza o corpus a partir do dispositivo
hibrido da coluna. A ancoragem da narrativa em Porto Alegre e o acompanhamento
sistematico da evolucéo do sistema de artes local foram aspectos centrais do seu legado. No
mosaico de notas informativas, percebe-se a linhagem cronistica pelo tom intimista e
afetivo na apresentacdo dos espacos e agentes do circuito e na exaltagdo da cidade em
crescimento. Utilizando o espaco autoral para orientar a fruicdo, evidenciou debates e
posicionamentos em voga no periodo. Cumpriu a funcdo de media¢do no circuito artistico,
prerrogativa de um critico de arte.

Palavras-chave: jornalismo cultural; coluna cultural; Notas de Arte; Aldo Obino; Correio
do Povo.

Introducéo

Aldo Obino (1913-2007) foi um colunista que por mais de cinco décadas escreveu
sobre artes visuais na imprensa do Rio Grande do Sul. Na maior parte de sua trajetoria
profissional assinou a coluna Notas de Arte, veiculada no jornal Correio do Povo entre o
final dos anos 1930 e 1984, espaco em que noticiava e avaliava exposicGes de arte que
aconteciam na cidade de Porto Alegre. Tratava, também, de debates de repercussdo
nacional, recuperava a trajetoria de pintores, escultores, ceramistas, gravadores, além de
abordar outros diversos temas do campo cultural. Lembrado como um sujeito presente e
assiduo em praticamente todas as mostras, concertos, espetaculos e eventos, o jornalista
acompanhou a estruturacdo do sistema artistico local, ancorado na legitimidade de um dos

principais jornais do pais durante o seculo XX.
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O presente estudo apresenta algumas facetas do legado desse autor, localizando a
sua producdo a partir das caracteristicas da coluna — género hibrido que pode congregar
outros géneros marcados pelo carater autoral, como a critica e a crénica. Buscamos explorar
a coluna cultural como espaco de construcdo® do circuito artistico a partir de um ponto de
vista particular. Intentamos, ainda, realizar uma aproximacdo da escritura deste agente
contextualizando-a em um momento historico: a década de 1950, época em que o Correio
estabeleceu-se como diario hegemdnico em ambito regional. O decénio foi marcado, no
Brasil, pela moderniza¢do do jornalismo, que teve como uma de suas especificidades o
processo de impessoalizacdo dos textos e construgdo do anonimato dos redatores, em
consonancia com 0 aumento da importancia da mitica da objetividade no campo
jornalistico. As colunas constituiram-se, nesse periodo, como importantes espagos de
expressao da subjetividade e do estilo autoral. Tecemos as observagdes a partir do exame de
um corpus de pesquisa composto por 314 unidades, correspondente aos textos de Obino
publicados entre 1950 e 1959.

Este artigo € um recorte da pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pos-
graduacdo em Comunicacéo e Informacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e
integra as atividades do Nucleo de Estudos em Jornalismo e Publicagbes Culturais do
Laboratdrio de Edicdo, Cultura e Design (FABICO | UFRGS), registrado no CNPg. Desde
2007, o nucleo desenvolve estudos sistematicos com o intuito de compreender a l6gica do
jornalismo em sua relacdo dindmica com o sistema cultural, e permite conhecer
experiéncias editoriais significativas da histdria da imprensa no Rio Grande do Sul e no
Brasil por meio da analise de publicacdes e da acdo de agentes como jornalistas, editores e
criticos. A dissertacdo também deu continuidade aos resultados do projeto Memdria
Cultural, desenvolvido no Museu de Arte do Rio Grande do Sul entre os anos de 2001 e
2002 (OBINO, 2002).

Coluna cultural: mosaico da critica e da crénica
A carga de julgamento do jornalismo cultural é mais forte do que em outras

editorias devido a propria natureza do objeto de noticia — mais simbdlica do que factual — e

a uma predisposicdo a avaliacdo, historicamente construida (GADINI, 2009). O leitor

* Assumimos um posicionamento vinculado a concepgdo construcionista (TRAQUINA, 2005), que considera o produto
jornalistico como uma construgdo social, fruto de um processo complexo que envolve acdo pessoal, pressdes do contexto
de produgdo e critérios estabelecidos no bojo de uma cultura profissional.
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pressupde encontrar nas paginas culturais ndo somente noticias, mas principalmente
referéncias orientadoras, como apreciacdes e elementos de carater didatico. Munido desse
tipo de conteudo, o publico estaria mais apto para avaliar a movimentacdo no campo da
oferta de produtos da cultura, ou ao menos estar a par do que nele circula. Dessa forma, a
suposta separacdo entre opinido e informagdo ganha contornos especificos no jornalismo
cultural a partir do valor do julgamento.

No Brasil, foi a partir da década de 1950, com o inicio da padronizacdo dos textos
da imprensa, que os textos mais caracterizados pela argumentacdo do que pela informacéo
passaram a aparecer nas paginas do jornal diario em secOes fixas, apartadas das noticias.
Nesses espacgos, a assinatura do jornalista, do critico ou do escritor se manteve como
parametro de credibilidade, diferentemente do que acontecia com as noticias em geral,
marcadas pelo processo de impessoalizagdo. O género da coluna tornou-se espaco
privilegiado para a expressdo mais livre e autoral. Ele se estabeleceu na contramdo da
construcdo do anonimato do redator, permitindo a experimentacdo no texto (RIBEIRO,
2007).

O nome “coluna” ¢ heranga da antiga diagramagao vertical dos jornais, em que 0s
contetdos textuais eram ordenados de cima para baixo, muitas vezes ultrapassando a
fronteira do espago pre-definido e invadindo a coluna ou a pagina seguinte. Ao classificar
0s géneros do jornalismo opinativo na imprensa brasileira, Melo (2003, p. 142) identifica-a
como uma “colcha de retalhos com unidades informativas e opinativas que se articulam”.
No jornalismo cultural esse formato é bastante frequente e parece resgatar a liberdade
expressiva do antigo rodapé dos jornais. A subjetividade da coluna cria uma espécie de
clima emocional, suscitando a atencdo dos leitores para a producéo cultural.

Mais do que um género com caracteristicas fixas, enxergamos a coluna como espaco
prolifico para abrigar diferentes tipos de textos, como a critica e a cronica. A critica
moderna, em especial, como instancia legitimadora do campo artistico (BOURDIEU, 2003)
e mediadora de saberes dessa esfera, encontrou no jornalismo opinativo — e pode-se dizer,
na coluna — um meio eficiente de difusdo. A crbnica, por sua vez, tem como uma de suas
marcas o tom de intimidade com o leitor, de “conversa ao pé do ouvido” (SUSSEKIND,
2002). Ela permite a exposi¢do mais evidente da subjetividade do autor em relagdo ao

jornalismo de matriz informativa, e € construida a partir de um estilo particular de escrita.
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Aldo Obino: um assiduo narrador da cultura local

Podemos situar o perfil de Aldo Obino entre os “homens de letras”, os chamados
criticos-cronistas dos anos 1940 que oscilavam entre a crénica e o noticiario, entre o cultivo
da eloquéncia e a defesa do impressionismo e do autodidatismo (SUSSEKIND, 2002). A
maioria dos criticos diletantes estavam inseridos no contexto de influéncia francesa na
cultura do Brasil. Paulatinamente, a partir dos anos 1950, os padrdes culturais norte-
americanos se mostraram dominantes em diversos setores da sociedade brasileira, tornando-
se hegemonicos também na imprensa. A voz do critico diletante foi deslegitimada
concomitantemente aos processos de autonomizacdo do campo cultural e de
profissionalizacdo do jornalismo. A critica, cada vez mais marcada pela especializagéo,
passou a ter na universidade seu espaco de expressao, distanciando-se dos jornais.

Obino nasceu em 25 de outubro de 2013 em Porto Alegre. Seu pai, Jodo Obino, foi
gerente comercial do Correio do Povo por 25 anos. Sempre houve por parte da familia o
estimulo ao estudo e apreco pela arte: o jornalista e seus quatro irmaos tiveram iniciacdo em
alguma area artistica, declamacéo e desenho e, especialmente, a musica (OBINO, 2002).
Em carta escrita em 18 de novembro de 1936 para a sua irmd Idalina, que era pianista
formada pelo Instituto de Belas Artes (IBA), ele revela seu esforco, mesmo tendo
consciéncia de que ndo atuaria como musico: “Até hoje cismo de estranhar um
companheiro de estudo que eu gastasse dinheiro e esforco em cultivar a Musica, sem ter
nenhuma intengdo de tirar dela proveito material’. No mesmo texto, descreve com
entusiasmo as musicas que estava aprendendo, pontuando as descricbes com elementos
contextualizadores das obras. Ele ndo esconde as dificuldades, como a de tocar sendo
acompanhado pelo seu professor ao piano (SIRENA, 2014).

Formado em Direito na década de 1930, dedicou-se ao jornalismo e ao magistério.
Lecionou Psicologia e Filosofia, a disciplina que mais apreciava, por 30 anos no Colégio
Universitario, atual colégio Julio de Castilhos, importante instituicdo pablica de ensino de
Porto Alegre. Ingressou no Correio do Povo como arquivista em 1934, passando em
seguida a redacdo, assumindo a cobertura de cultura. Sua coluna comegou a ser publicada
em 1938.

Periodicamente, Obino elaborava o obituario dos artistas e personalidades da area da
cultura. Escrevia com frequéncia para outras secdes do jornal como Editoriais e

ColaboracGes — 0 ensino era uma das areas que ele mais explorava nos artigos veiculados



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Foz do Iguagu, PR—2 a 5/9/2014

nessas paginas, além da filosofia e da cultura em geral. Colaborou nos diarios porto-
alegrenses A Nacdo e no Jornal do Comércio, onde escreveu livre e gratuitamente de 1989
a 1995. No ambito do ensino, vinculou-se a Associacdo de Professores Catdlicos do Estado,

criada por Armando Pereira Camara, e participou da Revista Estudos dessa associacao.

Figura 1 — Aldo Obino na redagdo do Correio do Povo. Fonte: Arquivo pessoal.

A coluna Notas de Arte era veiculada diariamente nas paginas do Correio do Povo
intituladas “Seccdes”, local onde eram distribuidas colunas regulares sobre teatro, cinema,
artes e variedades. Foi a partir dos anos 1960 que passou a se focar mais na cobertura de
artes plasticas, devido ao ingresso no jornal de outros colaboradores especializados em
musica e teatro. A partir de 1963, passou a aparecer apenas sob a rubrica “Artes”, mantendo
as mesmas caracteristicas visuais e de texto. Aldo Obino permaneceu como colunista até
1984, completando praticamente cinco décadas de cobertura cultural na companhia
jornalistica Caldas Junior.

O registro curto e o roteiro sobre 0 que acontecia no meio artistico na cidade
predominavam nas Notas de Arte, apesar de ali aparecerem com frequéncia textos mais
analiticos acerca de exposicdes, espetaculos de mausica, danca, etc. Aos domingos, era
publicada uma lista das atracdes culturais sob o titulo “Indicador”. A linguagem utilizada

era rebuscada, eventualmente irdnica ou bem-humorada, e repleta de termos criados pelo
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autor para descrever obras artisticas. Em uma pesquisa sobre as artes plésticas no RS nas
décadas de 1960 e 1980 retratadas pelos jornais, Aradjo e Baldisserotto (1995, p. 137)
destacam alguns atributos dos relatos de Obino que chamam a atencdo do olhar
contemporaneo, desacostumado com o texto caracterizado pelo “nariz de cera”, pela marca

autoral e pela presenga da opini&o:

Este critico manteve sempre um estilo peculiar de escrever (...) em geral
ndo se aprofundando em nenhum dos assuntos que toca. Como ilustracéo,
selecionamos algumas das expressoes curiosas que Obino utilizava em suas
matérias: representacdo grupal, como sindnimo de exposicao coletiva; arte
feminil em relacdo & arte feita por mulheres, cristalografismos,
abstratismos barrocos, rabiscativismo, expressionismo deformativo, artista
pincelista, como maneiras de descrever o trabalho de um artista; bienalismo
paulista, arrebentacfes interessantes, como sinénimos de artistas jovens e
cavalismo e animalismo equino em relagdo a tematica do artista gadcho
Vasco Prado.

Este trecho reforga uma critica que Obino recebia dos colegas — a de que seu texto
ndo se aprofundava em aspectos especificos do assunto em questdo, as vezes limitando-se a
registrar os acontecimentos da area cultural. O critico e jornalista Antonio Hohlfeldt (apud
SIRENA, 2014), contemporaneo de redacdo, observa que a opinido ndo era a énfase do
colunista, o que n&o tira a importancia da sua atuacao, pois seu forte era trazer elementos de
contextualizagdo para o leitor, a0 mesmo tempo em que se mostrava como um
documentador obsessivo e termdmetro do movimento cultural na cidade.

A constancia de sua presenca nos eventos ficou na memoria de quem o conheceu.
Armando Almeida, artista plastico e ex-diretor do MARGS, por exemplo, ao falar sobre a
cena artistica de Porto Alegre dos anos 1970, destacou que o jornalista era um dos poucos
criticos de arte que registravam praticamente toda a movimentagao na area: “sempre andava
com um caderninho debaixo do brago, anotava tudo o que via e perguntava muito”
(ALMEIDA, 2005). Tal assiduidade resultou na constituicdo de um amplo arquivo de textos
e imagens, ao qual aparentemente recorria para construir os relatos. Em geral, Obino
apresentava cada artista a partir de elementos biograficos, de quantas exposi¢cdes havia
realizado, localizando-o em relacdo as correntes artisticas. Ele, inclusive, realcava sua
funcdo testemunhal, comentando o que j& havia escrito sobre o sujeito em determinadas
ocasides, num tipico modo narrativo do jornalismo da época (CASADEI, 2013). Dessa

forma, reforcava sua credibilidade para avaliar os acontecimentos ¢ a ‘“evolu¢do” dos
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trabalhos, levando em conta uma posic¢do privilegiada como testemunha da histéria da arte
que se desenvolvia na cidade.

A seguir, apresentamos parte dos dados obtidos a partir da analise de contetdo
(BARDIN, 1977) de um conjunto de 314 unidades, correspondente aos textos de Obino
publicados entre 1950 e 1959. Nelas, pretendemos realgar o carater cronistico pela for¢a do
vinculo com a cidade e a mediacdo tipica do gesto critico. Na dissertacdo de origem, a
construcdo do objeto tedrico e as definicdes relativas ao exame dos textos foram pensadas
de forma a tornar visivel o fato de que as Notas de Arte funcionavam como guias
informativos sobre o circuito cultural. Percebendo que o texto de Aldo Obino remete
sempre as informacgdes centrais do jornalismo de matriz informativa, tomamos alguns
elementos do lead — um dos simbolos do jornalismo moderno consolidado como modelo
narrativo no Brasil durante a década de 1950 — para nomear cada uma das categorias
estabelecidas na andlise de conteido. A técnica norte-americana leva o repdrter a responder
no inicio do seu texto as perguntas “quem?” fez “o qué?”, “onde?”, “quando?”, “como?” e
“por qué?”. Apesar do estilo de Obino estar claramente ligado ao padrdo francés de
jornalismo, bem mais livre e autoral, as questdes “quem?” fez “o qué” e “onde?” eram
respondidas em cada um dos seus comentarios criticos, de forma a explicitar os agentes, 0s
eventos e 0s locais expositivos que movimentavam o circuito local. Adaptamos também a
questdo “como?” a uma categoria: j& que um aspecto marcante do jornalismo cultural € o
seu carater opinativo, incluimos nessa classe 0s posicionamentos estéticos e ideoldgicos de

Obino que transpareciam nos textos, e que refletem valores do sistema das artes.

O carater cronistico das Notas de Arte

A ancoragem da narrativa de Aldo Obino em Porto Alegre e o seu acompanhamento
da evolucéo do circuito artistico local foram aspectos centrais do seu legado textual. O
valor-noticia da proximidade se sobressai como seu principal parametro da cobertura. Das
314 colunas e notas publicadas ao longo da década de 1950, 277 (88,2%) abordam a
producéo local, ou trazem alguma relagdo com o universo cultural rio-grandense, seja pela
mencéo da participacdo de artistas galichos em eventos nacionais, seja pela comparagédo de
realidades de outros estados. Um numero consideravel de textos é sobre eventos ocorridos
na capital gaucha: 260 (82,8%) do total.
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A cidade é protagonista dos textos do jornalista, que a considerava como uma
“metropole” marcada pelo “cosmopolitismo”, palavras em geral imbuidas de positividade
no contexto da coluna. O pertencimento do autor a cidade transparece em suas narrativas,
ficando evidente na medida em que, frequentemente, colocava 0 pronome possessivo
“nossa” antes de “metropole”, exaltando a modernizacdo em diversas areas pela qual a
capital gaucha passava. Ele detalhava os enderecos das galerias, versava sobre os bairros, e
enaltecia o centro como nucleo vital da cidade. Por essas caracteristicas, € possivel
identificar a proximidade de sua escritura com a cronica, género que tradicionalmente toma
a vida urbana como matéria-prima. Pelos textos de Obino, vistos em conjunto, consegue-se
delinear um mapa dos espacos culturais de Porto Alegre, marcado pelas impressdes
pessoais do colunista.

Essa tendéncia a exaltacdo ndo era exclusiva de Obino. De acordo com Monteiro
(2005), a imprensa local engajara-se na década de 1950 no processo de modernizagdo
urbana tanto em termos industriais quanto pelo discurso. O periodo de crescimento
econémico nacional refletiu-se na otimizacdo das condi¢Ges de producdo das empresas
jornalisticas, representada pela importacdo de novos maquinarios, pelo aumento da oferta
de papel e pelas novas possibilidades de diagramacgéo e impressdo. Ao mesmo tempo,
imagens da verticalizacdo do centro ganhavam espago nas paginas dos jornais e revistas. A
adocdo de padrBes arquitetbnicos modernistas nas construcoes, a edificacdo de grandes
obras publicas, a conquista de novas areas pelo aterramento e a expansdo do perimetro
urbano eram pautas recorrentes. Em 1958, Obino chamava a atengdo para esse cenario na

coluna “A progressao de Porto Alegre”, de 31 de maio:

A cidade aumenta continuamente a sua populacdo e é a que atualmente
mais constroi no pais e se expande verticalmente e avanca sobre o rio em
diferentes diregcdes, com o sentido da horizontalidade. Com mais de meio
milh&o de habitantes e uma populagdo flutuante ponderavel ela atualmente
pode contestar a Oscar Niemeyer, que ha poucos anos dizia nao haver nada
a notar na arquitetura de nossa cidade.

O aumento do numero de automoveis em circulacdo e a ampliacdo da cidade em
direcdo a zonas até entdo inabitadas foram temas expostos lado a lado, ou mesmo em
conex&@o, com a questdo da arte nos textos do jornalista. Naquele periodo, o sistema artistico
evoluiu congregando novos agentes, instituicbes e espagos expositivos. O Estado investia
na organizagdo da gestdo cultural, e patrocinava artistas em obras publicas. Em

contrapartida, novos atores, como coletivos dedicados a arte social e autodidatas,
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questionavam padrfes de valoragcdo estabelecidos no circuito. Obino tematizava essa
vitalidade no contexto da complexificacdo urbana, defendendo que uma cidade em
crescimento precisava diversificar suas manifestacGes artisticas e espacos culturais e
ampliar o intercdmbio com outros centros (SIRENA, 2014).

Na primeira metade da década de 1950, percebemos que o colunista enfatizou a
situacdo periférica de Porto Alegre quando comparada com as capitais de referéncia — Rio
de Janeiro e, principalmente Sdo Paulo, a cidade brasileira que encarnava a representacdo
da modernidade e cosmopolitismo. Depois de Porto Alegre, o municipio paulistano € o mais
abordado no conjunto de textos, tendo sido mencionado 21 vezes (7% do corpus) e
festejado pelo arrojo e pelo evento das Bienais internacionais de arte. Porém, ao longo do
decénio, a visdo do Rio Grande do Sul como estado a margem da movimentacéo cultural no
contexto nacional se dissipa. Uma gradativa efervescéncia cultural transparece e toma conta
das Notas de Arte. O discurso de que “Porto Alegre esta sendo remansoso e descansado fim
de linha das principais metropoles culturais do Brasil”, e de que “o nosso intercambio com
os grandes centros ressente-se da falta de amplo, real e fecundo vigor>, é substituido pelo
elogio a animacdo promovida por alguns agrupamentos de artistas e espacos expositivos
alternativos.

O olhar afetivo para os espacos da cidade era uma constante na escrita de Obino, o
que incluia a recuperacdo das suas préprias reminiscéncias nas narrativas. Ele comenta, por
exemplo, na abertura de texto sobre 0 4° Saldo de Belas Artes do RS, as reformas no prédio
do Instituto de Belas Artes evocando o sobrado que o abrigava anteriormente, e que ele
frequentava quando “gurizote”: “o velho casardo da rua Senhor dos Passos, no qual as artes
plasticas jaziam no pordo”. Utilizando a primeira pessoa, coloca-se como observador da
historia: “Fomos testemunhas da renovagdo. Dez anos correram da inauguracdo do novo
edificio. Estamos agora em face da construcdo lateral equivalente e compensadora da

limitacdo de entdo™®

. A tendéncia a impessoalizagdo dos textos que acontece no processo de
modernizacdo da linguagem da imprensa, assim, ndo encontra eco na atuacdo desse
jornalista, que ndo retira a sua voz enquanto narrador das experiéncias artisticas.

Obino mantinha um tom de intimidade com o leitor ndo apenas para falar dos
espacos expositivos. Ao versar sobre artistas, ele tratava-os com muita proximidade, a partir
de sua linguagem irdnica e eventualmente descontraida. O colunista sublinhava com

veeméncia a proveniéncia dos sujeitos, local de nascimento ou moradia, o que reforga o

Notas de Arte, 14 de dezembro de 1954.
®  Notas de Arte, 08 de dezembro de 1953.
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apego pela dimensdo do territorio e importancia que a localizacdo geografica alcangava na

sua escrita.

O carater critico das Notas de Arte

Pela leitura dos textos de Obino, percebemos que o colunista cumpriu com uma
funcdo mediadora, aproximando o publico da producdo artistica realizada na época.
Portanto, sua coluna possuia caracteristicas comuns a critica de arte, j& que ele apresentava
artistas, obras, tendéncias, e eventualmente avaliava esses elementos em relagéo aos valores
e as questdes sociais que estavam em voga. Obino lancava algumas bases para 0s seus
leitores entenderem e acessarem as obras de arte que estavam sendo apresentadas naquele
momento, ou simplesmente se inteirarem do que acontecia em termos de artes no seu
espaco de circulagdo. Podemos extrair dessa constatacdo o carater pedagdgico de seu texto
— aspecto explorado por Leenhardt (2000) quando trata da critica. Ao trazer o caso das artes
visuais, ele demonstra a importancia de um intermediario na medida em que nédo se aprende
a ver como se aprende a ler. Traduzindo para a linguagem verbal, dominada pelo publico,
uma linguagem visual ainda ndo apreendida, a critica atua, segundo o autor, como uma
“escola do ver”.

Apesar de focar-se na descricdo, no servico e na orientacdo sobre a agenda da
cidade, as Notas de Arte apresentam-se também como lugar do julgamento e da opinido em
leves pinceladas. Os valores artisticos caros a Obino emergem das entrelinhas, revelando
certa ambiguidade de posicionamento. O estimulo a renovacdo aparece apoiado numa
perspectiva mais conservadora sobre a arte. Se a novidade é fator decisivo para o
desenvolvimento do circuito, a defesa da “harmonia” expressiva ¢ defendida com
frequéncia. Para o autor, a arte ndo deveria estimular fraturas na ordem social, o que o levou
a criticar a interferéncia de posi¢oes politicas na producdo de artistas, especificamente as do
pensamento de viés marxista. Por outro lado, a arte social produzida no Rio Grande do Sul,
por meio dos nomes reunidos em torno dos clubes de gravura, era considerada em sua
riqueza e importancia.

Contextualizando a coluna no sistema artistico de Porto Alegre dos anos 1950, é
possivel perceber uma aproximacdo das ideias do colunista com a posi¢do das principais
instituicdes frente as tendéncias inovadoras. Naquela época, o Instituto de Belas Artes

tendia ao conservadorismo (KRAWCZYK, 2005), apesar de, com o passar dos anos, ter-se
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aberto a experiéncias modernistas. A formacdo de Obino, ligada aos valores da arte
classica, sintonizava-se com no¢des dominantes sobre cultura, o que explica sua reserva em
relacdo aos artistas transgressores que ganhavam visibilidade principalmente nos grandes
centros, como S3o Paulo. Porém, o incentivo ao intercdmbio, atitude coerente com a
exaltacdo continua ao movimento da grande cidade, é a marca que prevalece no conjunto de
textos analisados.

Apesar da desconfianca, as novidades do circuito tinham espaco garantido na coluna
de Obino. Tanto que o debate sobre o abstracionismo provocado no centro do pais era
assimilado pelas Notas de Arte como movimento a ser considerado e contextualizado pela
critica. Isso acontecia mesmo que o figurativismo fosse a expressao preferida ndo apenas
das principais instancias do sistema artistico no Rio Grande do Sul mas também do proprio
colunista.

Uma das discussdes do periodo girou em torno da superacdo do academicismo. Tal
questdo apareceu no corpus associada diretamente a configuracdo da cidade moderna. Ao se
urbanizar, Porto Alegre abria espaco para diferentes expressdes, e demandava por elas.
Uma coluna de 1953 deixa clara a ligacdo estabelecida entre a urbe em transformacédo e

artistas em circulagdo conectados com as temporalidades de seu tempo:

J& estamos longe do tempo em que 0 academismo tinha uma praca forte em
Porto Alegre, com a lonjura dos grandes centros de renovagéo, a guerra, a
falta de intercambio, a auséncia de fermentagdo e a estagnacéo das rotinas.
A cidade ndo construia e as ruas ndo tinham quase trafego. Foi s terminar
a pugna e a cidade despertou. Recomegou a vida normal e o RS, retardado
entre 0s mais em Arquitetura e Pintura, recebeu o impacto da renovacao,
com o intercAmbio entre Rio-Sdo Paulo e Montevidéu-Buenos Aires. A
nossa gente recomegou a Vviajar por varios continentes, fundaram-se
inimeras organizacgdes artisticas e recebemos personalidades e sugestdes
fecundas.’

Por meio dessas palavras, percebemos importancia dada a configuracdo mutante da
cidade que surge como elemento conformador da producdo artistica, assim como das
demandas nesse meio — inclusive em termos de novos valores.

Nesse mesmo sentido, a efervescéncia de novos artistas também foi elogiada pelo
jornalista. Ainda que a notoriedade seja um valor fundamental do jornalismo, e
particularmente importante na configuracdo das Notas de Arte, existe um esfor¢o de Obino

em acompanhar a producdo emergente no cenario local, elogiando as iniciativas dos jovens.

" Notas de Arte, 8 de dezembro de 1953.
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Esse aspecto fica explicito quando séo abordadas coletivas em Porto Alegre: das 40 colunas
sobre grupos de artistas locais, 19 (47%) tratam de artistas iniciantes. Quando se fala de
individuais — eventos que, em geral, apresentam nomes que ja trilham um caminho de
consagracao no circuito — essa proporcdo € diferente, mas ainda significativa: dos 104
textos sobre esse tipo de mostra, 25 (24%) abordam artistas em inicio de carreira.

Contextualizado no jornal Correio do Povo, instituicdo de grande prestigio e
circulacdo, esse comportamento ganha ainda mais relevancia. Para os iniciantes, a mengéo
nas Notas de Arte, que tinha forte carater de divulgacdo e consideravel alcance de publico,
era fundamental e contribuia na tentativa da construcdo da sua notoriedade. Levando em
conta a opcdo por evitar julgamentos aos artistas mais novos, manifesta em alguns textos,
percebemos que o jornalista prezava pela proximidade com eles, tendo consciéncia do
impacto que seu comentério poderia ter numa carreira incipiente e no mercado local de
artes pléasticas, que ndo era de facil insercéo.

Obino concedia especial atencdo aos agrupamentos, dando relevo a importancia do
trabalho coletivo para superar as amarras com o passado. Por exemplo, ao falar do grupo
Bode Preto, dedicado em especial ao cartunismo, o jornalista aproveita para alfinetar uma
das tendéncias canonicas do periodo, a valorizagdo da pintura académica: “Os jovens la
estdo desabafando seus impetos, pisando nos calos do bom tom e do pinturejar académico,
ndo fazendo pintura bonita e nem cuidando de agradar. Esses bodes pretos sdo bem

suscetiveis de espantarem as cabras brancas do academismo”™®

. A partir de uma linguagem
bem-humorada, o autor expunha a sua opinido, a0 mesmo tempo em que criava um clima de

intimidade com o leitor.

Consideracoes finais

A elaboracdo de relatos vividos sobre a cultura no contexto urbano foi um dos feitos
dos homens da imprensa ao longo do século XX, permitindo aos leitores-pesquisadores
contemporaneos visualizar uma cartografia sensivel das cidades e da cultura. Aldo Obino
foi um desses homens de imprensa, construindo uma narrativa longeva marcada pelo afeto,
pertencimento e pelo fascinio da cidade em transformacdo. Emoldurado pelo dispositivo
hibrido da coluna, seu discurso acompanhava o espirito da época, voltado a aceleragédo da

vida urbana, encarnada nos centros das metrépoles. Obino interpretava a producéo artistica

8 Notas de Arte, 23 de setembro de 1958.
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a que tinha acesso enxergando-a em simbiose com a urbe. Por esses atributos podemos
notar uma relacdo entre o seu o estilo e o da cronica.

Por outro lado, a permanéncia do colunista em um lugar demarcado do campo
jornalistico, a relevancia da publicagdo em que suas ideias foram veiculadas, assim como a
constancia de sua cobertura, participaram da projecdo da autoridade de avaliador. Obino
tanto assumiu no¢bes hegemonicas sobre arte quanto pds em circulacdo a necessidade de
novos valores, conectando-se a um dos principios da época, o0 desejo de superacdo do
passado. Utilizando o espago autoral para avaliar a producgdo artistica e orientar a fruigéo,
evidenciou debates e posicionamentos em voga no periodo. Ou seja, foi um mediador no
circuito artistico, prerrogativa de um critico de arte.

A partir de sua coluna, podemos entrever o circuito artistico de Porto Alegre
construido a partir de uma visao particular, com seus valores dominantes sendo reforcados
ou questionados, e com seus agentes e espacos sendo caracterizados por impressoes
pessoais. As Notas de Arte constituem matéria-prima importante para os historiadores da
arte do Rio Grande do Sul por registrarem detalhadamente uma boa parte do que acontecia
no sistema das artes a partir dos valores do campo jornalistico e da liberdade estilistica da

coluna.
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