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RESUMO

O texto analisa a ficcdo televisiva Tenda dos Milagres como instancia interativa de
producdo, circulacdo e agenciamento de sentidos, notabilizando os arquétipos e simbolos de
misticismo que a permeiam entrelacados com a abordagem do racismo e do preconceito
religioso. A minissérie visibiliza um dialogo entre midia e religiosidade, ao enfatizar por
maltiplas nuances os sincretismos dos cultos afros bem como a perseguicdo sofrida pelos
seus adeptos. Das suas narrativas emergem interfaces que configuram a teledramaturgia
como um novo espaco de fruicdo de tematicas atemporais. Nessa perspectiva, cria-se um
contexto favoravel a discussdo das identidades culturais que se forjam em meio aos
elementos reais e lendarios que envolvem a trajetdria dos personagens de Jorge Amado.

PALAVRAS-CHAVE: Tenda dos Milagres; Ficgdo televisiva; Candomblé; ldentidade
cultural.

Os propésitos do estudo

Quem ¢é ateu e viu milagres como eu

Sabe que os deuses sem Deus

N&o cessam de brotar, nem cansam de esperar
E o coracéo que é soberano e que é senhor
N&o cabe na escravidao...

Ojuobd ialaevia

Ojuobahia

Xangd manda chamar Obatala guia
Mamée Oxum chora lagrima/alegria
Pétalas de lemanja ,lansa-0iéa ia

Ojuobd ialaevia

(Cangao “Milagres do Povo” - Caetano Veloso)

Derivado de uma pesquisa em andamento®, este texto considera as matrizes de
“identificacdo cultural” (HALL, 2004) que perpassam a teledramaturgia, entendendo a
ficcdo nos termos de Paiva (2010), enquanto ambiente propicio “ao ethos mistico-religioso

do povo brasileiro”. O autor assinala que o debate da minissérie enfatiza as ligagdes com o

! Trabalho apresentado no GP Ficcdo Seriada do XIV Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento
componente do XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Professora Titular do Curso de Comunicacédo Social da UEPB. Doutora em Educacdo. E-mail: rnadia@terra.com.br

® Intitulada “Arquétipos mistico-religiosos na ficgdo televisiva: o universo simbdlico de Tenda dos Milagres” e

desenvolvida sob nossa orientagcdo na UEPB (NASCIMENTO, 2014), integrando os alunos de Comunicacéo Social Jodo
Saraiva da Silva Neto e Walquizia Raquelle Freire Gouveia.
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sobrenatural e as forcas misticas da natureza, sem constituir uma “rasa irracionalidade,
concedendo forma e sentido as interculturalidades brasileiras, ajudando a compreender 0s
paradoxos e complexidades regionais deste pais” (PAIVA, 2010, p. 16).

Fundamentados nesse raciocinio, nosso eixo de analise envolve a minissérie global
Tenda dos Milagres*, que foi baseada no romance homénimo de Jorge Amado®, escrito em
1969. A transposicdo da minissérie para DVDs, realizada pela Globo Marcas, tornou
possivel verificar e transcrever dialogos que expressam as vivéncias compartilhadas pelos
personagens Pedro Archanjo® (Nelson Xavier) e M&e Magé Bassd (Chica Xavier). Esses
personagens, que migraram do livro para a tela da TV, refletem uma profunda identificagcéo
com os dramas nordestinos e as lutas do povo negro da Bahia, a0 mesmo tempo em que nos
permitem vislumbrar a relacdo entre midia e religiosidade presente nesse produto ficcional
(NASCIMENTO, 2014).

Para Lopes (2004), a ficcdo televisiva adquire valor estratégico na criacdo e
consolidacdo de novas identidades culturais, consistindo numa narrativa popular sobre a
nagdo. Defendendo essa prerrogativa, a autora salienta: “historias narradas pela televisdo
sdo, antes de tudo, importantes por seu significado cultural, oferecendo material precioso
para se entender a cultura e a sociedade de que ¢ expressao” (LOPES, 2004, p. 125).

Assim, nosso objetivo € analisar os significados que a narrativa da minissérie Tenda
dos Milagres suscita a fim de identificar as no¢bes e os simbolismos da religiosidade afro-
brasileira que a permeiam considerando seu Vviés historico e cultural. Para tanto, a partir da
observacdo dos capitulos, destacamos as situagdes de preconceito vivenciadas pelos
praticantes do Candomblé no contexto da minissérie, bem como observamos as trilhas
sonoras e 0s elementos imagéticos dos cenarios, uma vez que estes auxiliam a compreensao
dos simbolismos religiosos, disseminando praticas de cultura religiosa que antes eram

conhecidas apenas entre os iniciados. Tais estratégias, aliadas a observacdo dos figurinos,

* Minissérie exibida em 1985, relancada em 2013 pela Globo Marcas, num box de quatro DVDs (totalizando mais de 13
horas de exibicdo). O titulo faz referéncia a tipografia do personagem Lidio Corré, melhor amigo de Pedro Archanjo,
artista popular que pinta quadros que mostram milagres de santos. Nesse ambiente, Pedro Archanjo tece seus escritos
exaltando o Candomblé, a capoeira, os afoxés e o samba. Localizada na Ladeira do Tabudo, em Salvador, a tenda se
transforma em espaco de defesa da heranga cultural africana, denunciando a repressdo sofrida pelos negros no inicio do
século XX e abalando a ortodoxia académica-racista que se coloca contréria & miscigenagéo.

® Jorge Amado é o autor brasileiro mais adaptado para a televisdo. Entre outras obras exibidas como novelas, minisséries
ou especiais, a TV Globo também apresentou Gabriela, Cravo e Canela, Terras do Sem Fim, Tieta, Tereza Batista
Cansada de Guerra, Dona Flor e seus Dois Maridos, Pastores da Noite. Mar Morto e A Descoberta da América pelos
Turcos. Dados obtidos em www.memoriaglobo.globo.com .

® Neste estudo, optamos por manter a grafia Archanjo, a fim de sermos fiel & escrita de Jorge Amado na obra que inspirou
a minissérie.


http://www.memoriaglobo.globo.com/
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nos ajudam a perceber de que modo as religides de matriz africana séo representadas no
universo da ficcdo, sustentando a verossimilhanga pretendida pela adaptacao televisiva.

O primeiro momento da pesquisa envolveu a observacdo dos episddios para selegdo
e descricdo dos didlogos. Entretanto, antes disso, e com a intencdo de familiarizar os
alunos-pesquisadores com o universo mistico-religioso de Jorge Amado, recomendamos a
leitura da obra homénima que inspirou a minissérie’. Na etapa posterior, foram assistidos os
quatro DVDs, a fim de possibilitar a transcricdo das cenas. A Andlise de Narrativas foi
adotada como técnica norteadora do processo, categorizando-se as abordagens recorrentes
(unidades textuais), o que nos possibilitou delinear o perfil dos personagens. De acordo
com Motta (2007) esse método considera as historias contadas e absorve, nas suas
interpretacdes, as praticas culturais, atentando para os sentidos que as envolvem. Para
desvelar os significados, buscamos respaldo tedrico em estudiosos que abordam os rituais
afro-brasileiros. Alem das cenas e das falas dos personagens, foram descritos 0s cenarios,
os figurinos, os objetos que remetem a religiosidade africana, a trilha sonora® e os recursos
imagéticos. Conforme salienta Sodré (2008), as trilhas sdo poderosos elementos de
comunicacdo e atreladas a narrativa ambientam o telespectador permanecendo na memoria
do puablico. Adotando esses pressupostos, realizamos as seguintes acdes que norteiam 0s

recortes da analise aqui apresentada:

[N
1

Apresentacdo do resumo da minissérie;

2- Identificacdo das cenas selecionadas e de seus personagens situando-0s nos seus
devidos nucleos draméticos;

3- Descricdo dos aspectos vinculados a religiosidade afro-brasileira e dos cenarios
que representam o Candomblé e/ou o preconceito com as tradi¢des africanas;

4- Observacdo das ambiéncias cenograficas (objetos, figurinos, contextos espaco-

temporais).

O universo ficcional/factual de Tenda dos Milagres

Redimensionada na linguagem audiovisual, a obra Tenda dos Milagres ganha novos

contornos, imagens e ritmos, sobretudo ao trazer como pano de fundo a discusséo da cultura

" Todavia, esse ponto de partida ndo teve a finalidade de estimular “comparacées” em relacéo & adaptagdo televisiva,
sobretudo porque a linguagem audiovisual admite diferentes criagdes, redugdes, acréscimos, omissdes e “licengas
poéticas” que seus autores e/ou roteiristas julgam necessarias. Dai ser comum, na apresentacdo de minisséries € outros
grodutos ficcionais, a ressalva: “livremente inspirada na obra de...”.

A cang¢do Milagres do Povo, citada na epigrafe deste artigo, foi composta por Caetano Veloso especialmente para a
minissérie como tema de Pedro Archanjo. Até hoje é um icone da histéria de Jorge Amado em sua nuance televisiva.
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religiosa do Candomblé® e do preconceito que os adeptos dessa tradicdo sofreram no
contexto histérico de 1930. Essa fusdo do Candomblé e do cristianismo, signos onipresentes
na obra de Jorge Amado, retrata singulares aspectos do Nordeste. Jorge Amado é o escritor
de sua geracdo mais conhecido no exterior, alimentando o imaginario popular em torno de
um Brasil multifacetado. Assim, Tenda dos Milagres, que também migrou para a tela do
cinema (sob a direcdo de Nelson Pereira dos Santos, em 1977), é um dos exemplos mais
bem sucedidos da transmutacdo de uma obra literaria para a ficcdo televisiva. Segundo
Lopes (2009) os géneros televisivos compreendem mitologias, reposicdes arquetipicas,
matrizes culturais, estruturas narrativas que respondem pela possibilidade de elaboragéo de
grandes totalidades, “partilhando, como universalidades das construcdes imaginativas, do
referencial de qualquer leitor, de qualquer receptor. Sdo assim pontos de intercessao nas

relagdes entre cultura popular, erudita e de massa” (LOPES, 2009, p. 254).

Desse modo, novas sociabilidades sdo tecidas a partir da ressignificacdo dessas
narrativas. Os seres “imaginados” nas tramas ndo vivem num mundo de “faz de conta” e se
aproximam do factual, fomentando agenciamentos de sentidos e identificacdo social,
debatendo questdes pertinentes ao momento histérico presente. Convem, entdo, perceber
como a minissérie apresenta a religiosidade afro-brasileira e os conflitos que emergem no
seu interior. A hibridizacéo e a convergéncia entre os campos midiatico e religioso, por sua
vez, encontram respaldo no pensamento de Canclini (2006), a0 expor que pProcessos
socioculturais “que existiam de forma separada, hoje se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas”, ajudando-nos a compreender as expressdes do
multiculturalismo (CANCLINI, 2006, p. 19).

Hall (2004) compartilha desse pensamento, dizendo que a polissemia da TV
influencia ideias, pertencimentos e construc@es identitarias. Logo, torna-se valido entender
como esse produto da ficcdo televisiva articula nogcbes de religiosidade representando a
cultura popular. Sob essa 6tica, a globalizacdo da religido se efetiva e se torna promissora
para 0 surgimento de novos imaginarios coletivos capazes de promover o debate sobre as
possiveis identidades culturais dos sujeitos (HALL, 2004). Problematizando esse universo
ficcional, indagamos: como ficar indiferente & ficcdo enquanto instrumento poderoso de

influéncia cultural? Que sentidos de religiosidade podem ser percebidos e articulados em

o Alguns autores se referem a essa denominacéo religiosa em grafia mindscula. Neste estudo, optamos por maiUsculas, a
fim de destacar a vertente seguida pelos personagens da minissérie.
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seus entremeios? Em que medida as causas em prol da liberdade religiosa, pano de fundo da

minissérie, também se convertem em lutas sociais contra o racismo?

A trama de Tenda dos Milagres'® se desenrola a partir das lembrancas de Pedro
Archanjo (Nelson Xavier), que, idoso e a beira da morte, recorda aventuras, festas, amores e
sua luta para manter vivas as culturas negra e mestica na Bahia. Os arquétipos religiosos e
simbologias da narrativa surgem em meio as representacdes de varios Orixas, que ilustram
o flashback da trajetria do personagem, enquanto seu corpo envelhecido cai no Pelourinho,
como se a esse espaco sua alma pertencesse. A histdria se passa em 1930, mas retorna ao
ano de 1913, época na qual os negros eram discriminados e perseguidos em Salvador. Para
enfrentar essa luta, a mae de santo Magé Bassa (Chica Xavier) revela a um Pedro Archanjo
jovem e destemido que ele serd “a luz de seu povo”, guiado pela forga espiritual de Xango.
A partir de entdo, vemos que as a¢des do protagonista, sempre sob a protecdo do seu orixa,
se voltam para a defesa dos negros, de sua cultura e sua religiosidade. Fragmentos
narrativos ilustram 0s aspectos que perpassam tais personagens, por isso transcrevemos

alguns dialogos capazes de sugerir as abordagens de cunho social que se mesclam a ficcéo.

No Capitulo 5, Rosa de Oxalad (Dhu Moraes) se consulta com a mde Magé Bassa
(Chica Xauvier), através dos buzios, para confessar 0 amor que sente por Pedro Archanjo
(Nelson Xavier) e pedir sua orientacao a respeito. Entretanto, o dialogo entre as duas segue
outro rumo. O ambiente das consultas é rustico, e seu cenario remete aos simbolos da
pratica religiosa em questdo: imagens dos orixas espalhadas em torno de uma mesa cercada
por “contas” (as denominadas guias de santo, cujas cores tém a ver com o patrono espiritual
do terreiro, que na minissérie é o orixa Xang0). Elas iniciam a seguinte conversa:

Mageé Bassa: Que fogo € esse Rosa? [E joga os buzios]. Rosa de Oxala: Acontece
que eu... [Magé Bassa a interrompe, levantando a mao, e descreve a visdo que sobressai
naquele instante.] Ouve-se um toque de tambores que intensifica o mistério. Magé Bassa:
T6 vendo um homem que te acompanha, € uma sombra que esta sempre do teu lado [Rosa
fica assustada e Magé Bassa continua]. Ela ta ai agora, bem do teu lado esquerdo [Rosa,

aflita, olha para o lado esquerdo e Magé Bassd continua citando o que vé]. Coisa mais

10 Minissérie exibida pela Rede Globo, de autoria de Aguinaldo Silva. Escrita por Aguinaldo Silva e Regina Braga.
Direcdo-geral: Paulo Afonso Grisolli. Direcdo: Paulo Afonso Grisolli, Mauricio Farias e Ignacio Coqueiro.
Supervisdo: Daniel ~ Filho.  Periodo de exibicdo: 29/07/1985 - 06/09/1985. N° de capitulos: 30.
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/tenda-dos-milagres/ficha-tecnica.htm.



http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/tenda-dos-milagres/ficha-tecnica.htm
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esquisita, € uma sombra que ndo tem cara, ndo tem cabeca... [Rosa cai da cadeira e grita].
Rosa de Oxala: E meu avd! E meu avo... Ele era escravo na fazenda de Pedro Unhéo, ele
acreditava que quando os negros morrem a alma deles volta pra Africa. E verdade, num é
mae? [E Magé Bassa se entristece, confirmando com a cabeca que “sim”]. Ele acreditava
nisso, tinha que acreditar... Um dia colocaram ele no Pelourinho de castigo. Tao grande
esse castigo, mae, durou tanto tempo que meu avd resolveu voltar pra Africa... Ele se
matou! [Nesse momento, entra em flashback a cena em que o avé de Rosa, apds ser morto,
é decapitado no Pelourinho]. O corpo do meu avé voltou pra Africa, mée, mas a cabeca
dele ficou escrava na Bahia (...) [Rosa se levanta e se senta novamente, enxugando as
lagrimas]. E essa sombra que a senhora ta vendo junto de mim, é dele, do meu avd. E por
isso que ela ndo tem rosto! Eu sonho com a cabeca dele todos os dias... Todos os dias ela
me aparece, pra me dizer que ndo ha liberdade possivel (...)

A minissérie sugere que 0s personagens ndo tomam nenhuma decisdo importante
sem antes consultarem os buzios. Os conselhos e orientagdes colocam os fieéis em sintonia
com seus orixas e envolvem tanto questdes de trabalho quanto amorosas. Cardoso (2006)
afirma que “espiritos” ou “entidades” atraem um grande nimero de clientes e filhos de
santo para as “sessdes de consultas” (...) que sdo capazes, segundo eles, - e se 0s santos
assim desejarem — de “abrir caminhos” para que “possam reencontrar a pessoa amada,
solucionar uma dificil situacdo financeira, talvez encontrar um emprego, ou mesmo
descobrir a obscura causa de alguma estranha mazela” (CARDOSO, 2012, apud ISAIAS;
MANOEL, 2012, p.180).

Na cena em questdo, vale ressaltar o desabafo feito por Rosa de Oxala** de que ndo
ha liberdade possivel, pois essa mensagem de desencanto permeia a trama da minissérie:
sdo enfatizados o preconceito que assola os negros, a falta de expectativas e de fé no futuro,
sentimentos transmitidos aos seus descendentes, como se nao lhes fossem permitido ter a
dignidade dos direitos humanos e sociais. Albuquergque (2012) explica que a chegada dos
negros no Brasil, decorrente da diaspora, trouxe consigo a revolta pelas atrocidades da
escraviddo, que os incitam a buscar protecdo e lideranca espiritual. Verificamos que a

ficcdo expde com fidelidade esse simbolismo religioso, uma vez que a mae de santo é

1 Oxala representa as energias da criacdo da Natureza e personifica o céu. O culto a Oxala normalmente acontece nas
sextas-feiras. Na devocdo catélica é chamado de Nosso Senhor do Bonfim. Sua saudagdo é Epa Baba. Seus devotos
devem vestir branco, sobretudo no dia da semana dedicado ao santo. E o unico Orixa que apresenta dualidade na
incorporagdo: OXAGUIA, um jovem guerreiro, e OXALUFA, um velho apoiado num bastdo de prata (APAXORO).
Trata-se de uma entidade alheia a violéncia, disputas, brigas (ALBUQUERQUE, 2012).
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representada com forca e autoridade que inspiram respeito e confianga entre os adeptos. A
ela, contam-se suas paixdes, seus desejos, seus sonhos.

No ambiente reservado para a consulta de buzios, observamos uma mesa redonda
coberta com uma toalha branca, um armério e vaso de barro usado para armazenar agua.
Sobre a mesa, ha uma vela amarela acesa (em homenagem a Oxum, orixa feminino que
guia a leitura dos buzios), um chocalho e uma peneira rasa de palha, onde a mée de santo
joga as conchas. Ambas as personagens usam roupas, lencos e brincos na cor branca. Magé
Bassa conduz dois colares de contas, um branco e um vermelho, dedicados aos orixas, cujo
comprimento alcanca a altura do umbigo. Ja Rosa usa apenas um branco, cujo formato e
medida sdo semelhantes ao da mée de santo. A sala de consultas é feita de alvenaria com
pouco acabamento, apenas uma mao de cal cobrindo os tijolos, sendo uma das paredes feita
de bambu. N&o possui porta, e apenas uma cortina branca separa quem esta la dentro de
quem esta fora, a fim de manter a privacidade de quem se consulta. Ha uma atmosfera de
suspense e mistério nesse ambiente, clima reforcado pela trilha sonora. Com a crenca e 0
mistério dos buzios, Albuquerque (2012) assinala que o Candomblé mantém viva a heranca
africana no Brasil, que é repassada pela oralidade. Os filhos de santo, de acordo com a
tradicdo africana, serdo os futuros pais e médes dos novos terreiros (0s espacos de encontro
para os rituais de fé), que levardo adiante essa cultura religiosa, sempre cercada de muitos
rituais.

A leitura dos bazios é a arte de adivinhacdo mais cultuada das tradi¢fes africanas
(Séo érindinloguns, conchas do mar que trazem as mensagens dos orixas através das Agbas
Odus, pais ou mde de santos, Babalorixas e lalorixas, Unicos que tém autorizacdo dos
deuses para traduzir os conselhos). Representa o primeiro contato de visualizacdo com o0s
orixas e suas orientacbes. Através do jogo, formado por 16 conchas de varias cores e
tamanhos (que tem o objetivo de “abrir os caminhos” e fazer revelagfes), 0s adeptos sabem
quais sdo seus protetores, quais oferendas seus deuses preferem e como e quando serdo seus
rituais de iniciacdo. As conchas sdo abertas ou fechadas, e cada uma traz seu proprio
significado. Nos momentos que antecedem a consulta, a mae ou o pai de santo invoca e
salda todos os orixas. Durante os primeiros arremessos, acredita-se que o0 orixa da pessoa
consulente se manifesta para transmitir suas mensagens, o0 que torna possivel fazer
perguntas e receber ensinamentos. Segundo a crenga, 0s orixas influenciam o modo como
as conchas caem sobre a mesa, e os lideres-leitores interpretam os sinais em razdo da

experiéncia que tém com o idioma loruba. Sdo necessarios cerca de sete anos para o
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aprendizado do jogo. Portanto, ndo é qualquer pessoa que pode se aventurar na leitura.
“Cada orixa se comunica a seu modo, tornando-se dono da cabeca de um filho, sendo o
responsavel pelo seu destino e sua protegdo, aconselhando e prevendo seu futuro”
(ALBUQUERQUE, 2012, p. 233).

No capitulo 12, temos o &pice da minissérie, quando Mae Magé Bassd revela a
Pedro Archanjo, através dos bazios, que ele é o escolhido de Xangd para defender e guiar o
povo da Bahia. Esse orixa € a figura mais emblematica das crencas africanas na luta para
vencer a subalternidade e inspirar coragem ao povo negro:

Magé Bassd: Tu foi agraciado com um dom divino! Do povo daqui, tu é um dos
poucos que pode fazer alguma coisa pela tua raca (...) Xang6 ta falando, ta te ordenando
“tudo ver, tudo saber, tudo escrever”. Tu foi escolhido para ser Ojuoba, os “olhos de
xang6 ”. [Pedro Archanjo fica perplexo] Pedro Archanjo: Ojuoba? Magé Bassa: Tu vai
ser a luz do teu povo, nossos olhos de ver, e nossa boca de falar, tu vai ser nossa coragem e
nosso entendimento. Tu vai dizer do nosso amanha. E por isso, meu filho, que tu pensa
tanto em escrever, vive anotando as coisas do teu povo, é porque xango te escolheu. Pedro
Archanjo: E uma grande honra, mde Magé Bassd. Mas eu me pergunto se ndo é demais
pro meu tamanho... Ser a luz do meu povo, mde Magé? E se eu falhar? Magé Bassa: Vocé
sabe muito bem que Xangd um dia foi nosso rei! Tu ta pondo em duvida a sabedoria de um
rei, Pedro Archanjo? Entdo, tu ta achando que é maior do que ele. Pedro Archanjo: A
senhora tem razdo. Eu num posso duvidar, né!? Magé Bassa: Entdo, va pra casa mestre
Archanjo, Ojuoba de Xang0, e pode comecar a cumprir tua obrigacéo, que ja ta na hora.
[Pedro Archanjo levanta-se e beija a mdo da sua mée de santo num gesto de despedida. A
cena termina ao som de “Milagres do Povo”, de Caetano Veloso].

Pedro Archanjo assusta-se ao ouvir que foi escolhido para ser Ojuoba, os olhos de
Xangd'® na terra. Sua relagdo com a mie de santo emerge na minissérie envolta pelo
sentimento de reveréncia, assim explicado por Negrao (2009): “O Candomblé € uma
religido de irmandade e afetos, que valoriza os individuos, reforca suas identidades,
integrando-os em uma familia mistica, que lhes proporciona aconchego, tradicdo, assim
como também amor e protecdo filial” (NEGRAO, 2009, p. 268). Na trama, Magé Bassd

configura o estere6tipo de autoridade maxima nas questBes de fé. A ela é atribuida uma

12 Segundo o Candomblé, o dia de Xangd é a quarta-feira. Suas cores sdo vermelho e branco. No sincretismo catolico é
associado a Sdo Jer6nimo, Sao Pedro e Sdo Jodo. Os livros representam Xangd porque este orixa esta ligado as questdes
da razdo, do conhecimento e do intelecto, bem como a Justica e ao Direito (ALBUQUERQUE, 2012). Nesse sentido, a
mitologia africana sugere que Pedro Archanjo é dotado de inteligéncia privilegiada, destacando-se entre 0 seu povo como
lider sabio e conselheiro.
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transferéncia de “conhecimento”, denominado de axé, o que implica “cuidar da vida de seus
discipulos”; conhecer seus amores, dramas e dificuldades; guia-los nas mais diversas
circunstancias, trabalhando para curar seus males fisicos e espirituais, orientando, enfim, as
trajetorias de sua vasta “familia de filhos de santos”. Nesse aspecto, verificamos o que
Lopes, Borelli e Resende (2002) entendem como matriz cultural de significagdo, uma vez
que os adeptos do Candomblé ativam sua competéncia cultural a partir de um repertério
compartilhado de representacdes identitarias sugeridas pela personagem Magé Bassa.

As referéncias a Xang6 se sucedem ao longo da minissérie. Trata-se do orixa mais
temido e mais cultuado, cujo simbolismo € capturado pela ficcdo com estética e beleza. O
figurino dos personagens expde as cores associadas a esse orixa, bem como o toque dos
tambores e atabaques sinalizam sua forga que, de acordo com Albuquerque (2012), deriva
do elemento fogo. Nesse sentido, Pedro Archanjo relne as qualificacbes inerentes ao seu
protetor: o “fogo digestivo”, pois admira os prazeres culinarios; o “fogo sexual”, com sua
fama de sedutor e insaciavel; o “fogo da justiga”, afinal o ojuoba seria “os olhos de Xangd
na terra” para combater com energia e coragem as lutas do povo negro na Bahia. Ao mesmo
tempo, agrega as dualidades humanas: € falivel e determinado; divino e profano, indiferente
e passional, carregando as imperfeicfes da carne e do espirito. Sob esse ponto de vista, 0
fogo funciona como elemento catalisador das reacdes simbolicas do personagem, pois a
justica, em muitas culturas, sobretudo nas religiosas, € alcancada por meio do “fogo”: temos
a tese do juizo final, por exemplo, e a ideia de catastrofe do apocalipse. No caso de Pedro
Archanjo, a aluséo a esse elemento se da através do mito erético da conquista e da seducao:
“Trata-se do fogo masculino, falico, que domina e consome” (ALBUQUERQUE, 2012, p.
238).

Xang®0, o orixa do personagem, é saudado nos terreiros como rei. Suas insignias sdo
nobres: a coroa, 0 machado e o trono remetem ao seu poder. Segundo a mitologia africana,
teria sido um bravo guerreiro do império dos iorubas, sendo divinizado como herdi ap6s a
sua morte numa batalha na qual defendia seu povo. A célera conduz seu machado de duas
faces para o enfrentamento dos inimigos, tornando-se o guardido das esperancas. Por essas
razdes, para Albuquerque (2012), o orixa é venerado na tradi¢do dos terreiros. “Reiterou-se
sua posi¢do como o grande patrono do Candomblé e grande protetor de todos aqueles que
se sentem de algum modo injusticados” (ALBUQUERQUE, 2012, p. 236).

A casa de Mae Magé Bassd, espago dos rituais, é simples e rastica, localizada na

periferia da cidade, cercada por animais (galinhas, bodes, porcos, muitos dos quais
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preparados para o abate e as futuras “obrigagdes” dos filhos de santo, conforme requer o
Candomblé), arvores, fontes, plantas de diferentes espécies, numa possivel alusdo ao
territério africano e a imensiddo das savanas. No portdo de entrada, vemos Exu, para dar as
boas vindas aos que ali chegam. Ao lado, um grande saldo, destinado aos cultos e as festas,
ornamentado por diversas imagens que representam o0s orixas. Destacam-se, pelo grande
porte, assentadas num altar chamado de 11é Axé, as figuras de Xangd, Oxala, Ogum e
Oxum®®, com suas respectivas vestes e cores. Percebemos um conjunto de quartos-templos,
denominados de Peji, onde os filhos de santo passam pelo ritual de inicia¢cdo ou precisam
realizar “obrigagdes anuais”, a depender dos compromissos assumidos com seus guias
protetores. Sao locais que Ihes permitem isolamento dos demais membros da comunidade.
Ha uma cozinha ritual, separada da casa, apenas para preparar as oferendas dos orixas, 0s
ebos, comidas especiais que 0s santos apreciam. Atrds do terreiro, notamos uma sala
reservada, chamada de “camarinha” ou runco, destinada a reclusdo dos novigos ou novicas,
como sdo chamadas as pessoas que se submetem ao periodo de iniciagdo e que precisam
“fazer a cabeca” do santo (raspam o cabelo, vestem uma tunica branca, ¢ permanecem
reclusos, afastados de todos, por um periodo de sete dias, entoando cantos e oracdes). Além
dos cultos tradicionais, o terreiro tambem realiza batismos, casamentos, aniversarios dos
filhos e filhas de santo, conhecidos no Candomblé como “Povo do Santo”.

No capitulo 23, ressaltamos um caso de preconceito religioso que merece registro.
Um grupo que cultuava os orixas no terreiro de Magé Bassa é levado para a prisao por Zé
Alma Grande (Tony Tornado), homem de confianca do delegado Pedro Gordilho*,
chamado por todos de “Pedrito Gordo” (Claudio Mamberti):

Dr. Pedrito Gordo: Deu tudo certo Zé Alma Grande? [Pergunta o delegado ao
chegar a sala onde o grupo esté detido]. Zé Alma Grande: Tudo doutor, tudo! [Responde o
negro com um sorriso de satisfacdo]. Chegamos no meio do ato, ai tava todo mundo no
terreiro vestido com roupa de santo. Nos fechamos o cerco. [Nesse momento, Zé Alma

Grande puxa pelo braco o negro vestido com uma roupa propria do ritual e o coloca frente a

3 Oxum é considerada a rainha da agua doce, dona dos rios e cachoeiras. Simboliza o arquétipo de uma mulher vaidosa e
elegante, que tem predilecdo por joias, perfumes e roupas. Carrega um espelho na méo direita. Por isso, representa no
Candomblé a Deusa da beleza, orixa do amor, da fertilidade e da maternidade. Seu elemento é a &gua, sua cor é o amarelo
e o dia dedicado a ela é o Sdbado. No sincretismo catolico é Nossa Senhora da Concei¢do, homenageada em 8 de
Dezembro (ALBUQUERQUE, 2012).

4 pedro de Azevedo Gordilho (1885-1955) tornou-se mito folclorico em Salvador pela truculéncia e perseguicdo aos
negros capoeristas e filhos de santo. De acordo com Liinhing (1995), a atuacdo repressora de Pedrito Gordo foi reflexo da
sua formacéo pela Faculdade de Direito da Bahia, que no século XX foi importante centro de difusdo das teorias raciais
que associavam os negros a criminalidade. Os jornais da época mostram o nome do delegado envolvido em indmeras
crueldades contra os negros. Entretanto, seus feitos, narrados pelas geragdes mais antigas correspondem a relatos tipicos
da oralidade, misturando mitos com fatos reais.
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frente com o delegado, dizendo:]. T4 ai o resultado. Esse € o pai Quinquin, ele diz que ¢é
macho, doutor, casado, cheio de filho, mas, como o senhor pode ver [E debocha do homem,
rindo alto!]. Ele aproveita a feiticaria para usar roupa de mulher e “vira mamde Oxum”!
[Jornalistas de um jornal local chegam para fazer o registro da ocorréncia e o delegado
autoriza a entrada deles]. Jornalista: Com licenca Dr. Pedrito, a gente quer fazer um
flagrante para o jornal “A Tarde”, o senhor permite? Dr. Pedrito Gordo: A vontade!
Jornalista: Com licenga! [O jornalista e o fotdgrafo entram na sala, enquanto o delegado se
aproxima do grupo para também sair nas fotos]. Jornalista: E agora uma ‘foto de mamae
Oxum!” [Ironizal]. [O negro, constrangido, pede respeito e grita “nao”. O delegado o puxa
agressivamente pelo braco]. Dr. Pedrito Gordo: Vai sair na primeira capa do jornal, fique
ai, seu cabra! [Apos a foto, o negro grita indignado para a imprensa]. Negro: N&o se
esqueca de botar no seu jornal, mo¢o, 0 meu nome é Joaquim Sereno! Ndo me envergonho
da minha fé! Dr. Pedrito Gordo: E agora chega, todo mundo pra masmorra! [Empurra o
preso e 0s demais adeptos]. Eu quero ver qual é o santo que vai tirar vocés de la! [Ze Alma
grande e um policial levam todos para a cela, ficando na sala apenas o delegado e o
jornalista]. Dr. Pedrito Gordo: E agora escreva ai no seu jornal, meu filho, que o
delegado Pedrito Gordo € apenas um justiceiro! Jornalista: Sim, senhor! [Concorda,
enquanto anota a fala do delegado]. Dr. Pedrito Gordo: Sdo os mestres da academia que
afirmam a alta periculosidade da negralhada. Eu apenas trato de cortar o mal pela raiz
evitando que ele se propague! Diz, convicto de suas palavras.

A cena, embalada pelos versos de Caetano Veloso: Quem descobriu o Brasil? Foi o
negro que viu a crueldade bem de frente/E ainda produziu milagres de fé no extremo
ocidente, reflete o quanto as religides de origem africana no Brasil sofreram, ao longo da
historia, a repressdo policial e académica. Os representantes da intelectualidade, a exemplo
do médico e catedratico professor Nilo Argolo (Oswaldo Loureiro), defensor da pureza
racial, disseminam entre seus alunos e pares o Odio contra 0s negros na sociedade,
influenciando a acdo da policia. A violéncia fisica sera refreada somente na metade do
século XX, resultado de uma luta vitoriosa dos integrantes das religiGes afro-brasileiras pela
inclusdo de sua fé no ato constitucional (ISAIAS; MANOEL, 2012). Na mesma cena,
observamos que a imprensa se mantém passiva e reitera a opinido dos académicos,
desconsiderando a voz dos negros envolvidos no tumulto.

No capitulo 26, a méae de santo vai a delegacia, tentar um didlogo com o delegado:

Magé Bassd: Boa tarde, Dr. Pedrito [Ele, que esta de cabeca baixa, ndo responde a
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saudagdo]. Pedrito Gordo [olhando-a com desconfianga]: Ah, é a senhora? Um minutinho
que eu ja Ihe atendo. [Continua assinando os papéis e propositalmente continua indiferente
a presenca da méae de santo]. Pedrito Gordo: O que a senhora deseja? [Pergunta sem olhar
para ela]. Magé Bassa: O senhor deve estar lembrado que proibiu o toque dos tambores na
festa do meu aniversario. Pedrito Gordo: Uhum, sem duvida! Magé Bassa: [Olhando
firme para ele]. Eu vim aqui no meu direito de cidada nesse pais. Eu quero saber o por qué
da proibicdo. [Depois de algum siléncio, ele deixa de escrever, vira-se na direcdo de Magé,
e responde com veemeéncia, julgando-se “afrontado” com a pergunta]. Pedrito Gordo: E do
interesse do Governo, da Policia, das familias, que cessem de uma vez por todas esses
costumes barbaros, enganadores, fetichistas... Em resumo, essa charlatanice que vocés
chamam de religido: o Candomblé. [Magé Bassd ouve atentamente cada palavra,
expressando tristeza em seu siléncio]. Magé Bassa: O senhor é cristdo, doutor? Pedrito
Gordo: [Aumenta o tom de voz e responde com desdém]. Catolico, Apostélico Romano,
minha senhora! [Volta a escrever, desconsiderando o que ela possa dizer]. Magé Bassa:
Pois entdo, deixe que eu lhe diga. Jesus Cristo baixou na Terra para salvar o senhor, faz
dezenove séculos, ndo é? Nessa mesma época, Xangd baixou na Africa pra me salvar. [O
delegado se espanta com as palavras e pergunta]. Pedrito Gordo: Mas 0 que a senhora
quer dizer com isso?Muito atrevimento! Magé Bassa: Que a fé é uma so, doutor. Ela pode
ter varias formas, mas € uma sé. Por que, entdo, que o0 seu Jesus pode baixar e 0 meu
Xangd, ndo? [Ele ouve e, em seguida, da gargalhadas, debochando]. Pedrito Gordo: Mas,
meu Deus do céu! A mulher enlouqueceu mesmo! Comparando a fé Catdlica com bruxaria!
Magé Bassa: A minha crenca € tdo antiga quanto a sua, doutor. E pra mim, tem a mesma
importancia também. Pedrito Gordo: (Altera o tom de voz e grita, apontando o dedo para
ela). Pode ter pra vocé, mas ndo tem pra mim, nem para as instituicbes que eu defendo.
[Continua gritando e apontando o dedo para ela!]. E pare de uma vez por todas de fazer
esse tipo de comparacgdo! Se pensa que vai me confundir, se engana, Magé Bassa. Magé
Bassa: [Serena e calma]. Eu vim aqui, doutor, para pedir que autorize o toque dos
tambores na minha festa. Pedrito Gordo: [Franzindo as sobrancelhas, tira os 6culos, e
volta a olhar para os papéis sobre a mesa]. Pois seu pedido esta negado! E se a senhora
insistir vai para a cadeia! [Grita e olha Mde Magé Bassa, encarando-a em tom de desafio!].

Surgem os acordes de Caetano: E no xaréu que brilha a prata luz do céu... /E o povo
negro entendeu que o grande vencedor/ Se ergue além da dor

A mée de santo oferece uma licdo de cidadania ao mencionar o direito a liberdade religiosa.
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Negrdo (2009) salienta que embates étnicos, vistos como “badernas”, resultaram numa série
de medidas oficiais “visando a preservacdo da cultura africana e o fim da tirania policial,
mobilizando os demais lideres dos terreiros baianos para a causa” (NEGRAO, 2009, p.
132). Na minissérie, apesar da oposicao policial, a festa dos 75 anos da mée de santo traduz
essa conquista e acontece com o apoio da comunidade e do padre local, a revelia das
proibicGes. Por analogia, o evento celebra a ideia de paz, cofraternizacdo e irmandade para
além das diferencas ideoldgicas e religiosas existentes no contexto historico da época. Na
verdade, o povo do Candomblé s6 queria ter o direito de expressar sua fé e alegria.

A titulo de conclusao

A analise permite constatar que a minissérie retrata com propriedade a perseguicédo
sofrida pelo Candomblé e seus adeptos, que por muitas décadas ficaram a margem da
sociedade, acusados de charlatdes ou feiticeiros. Mesmo preconceito sofrido pelos
capoeiristas, também retratados na trama a luz dos embates vivenciados pelo personagem
Budido (Antonio Pompéo). Nesse sentido, a luta pela liberdade de culto mostrada no enredo
incorpora o combate ao preconceito religioso, fazendo da adaptacdo de Jorge Amado um
produto atemporal que mantém sua atualidade ao problematizar a valorizacdo da cultura
negra e as tradicdes que a permeiam. Ficgdes como essas sugerem a mescla da identidade
cultural do povo nordestino, trazendo visibilidade aos hibridismos religiosos, notabilizando
o0 Brasil e especialmente o Nordeste como espa¢os abertos aos pluralismos e sincretismos.

Ao longo dos capitulos, fomos envolvidos por um rico trabalho de sonoplastia que
apresenta sensibilidades e sonoridades, capazes de retratar 0os arquétipos e a atmosfera de
misticismo dos rituais do Candomblé. Assistimos a narrativa se desenrolar ao som das
melodias africanas dos tambores e atabaques do terreiro de Magé Bassa, em meio aos
acordes e cantos de reveréncia aos orixas numa reproducdo do idioma loruba. A trilha
sonora da ficcdo®® reforca a influéncia sensorial, evocando a sensibilidade para as nuances

abordadas, que retratam suas tradi¢oes e as difundem na sociedade brasileira.

15 A trilha sonora da minissérie, produzida por Guto Graga Mello, incluiu dez cangdes inéditas de Caetano Veloso,
Dorival Caymmi, Walter Queiroz, Moraes Moreira, Jorge Portugal e Nand Vasconcelos, além de cantos proprios dos
cultos aos orixas, com o propdsito de manter a autenticidade dos rituais dessa cultura religiosa. Milagres do Povo, com
letra, musica e interpretacdo de Caetano Veloso, foi o carro-chefe da trilha. As musicas instrumentais foram compostas por
Dori Caymmi, Sérgio Saraceni e Aluisio Didier.
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Verificamos que, além de discutir temas religiosos, sociais, culturais, 0 personagem
Pedro Archanjo emerge como vitorioso e vitima direta dos processos de manifestacdes
coletivas, a exemplo da defesa da miscigenacdo nas familias baianas, escrevendo a
trajetoria de seu povo na tentativa de alcancar reconhecimento e visibilidade social para
suas lutas. Por isso, segundo Lopes (2009), a ficcdo televisiva € um produto estético e
cultural que expressa a identidade do pais, “por combinar, em suas clivagens tematicas, o
arcaico e o moderno, atuando nas representagdes culturais” (LOPES, 2009, p. 22). Assim, a
partir do arcabougo conceitual que embasa este estudo, entendemos que ficches como
Tenda dos Milagres ativam a representacdo da cultura, expondo apropriacdes de temas que
sdo caros a sociedade, a formacéo identitaria e a religiosidade popular.

Portanto, a linguagem ficcional, em sua tentativa de narracdo historica e
intertextualidade, agrega elementos metaforicos na busca por verossimilhanca. Nesse
sentido, pela via da religiosidade, os desejos por cidadania e de uma sociedade igualitaria
alcancam eco. A dindmica de falas e ritos, por sua vez, se converte em mediacdes
comunicacionais eficientes, capazes de gerar empatia com a causa da negritude e fomentar
a indignacdo com o preconceito. Nessa perspectiva, a ficcdo € utilizada para dar voz ao
contexto historico a que faz referéncia, combinando com versatilidade o formato
documentario com o melodrama (LOPES, 2009). Dessa forma, no ambiente forjado pelo
imaginario televisivo, sdo tecidas as malhas do processo da midiatizacao religiosa.

Para além desses aspectos, a minissérie mobiliza a valorizacdo da cultura negra
agregando sentimentos de afeto, solidariedade e amizade, que pontuam a personalidade
marcante de Pedro Archanjo, com tracos de anti-herdi, cujas fragilidades “humanas” e
dubias cativam a simpatia da audiéncia, que perdoa os deslizes e tropecos de personalidade
de um “homem do povo”, torcendo pelas conquistas do ojuoba e atribuindo-lhe um papel
“historico”, préprio dos guerreiros que se doam as grandes causas. Magé Bassa surge como
a mde protetora, terna, confiavel, e a0 mesmo tempo austera, que zela pelos interesses de
sua comunidade de fé, utilizando o sacerddcio para a pratica do bem e a orientacdo
espiritual do seu “povo de santo”.

Por fim, Tenda dos Milagres, além de configurar um belo produto televisivo, do
ponto de vista estético, transcende o universo da fic¢do e notabiliza a obra de Jorge Amado,
gerando a circulagdo, apropriagéo e interacdo de novas praticas simbdlicas na abordagem do
espaco geografico nordestino, reconfigurando os sentidos da cultura popular e

disseminando a religiosidade multifacetada que caracteriza o povo brasileiro.
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