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Resumo

O presente trabalho propde-se a analisar os processos de producéo de sentido gerados pelos
elementos formais e narrativos contidos na minissérie televisiva “A Vida Como Ela E...”,
exibida pela Rede Globo em 1996 no programa dominical “Fantastico”, adaptacdo
audiovisual seriada das crénicas de Nelson Rodrigues, publicadas a partir dos anos de 1950.
Os elementos textuais e estéticos presentes na forma e contetdo da adaptacdo constituem-se
em um leque de informacBGes ao receptor proporcionando pistas e sugerindo caminhos
diferentes do original para que o telespectador crie seu proprio universo rodrigueano.

Palavras-chave: Literatura; Televisdo; Adaptacdo; Audiovisual; Nelson Rodrigues.

Introducéo

As mais de 8.000 crdnicas literarias escritas por Nelson Rodrigues, publicadas entre
os anos 1951 e 1961 no jornal carioca “A Ultima Hora” foram selecionadas e, reduzidas a
40 escolhidas, a fim de serem adaptadas para minissérie televisiva em formato
cinematogréafico (pelicula de 35 mm), com a producao e direcdo de Daniel Filho, e roteiro
de Euclydes Marinho. Os 40 episddios resultantes foram exibidos aos domingos no
programa “Fantastico” da emissora de televisdo Rede Globo no ano de 1996, e depois, em
2002, compilados em DVD. Ao fazer a transmutacdo do meio literario ao audiovisual, a
adaptacao televisiva amplia os recursos de producgdo de sentido, tanto da prépria forma de
fazer cinema quanto as diferentes possibilidades interpretativas referentes ao meio

audiovisual.
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E nesse sentido, que cada episddio apresenta significados implicitos nos elementos
textuais e estéticos, somados a montagem e a uma sonoridade significativa. Dessa forma,
este trabalho pretende investigar e discutir acerca das relacGes entre esses elementos
geradores de sentido ao telespectador. O pressuposto, entretanto, volta-se ao telespectador
como criador de um universo individual, que constr6i a sua maneira um universo de
significacbes a partir de todas as informacdes sensoriais as quais € submetido, de forma
diferenciada do universo criado pelo leitor silencioso. A minissérie, que explora de forma
intensiva 0 melodrama de Nelson Rodrigues por meio de um apelo emocional notério, é
capaz de proporcionar diversas sensacdes nos espectadores e, somando-se ao carater
heterogéneo do publico, ela pode hipoteticamente produzir um universo novo e
amplificador de significacdes.

Por meio do processo de traducédo interssemidtica ou transmutacdo, como denomina
Jakobson (2008), firma-se a ideia de autonomia da producdo de sentido gerada pelas
relacBes entre forma e contetdo presentes em tal minissérie. Field (1995) afirma que “uma
adaptacdo ¢ sempre um roteiro original”, dessa forma, se relaciona com sua época,
contextos sociais e politicos. Partindo desse pressuposto, o estudo da obra rodrigueana

pretende discutir os significados por ele transmitidos, pela estética e produto audiovisual.

O espelho de Nelson: breve biografia

Nelson Falcdo Rodrigues, um autor multifacetado, amado, odiado, jornalista desde
muito cedo, aos 13 anos, ja cobria casos policiais, com énfase em romances suicidas, para o
jornal “A Manha”, pertencente a seu pai, Mario Rodrigues. Desde entdo passou a
desenvolver habilidades com a escrita, que o levou para o estilo literario. Entre periodos
conturbados de polémicas, muitas de suas obras foram encenadas, seja no teatro, televiséo

ou cinema e continuam atuais ainda hoje.

O termo “O anjo pornografico”, concedido a Nelson Rodrigues, ¢ de seu bidgrafo
Ruy Castro. Castro (1997) afirma que para entender o autor € necessario compreender o que
0 mesmo pretendia com suas obras. Sua intencdo muitas vezes colocava o leitor ou o
telespectador em duavida sobre seu carater, porém, a genialidade de um autor se da
exatamente por essa qualidade: ser imprevisivel. No entanto, prever qual seria a proxima
reacdo de Nelson frente as criticas ou se ele pretendia contradizer os que julgavam saber

sobre seus pensamentos ou reacdes, € sem divida, adentrar num universo enigmatico: o
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rodrigueano. “Uma pessoa que s6 tenha do mundo uma visdo unilateral e rdésea, e que
ignore a face negra da vida ¢ uma pessoa mutilada” (CASTRO, 1997).

Jornalista e dramaturgo, Nelson inspirou-se no cotidiano do suburbio carioca para
escrever suas cronicas, contos, romances e pecas teatrais. Foram ao todo 17 textos teatrais
que modificaram a forma de fazer teatro no Brasil, sendo o grande marco a pega “Vestido
De Noiva” (1943). Além do teatro, suas obras foram adaptadas para outras linguagens,

ultrapassando os palcos e chegando ao cinema e televisao.

Estética literaria

O carater narrativo € crucial na obra do autor. Seus dialogos enxutos e de linguagem
coloquial com girias e bordBes da época aproximam Nelson de uma literatura que atrela o
popular ao erudito. Embora fosse muito criticado na época, subjugado a subliteratura para
fins de entreter as massas, demonstrou certa indiferenca a unanimidade e deu continuidade
ao que hoje é considerada a obra literaria do maior dramaturgo brasileiro de todos 0s
tempos.

Rezende (2006) afirma que Nelson Rodrigues é o homem da comunicagdo e a
personificacdo de seu tempo, inovador, incompreendido, genial, marcado pelas tragédias
familiares e pela fé num Brasil melhor, que nos deixou uma obra genuinamente brasileira e
que mostrava com detalhes a sociedade doente: “o0 mundo ficticio de Nelson ¢é mais real que
a realidade. E atemporal e mesmo original, marcadamente brasileiro, e a0 mesmo tempo
universal” (2006, p. 59-60).

Tragédia e comédia inspiradas na Grécia Antiga marcaram sua obra, no entanto ndo
pelo sentido mitico, mas por um vislumbre realistico, ja que Nelson é lembrado como
aquele que “profanou o semideus”, dando-lhe caracteristicas mundanas, enfocado pela
estrutura cénica dos temas, o realismo urbano e intrapessoal, o moralismo social
escancarado, poco de idiossincrasias, além do ritmo, da violéncia, da ambientacdo social
das personagens e da cor local, que somados, evidenciam um contexto implicito do qual o
enunciador parte do abstrato para a figuragéo, diferente na apreciacdo audiovisual, que
produz outro percurso gerador de sentido, a ser discutido mais adiante.

Dessa forma, o estranhamento aparece como recurso estético, por chamar a atencéo
para as acoes, prolongando o olhar e a reflexdo sobre os objetos narrados. Rezende (2006)

destaca esta caracteristica do autor afirmando que “Nelson percorre com seus textos trilhas
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do subconsciente, do inconsciente, dos mitos e dos arquétipos coletivos, vasculhando os
pordes da alma humana” (2006, p. 87). Sua dramaturgia teatral, nitidamente inspirada no
realismo brechtiano, € marcada pelo excesso na intensidade dos conflitos psicologicos.

Gomes (2010) alega que tais obras

podem ser consideradas mais do que simples narrativas cinicas do erotismo
patriarcal decadente, valorizam o amor obsessivo pela verdade, a intencdo do
narrador de enunciar uma narrativa ficcional que dé conta do real vivido, que revele
0s motivos Ultimos e explique as inten¢Bes ocultas de cada um. (GOMES, 2010, p.
7)

Ainda que com caracteristicas unificadoras em sua obra, suas pegas teatrais podem
ser agrupadas em trés diferentes grupos, classificadas pelo critico de teatro Sabato Magaldi
(2004) como miticas, psicoldgicas e tragédias cariocas. Nelson acreditava que o contato
com 0 asqueroso e o fétido podia fazer com que o leitor ou telespectador se satisfizesse, ndo
necessitando reproduzir os atos ja realizados pelos atores. Ele préprio chamou o seu teatro
de desagradavel, pois ndo tinha a intencdo de agradar a critica ou até mesmo ao publico.

Todavia, foi com suas crbnicas que ficou mais conhecido ao escrever folhetins
diarios em diversos jornais, tanto sobre esportes como sobre a vida carioca, intensamente
trabalhada por dez anos em “A Vida Como Ela E...”, em que o principal tema girava ao
redor do amor e da morte. As crdnicas eram uma espécie de estudo para o teatro e uma
forma de destacar o cotidiano do Rio de Janeiro, principalmente a regido do Méier, Zona
Norte, as quais demonstravam o ambiente, a linguagem e 0S personagens com carater
transgressor que, mais tarde, seriam conhecidos como a nova burguesia.

Alguns personagens eram recorrentes em suas cronicas: o bébado, o canalha, a
prostituta, a moca de familia que guardava os desejos mais pervertidos, a mulher adultera, o
marido adultero, desempregados, comerciantes, entre outros, que causaria identificacdo com
os leitores.

Muitas de suas obras foram adaptadas para o meio audiovisual. Para o cinema, desde
1950, foram produzidos 24 filmes. Em certa medida, o cinema foi o responsavel por, além
de popularizar as obras de Nelson, também de simplifica-lo, diminuindo o poder de impacto
de suas obras, ao que se refere a critica de costumes da época e ao estilo de seus
personagens.

E nesse sentido que os meios de comunicagdo contribuiram para a massificacdo de
seus trabalhos, tanto positiva como negativamente. A0 mesmo tempo em que expande 0

universo que é alcancado por seus pensamentos perde a forga por tornar-se um produto de
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consumo, em que o telespectador se vé atraido por seus proprios impulsos ao mesmo tempo
em que sente repulsa por algo considerado imoral e desagradavel. Torna-se, portanto, um
objeto vendavel, sob o risco de ndo trazer reflexdes como em seu estado original, as
cronicas.

Nelson Rodrigues também foi o escritor da primeira telenovela brasileira, “A Morta
Sem Espelho”, encomendada pela TV Rio para aumentar a audiéncia, em 1963. As
adaptacdes mais emblematicas de seu trabalho sdo: “Meu Destino E Pecar (1984)”,
“Engragadinha (1995)” e “A Vida Como Ela E...” (1996), todas exibidas pela Rede Globo.
Os contos, adaptados para minisserie televisiva, transmitida pelo Fantastico em 1996, foram
considerados pela critica como o melhor trabalho adaptado de Nelson Rodrigues até hoje,

capaz de dar uma viséo de conjunto e de detalhe da forma de pensar rodrigueana.

Dos folhetins para a adaptacéo audiovisual: A Vida Como Ela E... na tela

A proposta inicial do jornal “A Ultima Hora” dada a Nelson foi uma coluna
intitulada “Atire A Primeira Pedra”, sobre crimes passionais e casos de policia. Nelson,
entretanto, iniciou seu trabalho dando outro nome & coluna: “A Vida Como Ela E...”.

Continuou escrevendo por uma década, tornando-se um de seus maiores sucessos.

A Vida Como Ela E... é daquelas obras que, pela brutalidade e humanidade do
(des)mascaramento dos personagens, causa-nos repulsa e atracdo. Nela ndo ha nada
de divertimento ameno. O resultado para o leitor-ouvinte-espectador é uma reflexdo
acerca do universo humano, um retrato da nossa sociedade que olhamos com
espanto e compaixao. (REZENDE, 2006, p.18)

Na década de 1950 os folhetins eram vistos como produto massificado, com
intencdo de cativar o publico. Atualmente, porém, a obra de Nelson, a0 mesmo tempo em
que cumpriu seu papel, desmitificou o que dissera seus criticos, transcendendo épocas e
mostrando que na simplicidade de poucas palavras existe uma profunda critica para aqueles
que possuem os olhos abertos para confronta-la com a realidade. Em entrevista para Castro
(1997), Nelson Rodrigues comentou sobre “A Vida Como Ela E...”

Desde o primeiro momento, “A vida como ela €...” apresentou uma caracteristica
quase invaridvel: é uma coluna triste. Impossivel qualquer disfarce, qualquer
sofisma. Por uma destinacdo irresistivel, s6 trata de paixdes, crimes, velorios e
adultérios. Impos-se uma dupla condigdo: sofriam os personagens e os leitores.
Todos achavam “A vida como ela é...” de uma imensa tristeza. Torno a esclarecer
que essa coluna é assim mesmo, por natureza, por destino e, em ultima analise, por
necessidade. Se ndo, vejamos: “A vida como ela é...” enterra suas raizes onde? Nos
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fatos policiais. Muito bem. A matéria-prima, que necessariamente uso é, e aqui faco
dois pontos: punhalada, tiro, atropelamento, adultério. Pergunto: posso fazer, de
uma punhalada, de um tiro, de uma morte enfim, um episodio de alta comicidade?
Devo fazer rir com o enterro das vitimas? Posso transformar em chanchadas as
tragédias daqui ou alhures? Na minha opinido, “A vida como ela é...” se tornou
justamente util pela sua tristeza ininterrupta e vital. (...) Por outro lado, nego a
gualquer um o direito de virar as costas a dor alheia. (CASTRO, 2006, p. 238)

“A Vida Como Ela E...” foi levada a tevé em 1996, com produgio e dire¢do de
Daniel Filho e texto de Euclydes Marinho. Séo 40 episodios com um total de 6 horas e 40
minutos de video, selecionados de mais de 1.300 textos de Nelson publicados no jornal
“Ultima Hora”. Foram primeiramente exibidos no programa dominical “Fantastico” e,
posteriormente, apos o “Programa do J6”, em 2001, ambos pela Rede Globo, e em 2002 foi
lancado o DVD com a coletdnea dos episodios, mais 0 making off e entrevistas.

A proposta inicial de Daniel Filho era fazer uma crénica diéria na tevé, o que
lembraria o formato da coluna de Nelson no jornal Ultima Hora, porém a ideia nio foi
aceita. Entdo, a dire¢do da emissora fez a contraproposta de levar “A Vida Como Ela E...”
para o “Fantastico”. Daniel Filho comenta, no making off trazido no DVD, ter ficado
receoso da producao ficar deslocada no formato de revista de variedades do “Fantastico”,
mas ele acabou fazendo mesmo assim.

A série foi gravada em formato para cinema, com pelicula de 35 mm . A intencéo
era que o quadro saltasse aos olhos na programagao geral do “Fantastico” - ao formado de
gravacdo somava-se também a ambientacdo dos anos 50. Entdo, o conjunto da estética, da
linguagem rodrigueana e a forma de filmagem ja contribuiam para diferenciar “A Vida
Como Ela E...” do aspecto geral do “Fantastico”.

Ao assistir a adaptagdo televisiva, fica claro que a intengdo era levar Nelson
Rodrigues a televisdo, em um texto que muitas vezes chega a ser literal. No DVD,
inclusive, o titulo aparece como “A Vida Como Ela E... de Nelson Rodrigues”. O formato
escolhido, ainda, facilita essa transposicdo da obra literaria para 0 meio televisivo
(transmutacdo), pois séo episddios curtos, com cerca de 10 minutos, 0s quais ocupariam 0
mesmo lugar (de cronica do cotidiano) no macro cendrio do “Fantéstico”, assim como
ocupavam no jornal Ultima Hora. Portanto, altera-se o dispositivo, mas a cronica se
mantém como se fosse uma coluna semanal do jornal, em forma de cronica audiovisual.

Alguns personagens que se destacam na obra de Nelson também sdo reproduzidos
na adaptacédo: o cafajeste, a prostituta, a esposa, a cunhada, o sogro, a fofoqueira da janela,

o marido inocente e, principalmente, a mulher infiel. Na série, sdo 10 atores fixos, além dos
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convidados, que se revezam ao interpretar esses varios tipos rodrigueanos. Dessa maneira, 0
mesmo ator que interpretou o marido traido em um episodio anterior, podera interpretar o
personagem de um “cafajeste” no proximo.

Esse artificio caracteriza a cronica do cotidiano, que individualiza o ser humano,
demonstrando que nenhuma pessoa € a todo tempo boa, m& ou com desvios de
personalidade. Mas de outra forma, é a unido desses aspectos, que a torna unica, entretanto,
multifacetada.

Um ator ndo fica reconhecido por determinado papel ou personagem, pois ele
interpreta varios ao longo dos 40 episddios. Os telespectadores, portanto, ndo se recordam
do nome de um personagem, mas de seu papel dentro da narrativa — como a esposa infiel, o
marido ingénuo, entre outros.

Outro ponto interessante é que Daniel Filho afirma, no making off, que a intencédo
era escalar esses atores como uma companhia de teatro, com varios tipos fisicos e idades,
que iam se revezando nas atuacOes. As gravacOes, que foram feitas em dois blocos de 20
episodios, também foram realizadas simultaneamente. Ou seja, todas as cenas que se
passavam numa praca dos 20 episodios eram gravadas em sequéncia. Entdo os atores, em
um mesmo dia de filmagem, se desdobravam em muitos personagens. Essa escolha também
reflete na questdo dos cenéarios, porque o cenario de um bordel, por exemplo, vai ser o
mesmo bordel em todos os episodios, assim como escritdrios, pracgas, apartamentos...

Toda série apresenta um narrador em off, com a voz de José Wilker, que sugere a
voz do proprio Nelson Rodrigues narrando a cronica. A abertura dos epis6dios comega com
“Nelson” digitando o nome do capitulo na maquina de escrever e segue para uma narragao.
Entdo, é como se a historia fosse se construindo no mesmo ritmo em que é escrita por
Nelson, que narra a histéria com a postura de um narrador observador e onisciente. Ele
também preenche outras fungdes na narrativa. Uma das funcdes da voz em off é resumir o
que poderia ser mostrado em uma sequéncia de cenas. Dessa maneira, pode-se destacar
como exemplo o episddio de “A grande mulher”, em que o narrador faz a seguinte
afirmacgdo: “e entdo comecou a ter duas vidas, uma em casa com a esposa, outra na rua, com
a Neném”, e mutuamente se desenrola uma sequencia de cenas dos encontros amorosos
entre Neném e o0 esposo infiel.

O narrador também faz descricbes de acbes e personagens, de uma forma até
redundante, pois ele narra 0 que ja esta sendo visto. Algumas cenas parecem ser feitas para

preencher essas “ordens” do narrador, o que acaba dando uma énfase ao que estd sendo
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mostrado, porque se o0 espectador ndo reparou naquilo, o narrador vai fazer questéo de falar.
Entretanto, a voz em off também é responsavel por dar a sensacdo de redundancia ou de
desconfianca da capacidade de entendimento do telespectador. O narrador ira contar o
mesmo que se Vvé. Portanto, em cenas chaves irdo aparecer os dois recursos, caso O
telespectador tenha perdido a cena ele podera entender o desenvolvimento de igual maneira.

Por fim, a terceira funcdo é narrar o fluxo de pensamento dos personagens, uma
limitacdo que se da no audiovisual que é quebrada ao se inserir a narra¢do, que vem na
maioria das vezes de forma literal do texto original. Portanto, consegue-se ter acesso ao
fluxo de pensamento que é uma caracteristica literaria.

Quanto aos dialogos, eles tornam-se mais literais ainda do que a narracdo, pois
enquanto a narracdo € encurtada por questdes de tempo em tela, os didlogos sdo muitas
vezes literais, sendo possivel acompanha-los ao ler o texto de Nelson. A literalidade
aplicada aos episodios intensifica o carater das crénicas de Nelson, pois expressdes tipicas
sdo encenadas. Por exemplo, em “Viuva Feliz”, a fala “minha mulher ¢ um bucho”, ¢
repetida varias vezes no episddio. Nao € uma expressao atual, porém é uma expressao
rodriguena que os telespectadores, pelo contexto, conseguem entender.

Nesse sentido, os dialogos continuam com a caracteristica agressiva e crua de
Nelson e até mesmo melodramatica, que encaixa na tematica familiar, intima e de
escandalos pela qual as crbnicas circulavam e a série também. A propria trilha sonora
também traz a caracteristica de melodrama a producéo.

Pela propria caracteristica da cronica do cotidiano, como ja citado, em relacdo aos
personagens, ndo se tem a intencdo de formar histérias nem personagens Unicos e
individualizados, e sim funcionar como uma critica aos costumes da sociedade da época
Com isso, o texto de Nelson da certa flexibilidade aos produtores, pois ha a liberdade de
caracterizacdo dos personagens e de escolha de locacGes. A fidelidade, em casos em que
ndo se envolvem peculiaridades do texto de Nelson, estd muito mais relacionada ao
contexto do subdrbio carioca dos anos 50.

O audiovisual, portanto, consegue explorar mais intensamente as reviravoltas, 0s
dramas e as surpresas, ja que tem o apelo do visual. Algo que € descrito como um encontro
romantico pode gerar cenas de sexo, ou um momento de tensdo que é rapidamente resolvido
no texto traz uma ansiedade maior no audiovisual, principalmente como recurso para atrair
0 publico, assim, intensifica as passagens que permitem entender de forma ampla o sentido

que o autor queria demonstrar. Numa das cenas finais de “O monstro”, por exemplo, Sandra
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arranha a porta de Bezerra e 0 chama para seu quarto, o que sugere seducédo, outro exemplo,
esta no episodio “A Grande Mulher”, quando uma simples danca no texto original se
transforma em um tango avassalador na adaptacao.

Percebe-se que o climax das cronicas de Nelson estd quase sempre no desfecho, na
virada, no final inesperado, e o audiovisual aproveita-se disso, intensificando essa sensa¢ao
de surpresa, usando as viradas draméticas, como o congelamento da imagem ou o
prolongamento da cena, além dos recursos sonoros. E o que acontece em “O Pediatra”,
quando ele terminaria com a frase “eu gosto de mulher séria”, o audiovisual prolonga o
original: a trilha sonora aumenta de volume enquanto ele continua chorando sendo
consolado pela personagem, dando alguns instantes a mais ao telespectador para presenciar
um desfecho tipicamente rodrigueano, com a boa moca se revelando uma mulher ordinéria.
O mesmo acontece em “Casal de Trés”. Quando Jupira fala para Filadelfo “Vocé ¢ um
amor”, 0 audiovisual prolonga a fala, trazendo além dela uma sugestdo de ato sexual, mais
uma vez como recurso de atrair a audiéncia e deixar as cenas de cunho sexuais mais

evidentes do que no texto.

Sentidos estéticos

Para formular o sentido estético, a linguagem cinematografica se utiliza de
elementos ndo verbais, como j& verificado anteriormente. A iluminacdo, por exemplo,
caracteriza-se por jogos de luzes inspirados no cinema noir*, gerando um efeito sombreado
intenso, ora pela luz difusa vinda da janela, através das cortinas, ora dos abajures, dividindo
as faces, de um lado claro, o outro escuro, evidenciando o carater duvidoso da personagem,
caracteristica tipica do noir. Em “Casal de Trés”, enquanto o sogro de Filadelfo lhe da
conselhos na mesa de um bar proferindo: “Toda mulher honesta ¢ assim mesmo (...) a
virtude € triste, azeda e neurasténica”, sua face ¢ dividida ao meio pela luz, sugerindo
sentidos contraditorios, como o0 bem e 0 mal, a verdade e a mentira, enfocando ainda mais a
caracteristica sedutora como a do detetive noir, j& que 0 personagem usa um chapéu,

mesmo estando em um ambiente coberto.

1 ~ . - . )
Producbes francesas que trazem tons escurecidos, tematica e fotografia surpreendentes, através de uma

representacéo critica e fatalista da sociedade americana e na subversdo a unidade e estabilidade tipicas do classicismo de
Hollywood. “O noir prestou-se a dendncia da corrupcdo dos valores éticos cimentadores do corpo social, bem como da
brutalidade e hipocrisia das relagdes entre individuos, classes e instituicdes. Foi veiculo, além disso, para a tematizagdo
(embora velada) das emergentes desconfiangas entre 0 masculino e o feminino, causada pela desestabilizagdo dos papéis
sexuais perante a segunda guerra” (MASCARELLO, 2006, p. 181).
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A estética barroca também serve de inspiracdo para a ambientacéo, evidenciada pela
escolha de tons quentes, que variam do ambar para o sépia na maioria das cenas, da a ideia
de aproximacao, assim como o contraste intenso entre luz e sombra delimitado pelo efeito
esfumagado produz um clima de obscuridade, de uma névoa que afeta a visibilidade,
tornando o contetdo implicito, denotando dubiedade, assim como no textual rodrigueano.
Numa das cenas de “Casal de Trés”, Jupira aparece da sombra e agarra seu marido num
beijo arrebatador. A cadmera os segue em travelling até que a personagem cai sobre
Filadelfo, e, por cima dele, sua face entdo é revelada, sugerindo alteridade e poder sobre
ele.

As tomadas da camera objetiva constantemente estdo em close up, ora pelo
travelling em zoom in, ora pelo plano detalhe. Esses planos sdo utilizados para enfatizar as
emocdes das personagens, com o intuito de intensificar o estilo melodramatico do autor. Na
abertura da minissérie, por exemplo, a cAmera esta posicionada em 90°, focando uma mesa
com a maquina de escrever pessoal de Nelson Rodrigues, bem ao centro, dentro de uma
composicao simétrica e harmoniosa e, conforme o desenrolar da musica de abertura, ela faz
0 movimento de zoom in até fixar em close up a maquina de escrever, que entdo datilografa
o titulo do episddio, transformando-se em camera subjetiva. Esse efeito sugere ao
espectador a volta do autor a sua mesa de trabalho. O espectador posiciona-se através de um
olhar voyeurista, como ocorre em muitas outras cenas, seja por tomadas detras das janelas,
das portas entreabertas, entre cémodos, ou mesmo nas pracas, por trds dos carros
estacionados e figurantes, como se o espectador “bisbilhoteiro” fizesse parte da cena,
aproximando-o e identificando-o com os tipos de Nelson.

Ja a caracterizacdo das personagens foi inspirada num figurino que remete a década
de 1950, como roupas, acessorios, lingeries, cabelo e maquiagem. No entanto, Daniel Filho
deixa claro em seus comentérios que ndo queria uma reproducdo fiel a época, com o
objetivo de gerar empatia com o publico heterogéneo do “Fantastico”. Todavia, o figurino
também reproduz significados implicitos, como no episodio “Divina Comédia”, em que a
personagem da vizinha sexy e arrogante, faz o percurso contrario ao da protagonista
Marlene, indo do paraiso ao inferno, como na obra de Dante Alighieri. Isso é percebido
pelo uso do figurino, um roupédo largo e sem graca com bobs na cabeca, que antes era
vestido por Marlene, e ap0s sua transformacao, curiosamente passa a ser vestimenta da
vizinha, enquanto Marlene usa vestidos decotados e justos, além do cabelo solto e

esvoacante.
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Os elementos cenograficos também produzem alguns significados simbolicos, como
as portas e janelas que ora representam passagem de um ambiente iluminado pra outro
escurecido, ora mapeia o percurso de voyeur do telespectador, ou mesmo abajures e
luminérias, caracterizando um ambiente de aconchego e proximidade. Muitos objetos sdo
usados para tencionar viradas dramaticas, como cartas, telefone, bilhetes, etc., além de
outros que conotam simbologia falica, como armas, garrafas, charutos, etc., realcando a
questdo do poder patriarcal, dos maridos, sogros, ou mesmo dos maridos ingénuos como no
caso de Filadelfo. Em uma das cenas de “Casal de Trés” Filadelfo tira a arma da gaveta e a
posiciona com a ponta para frente, na altura da cintura, depois a coloca dentro da cal¢a e da
cueca, como se preenchesse o espaco dado pelo amante da esposa. Na cena final do
episddio, sentado no sofa, fuma um charuto encaixado entre os dedos fechados, como no
gestual frequentemente usado para ofender alguém, no entanto aqui, com outro sentido, o
da erecdo, ja que Jupira ajoelha-se em sua direcdo, abrindo a cal¢a do marido insinuando o
ato sexual oral.

A gestualidade e o posicionamento cénico das personagens enfatizam a
representacdo tipologica que Nelson nos prop6s, como movimentos representativos, tiques
e idiossincrasias, além do exagero gestual e expressividade comica ou dramética.

Devemos pontuar também que a trilha sonora € marcada por musicas romanticas e
melancolicas de sucesso na década de 1950, nacionais e internacionais, além da estética
sonora jazzista, de tons envolventes que denotam uma sensualidade explicita nas cenas, ou
mesmo intensificando o clima de suspense, percebido aqui de modo diferente ao do verbal.
Na abertura da minissérie, por exemplo, o espectador € aturdido por um som de trompas,
como um chamado, que aos poucos vai se dissolvendo em acordes de um jazz tomado por
notas suaves de saxofone e piano.

Todos esses elementos presentes no audiovisual contém em seu escopo uma
significacdo implicita que ndo vemos no texto escrito, entretanto, produtoras de sentido que
sO atraves do olhar apurado do telespectador que somado as insinuagdes sonoras, podera
criar itinerarios de apreciacdo estética amplificados, contrapondo-se ao imaginario solitario

da leitura silenciosa e introspectiva do verbal.

Dessa forma, partindo do pressuposto de Field (1995), “uma adaptacdo ¢ sempre um
roteiro original”’, podemos pensar que a adaptacdo para o audiovisual permite a

decodificagdo da mensagem em varios niveis, do mais simples ao mais profundo.
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O processo semidtico na adaptacao televisiva

O processo de adaptagdo interssemidtica ou transmutacdo (Jakobson, 2008),
entretanto, permite clarificar esse contraponto sobressalente entre verbal e ndo verbal,
conforme afirma Xavier (2008, p. 8) “... as palavras tém o poder de acionar o mecanismo da
imaginacédo, ou seja, ambas se traduzem através de imagens, o que torna dificil estabelecer
fronteiras”. Sob esse ponto de vista pode-se afirmar que a linguagem audiovisual esta aliada
ao verbal, somando-se ao imaginario do espectador e privilegiando seu universo criativo de

sentido, convidando-o a tracar uma espécie de aventura as emocdes.

Se 0 cinema é visto como uma janela para o imaginario, boa parte da construcao
dessa janela advém da montagem filmica. O filme é constituido por sequéncias que
marcam a posicao das cenas na narrativa para formar uma tomada a partir do plano.
Este plano exprime o ponto de vista em relagéo ao objeto filmado e possibilita uma
identificagdo do olhar humano ao olhar da camera, promovendo assim a abertura
para 0 suspense, a emocao e a imaginacgdo. (XAVIER, 2008, p. 8)

Contudo, na minissérie em questdo podemos perceber estas intencdes advindas da
montagem, pela transformacdo textual em situacdes visiveis e audiveis (cenario, figurino,
trilha sonora, etc.), da qual o todo aparece de uma Unica vez. Aqui temos a permuta da
retorica textual e as formas do leitor silencioso para a ambientacdo e a performance, que
somados ao apelo visual, facilitam o processo de memorizacéo e de apreensdo moral dos
fatos, cujos elementos sdo tratados peculiarmente para atingir um puablico de carater
heterogéneo, e passivel de construir sentido emocional, cognitivo e moral. O papel do
roteirista, entretanto, possui fundamental importancia para que a adaptacao se instale, ao
propor solucdes textuais a partir de situacBes visiveis e audiveis, ja que o suporte para a

mensagem é diferente. Assim, pode-se afirmar que

...ambos os suportes tém formas, técnicas e recursos préprios para produzir sentidos
para voz e siléncios necessarios a comunicagdo, assim como, produzir efeitos de

condensacdo sobre eventos, personagens e temporalidade. (FIELD, 1995, p. 141).
Dessa forma, entende-se que o processo de recepgdo da informacdo pelo meio
audiovisual é afetado por consideraveis mudancas, em relagdo ao publico, como coloca
Puhl (2007, p. 4) “no momento em que ¢ transformado em discurso televisivo, o discurso

literario modifica tanto a organizacdo da obra quanto o tipo de publico ao qual se destina”,
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colocando em evidéncia as estratégias mercadoldgicas do processo de adaptacdo da

minissérie.

Consideracoes finais

Dentro desse contexto comparativo de anélise, pode-se afirmar que a adaptacdo de
“A Vida Como Ela E...” para o meio audiovisual confere uma visdo de conjunto e de
debate do pensamento rodrigueano, e, somando-se texto, som e imagem, permite ao
telespectador do final do séc. XX criar seu prdprio universo de significacdes, atualizando
em certa medida as caracteristicas do autor. Todavia, pode-se observar também que na obra
audiovisual as perversdes e a critica ao falso moralismo parecem perder sua forga. Isso é
justificado pelo excesso na intensidade nos conflitos psicolégicos, e pelo acimulo e
abundancia geradores de emocGes atrelados a uma gestualidade excessiva que visa a
audiéncia, ou seja, um produto mercadoldgico de forte apelo emocional das massas a fim de
entretenimento. Também aparece a questdo da preocupacdo em adaptar-se as caracteristicas
de um programa domingueiro, noturno, de variedades, abarcando um puablico nédo
necessariamente de leitores habituais (espectador letrado). Isso ndo significa de tenha sido
uma obra que reduziu as qualidades do escritor, pelo contrario, foi uma producdo de
qualidade, que introduziu e disseminou exponencialmente a obra rodrigueana nos domingos
da Rede Globo, assim como ampliou os processos de significacdo e possibilidades
interpretativas ao telespectador, abrangendo assim, um publico ainda maior do que aquele
difundido pela imprensa escrita de décadas atras, justificando as possibilidades mdaltiplas de

geracdo de sentidos a funcdo de difusdo cultural da midia televisiva.
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