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“Paixado de um homem”
Musica “cafona” nos anos 1970, emocdes e género
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Resumo

Neste trabalho buscamos analisar como as emogdesasifestadas nas letras das musicas
“cafonas” e de que maneira as relacbes entre gersfo representadas. A tematica
amorosa é predominante nesse cancioneiro que alcagrande popularidade nos anos

1970, expressa em altos indices de venda de cdpialisco. As histérias de desilusao

amorosa, de saudade, de ciime e de paixdo destaisaketras das musicas, de formas
consideradas muitas vezes exageradas, apresentamstormaterial de investigacao sobre

as emocoes, principalmente ligadas as experiédeiagda masculinas, ja que maioria dos
cantores e compositores sdo homens.

Palavras-chave:musica “cafona”; emocdes; género.

O cancioneiro romantico dos anos 1970, que recebeicunha de “cafond”
compreende um vasto conteudo de expressdes emisciddam letras que relatam
desventuras amorosas, paixfes ardentes e sentim@atsoliddo, a musica “cafona” é
marcada por uma linguagem pouco rebuscada, qimauialavras do cotidiano e metéforas
muitas vezes clichés para traduzir emocoes intensaperiéncias de sofrimento. Embora
algumas mulheres tenham se destacado como cargo@smpositoras, 0 género se
consolidou comercialmente através principalmentesultesso de intérpretes masculinos,
como Waldik Soriano, Nelson Ned, Evaldo Braga,eeotitros, que cantavam letras cujo
eu-lirico era também masculino.

Grande parte desses artistas vinha de familiamarigs das classes trabalhadoras.
Muitos deles comecaram a trabalhar ainda criandgsaldo Timoéteo, por exemplo,
durante a infancia desempenhou as funcdes de engrabe vendedor de pastel, de lavador

de automdéveis e de auxiliar de torneiro mecanigyedificultou sua vida escolar. Embora

! Trabalho apresentado no GP Comunicacdo e Culturaandls do XIV Encontro dos Grupos de Pesquisa em
Comunicagéo, evento componente do XXXVII Congressaiieo de Ciéncias da Comunicacao.

2 Doutoranda do Curso de Comunicacéo da ECO-UFRJ,:eihd@#oliveira722@gmail.com

® No Brasil, o termo “cafona” era muito usado nossah860 e 70. A partir dos anos 1980, o termo “Breganeca a
substitui-lo, com o mesmo propdsito de nomear ssiflear um conjunto de musicas e também padrGegodéo,
consumo e fruicdo considerados de “gosto duvido®otermo “cafona” é de origem italianeafond e tem significado
semelhante a pessoa “sem modos” e que ndo tem @osto”. E “brega” seria empregado como sindnimd‘abésa
barata, descuidada ou malfeita”; “de mau gostdnsino de ‘cafona’ owkitscH’; “a misica mais banal, 6bvia, direta,
sentimental e rotineira possivel, que ndo fogesmosem criatividade de clichés musicais ou liteerfMARCONDES,
1999, p. 117). Em nosso trabalho, utilizamos as wmos entre aspas, ndo com a inten¢ao demeafo rebaixamento
de valor do repertério musical que estamos analisamas para enfatizar que se tratam de denomisagfeenvolvem
conflitos, disputas e distin¢des.
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a musica acabe atravessando outros setores spai@sos quais ndo foi originalmente
direcionada pelas gravadoras, o publico da musiatbfia” também tinha uma origem de
classe popular, por isso 0s criticos musicais eemss comum muitas vezes faziam
referéncia a esse género como “musica de emprégada”

O cancioneiro “cafona” revela uma oportuna fontepdequisa das emocgdes que
faziam parte do imaginario de homens e mulheresdgminantemente das classes
populares, em um periodo historico de muitas toamsdicdes sociais no Brasil. Mesmo que
alguns cantores tenham comecado a ganhar popdaraiada nos anos 1960, é na década
seguinte que a musica “cafona” vira uma verdadeibae no pais, com a mediacdo do
radio, principalmente, da indastria fonograficaaeldV.

O repertério “cafona” tratava de sentimentos des@as comuns em um momento
de forte migracdo da populacgéo rural para as cgjatkerestricdo dos direitos sociais (em
funcéo da ditadura civil-militar) e de aumento dasigualdades sociais — cenario de muitas
mudancas e bastante receptivo as cancdes de lamdatexpressao das emoc¢des. Com sua
linguagem “excessiva” e “melodramatica”, falavasddérimento e de temas dificeis que nao
tinham tanto espaco em outros géneros musicais.

Muitos dos cantores romanticos que fizeram suceaesse momento vieram de
cidades do interior das regides Nordeste e Centisie) e mesmo do Sudeste, para as
capitais do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, buscemukplidar suas carreiras artisticas e
fechar contrato com grandes gravadoras, que tirdsanitorios nessas cidades. Porém, essa
era uma aposta que envolvia muitos obstaculospdevas candidatos a vida artistica a se
virarem para sobreviver na nova cidade. O cantamgpositor baiano da cidade de Caetité,
Waldik Soriano, que antes da fama trabalhou commimngairo, lavrador e caminhoneiro,
chegou a cidade de S&do Paulo em 1958 para tevitéat aomo cantor. Em 1960, lancou seu
primeiro compacto simpléQuem és tu?” (Chantecler). Enquanto percorriaaa#os para
divulgar seu disco, trabalhava como faxineiro @esgte de pedreiro.

Além de fazerem muito sucesso no Brasil, algunsoces “romanticos” também
trilharam uma carreira promissora fora do pais. M0, o cantor e compositor mineiro
Nelson Ned ganhou o prémio de melhor intérpretéeasiival da Canc¢éo Latina, nos EUA,
episédio que alavancou sua carreira internacidmék anos depois, despontava na lista dos
dez LPs mais vendidos de musica latina em Novau&grgom dois discos. Nelson Ned

tornou-se muito popular em paises da América Latin@omo Argentina, México,

4 O cantor Odair José foi chamado de “o terror aapregadas” por Rita Lee e Paulo Coelho na musicaotAbou a
festa” (1977): “[...] O Odair José € o terror dayesgadas / Distribuindo beijos, arranjando namasad
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Colémbia, Venezuela e Porto Rico —, nos EUA e ni@caf principalmente em Angola e
Mocambique.

Embora para a critica especializada da época aatsafona” fosse considerada
de “mau gosto” (CARDOSO, 2011), ela representava semmento importante para a
industria fonografica que estava em cresciment@aie. Seus artistas vendiam nameros
altos de discos pouco tempo apos serem lancadosl¥2, o compacto de Odair José
“Vou tirar vocé desse lugar” (CBS) vendeu 1 milltBocépias. Até hoje, as cancdes e 0s
idolos “cafonas” mantém um publico fiel, mesmo edtadistante por tantos anos dos
espacos da grande midia (ARAUJO, 2005; SANT'ANALDO

As musicas trazem em suas letras valores, emogdest@s que sdo construidos e
compartilhados socialmente. O sentimento de amareap nos versos e refrdos do
cancioneiro romantico como a razéo e a finalidaalerida de homens e mulheres, e as
histérias de amores ndo correspondidos ou intelidapseja por traicdo, abandono ou
separacao, sao recorrentes. Assim, a tristezaadaamecolia SGo marcantes nesse repertorio,
e 0 derramamento de lagrimas € comum. Até mesntfmimens, cujo comportamento €
associado a frieza e a racionalidade, manifestaanirgimidade através do choro, como
podemos observar no bolero “Paixdao de um homem3auteria de Waldik Soriano, que

gravou a cancédo em 1969:

Amigo

Por favor leve essa carta

E entregue aquela ingrata

E diga como estou

Com os olhos rasos d’agua
E o coracédo cheio de mégoa
Estou morrendo de amor

Amigo

Eu queria estar presente

Para ver o que ela sente

Quando alguém fala em meu nome
Eu ndo sei se ela me ama

Eu s6 sei que ela maltrata

O coracao de um pobre homem

Amigo

Se essa cartinha falasse

Pra dizer aquela ingrata

Como esta meu coracgao

Vou ficar aqui chorando

Pois um homem quando chora
Tem no peito uma paixao
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Esta canc¢do foi o primeiro sucesso nacional daeicarde Waldik Soriano, que ja
era conhecido em algumas regides do Nordeste. Oraastumava interpretar esta musica
num tom melancélico, com a voz embargada, pareceimoi@r, principalmente nos ultimos
versos em que o sofrimento torna-se mais Uumido.ufhen amada que ndo corresponde a
sua paixao é tratada como “ingrata” e como causadartristeza e da magoa, enquanto o
eu-lirico define-se como “um pobre homem” apaixandéim geral, a pessoa amada — na
maioria dos casos do sexo feminino — é representad@ a responsavel por todo
sofrimento, ao passo que o eu-lirico é apenas unedes: estd “com os olhos rasos
d'agua”, com o “coracao cheio de magoa” e confesta “morrendo de amor”.

De acordo com Rodrigo Faour, até os anos 1960 daeas as musicas brasileiras
“mostravam as mulheres como as desgracadas, &s,rdis ingratas, as que nao tém
coracgdo, as que nao entendem bem o homem” (FAOUBE, .112). Ao longo daquela
década, esse quadro vai se modificando, principabneom o surgimento de compositores
do meio universitario, que “juntamente com as fiansacdes na cultura mundial em
termos de comportamento”, acabaria trazendo aasleima mulher menos desgracada e
infiel (Ibid, p.122). No entanto, aquela imagem negativa dhenainda permaneceria em
muitas can¢des romanticas de compositores “a madgd como Waldik Soriano.

Diversas can¢des do artista manifestam profundéeza e sdo marcadas pelas
lagrimas, como “Garcom, por gentileza” (de Waldiki&no), que relata o sofrimento de

um homem por causa de um amor traido:

Eu hoje vou ficar sozinho nessa mesa

N&o quero ver ninguém

Eu quero a solidao

Gargom, por gentileza

Me traga qualquer coisa

Que faca aliviar essa cruel paixao

E diga a esses trouxas que estdo me censurando
Que um homem quando chora tem sempre uma razéo
Se eu estou chorando nessa mesa

E porque estou sofrendo a dor de uma trai¢éo

O homem quando chora numa mesa
Ja tem certeza que fracassou

Se eu estou chorando aqui agora
Meus sonhos terminaram

Morreu meu grande amor

A musica, que foi gravada por Waldik Soriano emQ9%m como cenario da
histéria um bar, ambiente bastante associado a tiorcotovelo” dos homens nas
manifestacbes da cultura popular. O eu-lirico lebbora para aliviar o sofrimento de uma
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traicdo. E interessante que ele faca referéncimoaxas” que estariam censurando suas
lagrimas, ao que ele responde que “um homem quehdma tem sempre uma razao”,
talvez buscando distanciar-se do choro femininaue- G0 precisaria de motivo para ser
derramado, ja que as mulheres seriam associada#timentalidade e a falta de dominio
sobre as emocgdes. Desse modo, apesar de choradend# ter certeza que fracassou, ele
parece procurar afirmar sua masculinidade.

Ao analisar a sociabilidade entre os cantores ec&alores de musica “brega” na
Feira de Sao Cristévao, Sénia Giacomini destacahguema inversdo de papéis nesse
universo musical. A autora afirma que a musicagatdala “de maneira pessoal e intima,
quase confessional, das dores e decepc¢des quesmrhapaixonado experimenta na relacéao
com a amada” (GIACOMINI, 2011, p.36). Nesse sentaaniverso “brega” desarrumaria
a distribuicdo de atributos e papéis masculinogneifinos que estruturam relacdes de
género classicas. E o homem adotaria “comportarsentirmalmente vistos como
femininos”, “sem que sua virilidade seja ameacadpasta em duvida'll§id, p.41).

Algumas analises sobre musicas latino-americarfaizam uma troca de papéis de
género que parece com essa tendéncia percebidasieartbrega’. Sobre o bolero, Eliseo
Colén diz que o sujeito masculino “adota caradieds e sentimentos tipicamente
associados com a mulher: o sofrimento, a ansiedademantismo, a sensibilidade e a
passividade” (COLON, 1997, p.371). Desse modo, mém se torna “vitima” do amor e
do Outro e “ingenuamente se confessa triste e lsoziiente da auséncia do ser amado”
(Ibid). O bolero latino-americano influenciou muitos g@msitores e cantores do segmento
“cafona”, e alguns chegaram até mesmo a gravadbe®rde grandes sucessos corBb “
Reloj (Roberto Cantoral),Perfume de GardenigRafael Hernandez),Contigo Aprendi
(Armando Manzanero), entre outros. E essa infl@dnéo se restringia ao ritmo, também
perpassava o transbordamento emocional, as perfoanaocais e a caracterizagdo de um
eu-lirico masculino mais sentimental — que ndo eeatranhos ao cancioneiro romantico
brasileiro das décadas anteriores.

Assim, estes géneros musicais difundiam, atravéadio, dos discos e da TV, um
papel de género masculino profundamente emotivasiwel, fragil e ingénuo que
contrapunha as caracteristicas de frieza e radiao@ convencionalmente associadas ao
homem. Ana Fernandéz Poncela (2005) ao analisaslde cancdes populares mexicanas
destaca que elas parecem uma espécie de “munam@ar®”, ja que no cotidiano, seriam

0os homens os infiéis, que abandonariam sua pareemdo o inverso, e as mulheres
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demonstrariam mais sentimentalismo nas relacéesosas) além de lagrimas e dor frente
as rupturas.

As mulheres estariam fortemente associadas as es)0¢é “com seus
comportamentos tidos pelo senso comum e pela madamo estreitamente regulados
pelos horménios”, elas “seriam mais instaveis eomamente e, portanto, menos
racionais” (REZENDE; COELHO, 2010, p.26). Ja os bom seriam proibidos de
manifestar sensibilidade e emocao perto de outasoas devido as exigéncias da vida
publica (VINCENT-BUFFAULT, 1988). Nesse sentidoriam impelidos a dominarem
suas emocdes para ndo aparentarem fraqueza echaixgga viril.

Na musica “cafona” essa contencdo emocional mascélcontrariada, e os homens
tornam publico seus estados de alma e seus sofdméWaldik Soriano, nos shows, ao
mesmo tempo em que mantinha uma postura melancélicentimental, procurava
confirmar a fama de sedutor e arriscava alguma foasgesto galanteador para as fas. A
musica “cafona” conformaria, assim, um universasicb em que as emocdes hao
sofreriam tanto controle e as intimidades seriaartake intensamente expostas.

O segmento de can¢Bes romanticas e sentimentgis ocn lugar de destaque na
histéria da musica popular brasileira. Desde petmes os anos 1920, cantores como
Vicente Celestino destacavam-se com um repert@idgirsental. O samba-cancdo fez
muito sucesso no Brasil, especialmente entre os B0 e 1950, derramando suas queixas
amorosas cada vez mais passionais, principalmargartir do aumento da circulacéo de
outros géneros vindos de paises latino-americaimmsp o bolero. A partir de meados da
década de 1960, artistas da jovem guarda renovaregpertorio de musicas romanticas,
com forte influéncia do rock.

A musica “cafona”, que ganhou popularidade nos d&@®), surge influenciada
por essa forte herangca musical “roméantica”. Naayat de Waldik Soriano, fica explicita
sua ligagdo com cantores que o antecederam erailagébo dos estilos musicais latino-
americanos em sua criacao artistica: “Criei o ns#ilog um brasileiro amexicanizado, sob
influéncia dos grandes artistas do passado e dafrmgas. E com minha musica toco o
povo, procuro chegar & sua alma” (ARAUJO, 200% .4

Nelson Ned relata em sua biografia que desde @iangia discos de Francisco
Alves, Orlando Silva, Carlos Galhardo e progranma®&ddio Nacional. E afirma que, desde

0 comeco de sua trajetoria artistica, dava pret@aé&num repertorio “romantico”:
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[...] desde o inicio de minha carreira, descobe sempre seria um cantor
romantico. Sempre fiz as letras de minhas musiaasdislo em conversas
de namorados em banco de jardim, na busca dadtadiei As letras que
compus nunca tiveram conotacdes politicas ou sodeu compromisso
sempre foi com o romantismo, com aquela conversithpé do ouvido
da mulher amada (NED; COSTA, 1996, p.41).

As cancdes de tematica roméantica, em suas divemgsmagens, alcancaram
bastante sucesso no pais ao longo de varias gerdadmusica brasileira. No entanto, no
final dos anos 1950, com o florescimento da bossa,routros padrdes e critérios estéticos
passam a ser elaborados e aos poucos consagradoshito da critica musical. Esses
novos padrdes e critérios passam a considerar sxges piegas 0 transbordamento
sentimental dos sambas-cancdes e boleros, que aomagocupar um lugar rebaixado
numa suposta hierarquizacdo das producdes arsista década de 1960 e nos anos
subsequentes, o legado da bossa nova seria aleawvedotizado no ambito da produgéo
musical e da critica especializada, passando aarigona oposi¢ao entre qualidade musical
e arroubos romanticos.

A chamada MPB surgiu fortemente influenciada pelojgbo bossanovista de
modernizacdo da musica brasileira, e, a0 mesmo oiermpupando uma posicdo de
resisténcia cultural e politica, no cenario deudescimento da ditadura. Os artistas desse
segmento sofreram com a censura e as perseguigiitesap, e suas letras ficaram cada vez
mais “duras” e engajadas na critica aquele estadmidas, utilizando-se de metaforas, em
muitos casos, para falar de assuntos e questfemitfas”. Com essa tendéncia a um
“endurecimento” das letras, as canc¢des iam sendistado dos temas de amor e sofrimento
amoroso, e alguns artistas da MPB passam a ver €mimagos” os icones da jovem
guarda, com suas musicas de amor consideradaefhitest e “infantis”.

Esse gesto de contencao dos arroubos romanticosngao brasileira, fomentado
principalmente a partir do surgimento da bossa npwde ser uma pista para nos ajudar a
compreender o processo que levou a desvalorizapéageessiva rejeicdo em relacdo a musica
romantica nos anos 1970 no ambito da critica musicde setores formadores de opinido.
Muito embora compositores e cantores da MPB tantieéimam se voltado para um repertorio
mais romantico (Ilvan Lins, Gonzaguinha, Maria BetaaDjavan, entre outros), na maioria das
vezes esse gesto ndo era condenado pela critice, tmrna ainda mais complexa a analise dos
parametros de qualidade musical.

A musica “cafona” atualiza na década de 1970 csbramdamento emocional dos

sambas-cancdes e dos boleros que ja fazia pameaginario de muitos segmentos sociais.
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Todo esse esbanjamento de emocgfes presente n&ocafdaioneiro romantico brasileiro,
mas em diversas vertentes da musica latino-americes remetem a retdrica do excesso

no melodrama. Nas palavras de Martin-Barbero:

Tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desdeenosmnacdo que
exagera 0s contrastes visuais e sonoros até umuestdramatica e uma
atuacao que exibem descarada e efetivamente os@etus, exigindo o
tempo todo do publico uma resposta em risadas,agniras, suores e
tremores. Julgado como degradante por qualqueritesgiltivado, esse
excesso contém contudo uma vitéria contra a refoessontra uma
determinada “economia” da ordem, da poupanca etdagdo (MARTIN-
BARBERO, 2003, p.178).

O autor chama atencéo para o fato de que quandeladrama e “seu modo de
atuacao através de grandes efeitos” se massifataavés do radio e do cinema, “tender-se-
a a atribuir esse afd em produzir efeitos port@stasuma mera estratégia comerciddid,
p.174). Ele acrescenta que possivelmente essaceetdo excesso esteja relacionada
historicamente menos aos esterestipos comerciaisagulesenvolvimento de encenacoes,
dancas e gestos simultaneo a economia da linguagdml das matrizes populares. Seu
esbanjamento gestual contraria regras e maneif@®das que conformam a educacao
burguesa, que se manifestaria totalmente oposta, controle dos sentimentos que,
divorciados da cena social, se interiorizam e goméim a ‘cena privada”ilgid, p.171).

O melodrama € um género que conquistou enormessuo@sAmerica Latina, seja
“em forma de tango ou telenovela, de cinema megiaaun reportagem policial’ll§id,
p.316), fazendo a mediacdo entre cultura populauwlteira massiva. A cultura massiva é
heterogénea, ndo corresponde apenas a légicaatultobminante. Também responde a
demandas simbdlicas das classes dominadas, isbtm&rva matrizes culturais capazes de
ativar uma memoria e um imaginario popular. MaBarbero destaca a importancia do
cinema e do radio e, a partir dos anos 1960, dacbwho mediadores entre as matrizes
culturais populares e os formatos industriais. Baaator, um dos aspectos dessa mediacéo
sera a conexdo do que vem das culturas campor@sas mundo da sensibilidade urbana,
em contextos de intenso processo migratério emdoaimérica Latina. As cangdes tocadas
no radio acabariam “fundindo elementos de nostatgimponesa com novos modos de
sentir citadinos [...] confrontando a paixédo dessada com o moralismo e o refinamento
urbanos” (bid, p.278).

Um caso emblematico em que letra e interpretagétaguapresentam um forte sabor
melodramatico é a canc¢éo “Domingo a tarde”, congppet Nelson Ned e gravada por ele

proprio em 1969.
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O que é que vocé vai fazer domingo a tarde
Pois eu quero convidar vocé pra sair comigo
Passear por ai numa rua qualquer da cidade
Vou dizer pra vocé tanta coisa que a ninguém eu dig

Eu ndo tenho nada pra fazer domingo a tarde

Pois domingo € um dia tao triste pra quem viverduzi
Quando eu vejo um casal namorando € que eu sugalade
E t&o triste passar o domingo sem ter um carinho

Se vocé também vive tao s6, sei que vai me entender
Sem amor é muito mais dificil a gente viver

Pela ultima vez me responda, mas diga a verdade
Pois eu quero sair com vocé domingo a tarde

A melancolia da letra e da melodia desta baladaténpializada pela entonacao de
voz de Nelson Ned, que transforma o convite ddr@elpara um passeio num domingo a
tarde pelas ruas da cidade em um desabafo de altarénte e solitario. Domingo é um dia
de descanso e diversdo para uma grande parteagag<litrabalhadoras, que tém nesse dia
um momento de ruptura com a rotina de trabalho asuezes desgastante e em nada
gratificante, que recomeca no dia seguinte.

No Brasil, uma das principais formas de aprovatdomingo € encontrar a familia
ou 0S amigos. Portanto, quem “vive sozinho”, ndn teamorada ou namorado e/ou esta
longe da familia e dos amigos, encontra-se mailsérado no domingo e sente de forma
mais pungente a soliddo. Nesse sentido, esta masgaemete as experiéncias daqueles
gue migraram do interior para as grandes cidades;ipalmente nos primeiros meses de
adaptacao, convivendo com a saudade da familia terda natal, com o sentimento de
solidao, e o estranhamento em relacdo as novasgaidmviver. “Domingo a tarde”, entéo,
parece reunir aqueles elementos que Martin-Barthestacou sobre o melodrama fundir
elementos da cultura camponesa com formas de dantida urbana.

A musica “Tudo passard”, composta por Nelson N&heada no mesmo disco de
“‘Domigo a tarde”, também traz aspectos importangesa refletirmos sobre as
manifestacbes de emocdes e sentimentos na musien&t. Ela alcancou um enorme
sucesso no Brasil, em varios paises da Américad atinos EUA, e foi regravada diversas
vezes, por diferentes artistas.

Eu te dei meu amor por um dia
E depois sem querer te perdi
N&o pensei que 0 amor existia
Que também choraria por ti

Mas tudo passa, tudo passara
E nada fica, nada ficara
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SO se encontra a felicidade
Quando se entrega o coracao

Voltarei a querer algum dia

Hoje eu sei que ndo vou mais chorar
Se em mim ja ndo ha alegria

A esperanca me ensina a gritar

Que tudo passa, tudo passara
Que nada fica, nada ficara
S6 se encontra a felicidade
Quando se entrega o coracao

A sensacdo de efemeridade das coisas implicitetreg bue diz que “tudo passa,
tudo passara, e nada fica, nada ficard”, nos remeta cenario de muitas mudancas e de
relacdes e afetos passageiros, em que so se an@otdrfelicidade” quando se entregasse
“0 coracgdo”. E a entrega ao amor verdadeiro qué @apece ser o caminho de uma vida
feliz e plena de sentido, € o que permaneceriaale \em um mundo onde tudo se
esvanece. Esse sentimento parece ancorado numgpcancmoderna de amor, na qual a
nocao de individuo € central.

Ricardo Benzaquem de Araujo e Eduardo Viveiros dst@ (1977) desenvolvem
uma analise na qual sugerem que a tragédia “Rondelieta”, do escritor inglés William
Shakespeare, seria um “mito de origem” do amor mmadé\ historia transcorreria em
algum periodo da Idade Média, na cidade de Versitizafla em um territério que hoje é
parte da Italia), onde suas familias seriam intieere rivais. A relagdo amorosa entre o
casal sO seria possivel em um mundo em que o thdiismo comecaria a prevalecer, ja
que naquele periodo historico os casamentos ersamjafios em funcdo de aliancas
politicas entre familias. Assim, o casamento emeskeg a revelia das familias, acontece
porque existe uma vontade individual de Romeu eJuleta de entregarem-se a um
sentimento proveniente do intimo de cada individuo.

No entanto, se o amor do casal os faz enfrentarfandlias, ele ndo esta livre de outra
forca maior, o destino, “uma ordem cosmica impénetraos designios humanos e que pouco
leva em consideracdo as distingdes sociais” (BENZBKR DE ARAUJO; VIVEIROS DE
CASTRO, 1977, p. 149). O amor é concebido como enti,eento que se abate sobre os
individuos por uma instancia cosmica. E, nessedsend amor seria tdo arrebatador que
tornaria os individuos cegos, nao respeitando “Iimasée “barreiras” sociais.

Esta maneira de amar em que 0 sujeito € tomadompa@entimento arrebatador pelo
qual se insurge contra qualquer obstaculo de orseoml transcenderia a histéria de
Shakespeare, sendo atualizada em diversas prodag@®ias ao longo do tempo. Esse
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imaginario sobre o amor guarda uma profunda relag#éo valores presentes nas canc¢des
romanticas brasileiras, e mais especificamente adho repertério “cafona”, que estamos
analisando neste artigo. Na musica “Eu amo sua, fileu senhor” (de Osmar Navarro),

gravada por Evaldo Braga em 1971, o amor estdadieite associado a uma escolha
individual. E apesar de a musica nado se refermnanundo medieval, em que as unides de
casais eram definidas em funcdo de aliancas @digatre familias, o par amoroso aqui €

desfeito pela objecédo da familia da mulher, postfies de distingcdo de classe social.

Eu ndo sei porque seus pais ndo compreendem
Que nés dois nos adoramos de verdade

N&o concordam com a nossa unido
Simplesmente por orgulho ou vaidade

Sou humilde, sem fortuna, reconheco

Mas honrado, otimista e bom amigo

Seu desprezo, pouco caso, eu Nndo merecgo
VVou mostrar com meu valor o que eu consigo

O amor nao tem patria, nem preconceito
E divino, puro e simples, meu senhor
Nessa vida todos nds temos direito

De escolher alguém pra ser o seu amor

Sua filha me quer bem, estou contente

Para mim é joia de grande valor

Se o senhor vai da-la a alguém futuramente
Seja prudente, dé para quem |lhe tenha amor

Na letra, o eu-lirico busca didlgo com dois intemkores, a muher por quem é
apaixonado e o pai dela. Quando fala ao pai dety-lirico manifesta a ideia de que o
amor é um sentimento “divino, puro e simples”, ejasestaria ao mesmo tempo ligado a
forca divina (que € incontrolavel pelo ser humamo o destino) e & esséncia e ao intimo
do sujeito (a ideia de pureza e de naturalidadegldbando-se apaixonado pela mulher, ele
afirma a ideia de que a unido de um casal surdags afetivos e escolhas individuais:
“Nessa vida todos nés temos direito de escolheréafgpra ser o seu amor”. E ja que o pai
dela ndo permite a continuidade da relacdo, poetpié “humilde, sem fortuna”, ele pede
por fim que o pai dé a filha a alguém que Ihe tearhar. Se por um lado, o eu-lirico utiliza
o argumento de que o amor surge de escolhas iodigid por outro, ele acaba
naturalizando que o pai escolha um marido par¢ha. fDesse modo, a musica traz uma
visdo contraditoria bastante comum na época, e @itosncasos ainda hoje, de que a
escolha feminina n&o teria tanta autonomia asside €ue homens e mulheres teriam

posi¢coes diferentes em relacdo as suas familias.
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Antes de aprofundar um pouco mais a andlise doéipae género nas cancgoes,
consideramos importante destacar que concomitantematica amorosa, as musicas
“cafonas” abordam situacGes de constrangimenttigarestizacao por causa da pobreza, da
condicdo social, do tipo de trabalho, da aparéfisiea. Assim como na can¢do destacada
acima o eu-lirico ndo é aceito pela familia da mulmada por questdes relativas a origem
de classe social, a musica “Tudo fizeram para meotde” (de Evaldo Braga e Isaias

Souza), gravada por Evaldo Braga em 1972, rematesahistoria bastante parecida.
Tudo fizeram pra me derrotar
N&o conseguiram ao menos lembrar

Que sem parente e sem um amor
Minha sorte vou chorar

Eu ja ndo faco questado de viver
Sem teu amor posso apenas sofrer
Pois se vocé nao voltar, meu amor
Eu prefiro morrer

[...] Teu pai sem pensar jogou fora
A felicidade que é toda tua
Sabendo que eu n&o tinha casa
Pois quase me arrasa

Jogando na rua

[...] Ndo sei se ainda resisto

Porém eu insisto, s6 amo vocé, meu bem
Afasta alguém do teu caminho

Espero sozinho, ndo tenho ninguém

O eu-lirico sofre e chora ndo sé porque foi afastdd mulher que ama, mas
também por ter sido rejeitado pelo pai dela pelo @& ser um sujeito pobre, que ndo tem
casa, nem familia. Se por um lado, a cancao apeesanrelato paternalista, que naturaliza
a submissédo da filha a vontade do pai, por outb tima historia de exclusdo social, ao
enfatizar que a relacdo amorosa foi desfeita justéenpelo fato do homem ser pobre.
Assim, a musica traz valores contraditérios presenf sociedade, e que sdo tematizados
em muitas letras do repertorio “cafona”. Além djstda de um amor que, embora seja
fruto de lacos afetivos e escolhas individuaisgaehao fim por questfes sociais. Assim, 0
final feliz dificilmente é concretizado na musiaafona”, dando vazao as manifestacdes de
sofrimento, angustia, magoa e soliddo, que povoanmaginario sobre as relacdes
amorosas. As emocgdes e sentimentos estdo tdo leadosrnessa letra que o eu-lirico
revela que ndo pode resistir ao sofrimento e clpela morte como Unico remédio para

aliviar tanta dor.
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Conforme afirmamos de inicio, a muasica “cafona’rédpminantemente masculina,
seja porque a maioria dos intérpretes e composit#e homens, seja porque as historias das
letras sdo contadas pela perspectiva masculinankmto, algumas mulheres conseguiram
alcancar bastante sucesso nesse segmento mustaledos anos 1970, ndo sem enfrentar
dificuldades. Entre tantas vozes masculinas, CéaBdrroso custou a conseguir se inserir no
mercado fonografico, iniciando a carreira de cantocompositora somente aos 40 anos de
idade, j& sendo mae de dois filhos e desquitadal®m, lancou seu primeilong-play

interpretando cancdes de sua autoria, como “Quemilonavocé errar”.

Quem mandou vocé errar
Quem mandou vocé pecar
Eu te avisei tantas vezes
Eu te alertei tantas vezes

Hoje vive a lamentar

Hoje implora o meu perdao
Eu te avisei tantas vezes
Eu te alertei tantas vezes

Aquela que ganhou vocé de mim
Hoje ri da sua dor
Fez vocé ficar assim

Agora eu lamento por vocé
Pois eu ndo te quero mais
Nosso amor chegou ao fim

Contrariando aquela perspectiva masculina bastdiftexdida no cancioneiro
brasileiro de que sdo as mulheres as traidorasusadaras de magoas, esta musica
apresenta a visao de uma mulher sobre o rompindention casal apds a traicdo do homem.
Ela trata a traicdo como um pecado, e ao invésdiopr o homem, que |lhe implora, diz
gue nao quer mais voltar e que o amor chegou aoSem choro, a mulher traida afirma
sua decisdo, invertendo o papel feminino assogadaimente a inseguranca, a fragilidade
e ao derramamento de lagrimas. Em uma sociedadgiem maioria das mulheres ainda
dependiam dos homens financeiramente e mantinhasukseissas as decisdes e vontades
deles, talvez essa musica pudesse ser criticadgrppos e pessoas com opinides mais
conservadoras sobre os papéis de género, mas taptaEner servido como um conselho
a mulheres que eram infelizes no casamento.

Em 1972, Claudia Barroso lanca outra cancdo conatieansemelhante ao seu
sucesso anterior. Em “Por Deus eu juro”, tambénsude autoria, apresenta uma mulher

com caracteristicas mais complexas e emocoes teonés.
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Por Deus eu juro, ainda te amo
Mas meu orgulho ainda € maior
Vocé feriu meu coracgéo

Vocé zombou da minha dor
Vocé matou minha iluséo
Agora pede 0 meu perdao

Eu sei que vou sofrer
Mas pra vocé nao volto, ndo!
Eu sei que vou penar
Mas pra vocé nao volto, néo!

Ao mesmo tempo em que a mulher afirma que aindacahwanem que “feriu” seu
coracao, e que lhe pede perdao, ela demonstradestilida a ndo mais voltar para ele,
mesmo sabendo que vai sofrer e penar. Assim, agsb@®@ sentimentos femininos apés o
término de uma relacdo amorosa sdo apresentadosmgira complexa, mostrando uma
mulher sofrida, mas decidida; apaixonada, mas bogal. E o0 homem, como na musica
anterior, aparece como 0 sujeito que errou e, andido, pede perddo. Mas € a mulher
quem da a palavra final, quem decide pelo rompimdefinitivo.

De acordo com Ana Carolina Murgel, “o caminho pareomposi¢céo feminina no
Brasil foi arduo e lento” e a percepcao das difeasrentre os géneros também foi gradual,
em especial, na construcdo de um “eu femininoirdsto discurso masculino sobre o que
elas seriam (MURGEL, 2010, p. 13). Ao mesmo tempogee vao surgindo novas visdes
sobre a mulher, suas emocgdes e comportamentos sieaniiasileira, aquelas perspectivas
antigas sobre a mulher como ingrata e traidoraaasedam predominantes nos anos 1970.

Certamente se nos debrucassemos sobre outras tfetfasios mais aspectos
emocionais para analisar e outras perspectivag smbipapeis de género para observar.
Mas, respeitando as dimensfes do artigo, procuramapear algumas formas de
manifestacdo das emoc¢des que eram mais comunpeore “cafona” dos anos 1970.
Através principalmente das visdes e ideias em tolam relacbes amorosas, analisamos
como as letras das musicas apresentam aspectames\vabre como ser homem e mulher
neste mundo, e formas de relacionar-se com o outro.

No universo da musica “cafona”, as emocdes e sentwms sdo manifestados
abertamente, de formas muitas vezes melodrama@sagxcessos e arroubos romanticos
nao se restringem as historias relatadas nas,l&bém estdo presentes nas performances
vocais e nos gestos. A énfase da paixao, dor, ¢iangistia, soliddo se manifestam no
corpo como um todo. Desenvolve-se um compartilhéonefe gostos que valoriza
positivamente a expressdo mais intensa das emeg@gimentos.
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