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Resumo

O samba e o pagode sdo géneros musicais que abdeldomma recorrente a ideia de
felicidade. Através da batida do pandeiro e dogungentos que moldam sua sonoridade
caracteristica, o imaginario de uma certa cultaufar valoriza o modo de ser dos setores
populares, através de uma narrativa de alegri@ndentros comunitarios e de felicidade.
Trata-se da construcao e reafirmacao de um esmyeépobpular’, ligado a valorizagdo de
determinados espacos geogréficos periféricos (oanarfavela, o suburbio) que ganha
ampla circulagéo cultural através do samba e dodeag

Palavras-chave:musica popular; cultura popular; samba; pagodiejdade.

Introducao

Em texto publicado no livr&er feliz hojeo psicanalista Joel Birman descreve em detalhes
0 que ele chama de “imperativo da felicidade” naestade contemporanea, mas exclui as
“classes populares” de tal imperativo. Em suasvpa$a “sdo as classes médias e as elites
0s alvos e os agentes sociais do projeto de fatieidjue se tece na atualidade. N&o séo as
classes populares, portanto, que estdo aqui em fmi® essas nao se inscrevem neste
projeto” (Birman, 2010, p.27).

Meu objetivo aqui é construir um contraponto a emggimento, percorrendo narrativas
musicais através do samba e do pagode que afirmanh& sim um projeto de felicidade
gue se associa as “classes populares” e se miagernalsicalmente em certas sonoridades e
ideias, estabelecendo modos de absorver e procaspaderosa ideia de “felicidade”,
mesmo fora dos ambientes de classe média e de elite

Nos ultimos anos temos assistido a um crescentgresse nas praticas culturais
identificadas com o universo “popular”. Programastd, filmes, exposicdes, coletivos

urbanos, artistas e musicas circulam por diversisulos midiaticos acionando ideias,
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pensamentos e modos de existéncia ligados ou fidadtbs com determinados setores
“populares” da sociedade. Essa profusdo de dissues@rtefatos que mencionam o
“popular” forma um emaranhado complexo e contraiditdle elementos que falam, ao
mesmo tempo, de diversas coisas. De um modo getpfpular” é vinculado a um vetor
de hierarquizagédo social, que costuma desqualiBsaa producéo. Assim, falar em um
“restaurante”, “bairro” ou “carro” seguido do adet “popular’ significa imputar ao
substantivo um viés que o desqualifica. Porém, tewos os dizeres sobre o popular
reforcam essa desvalorizagao relativa. Diversasfestacoes apresentam uma vinculagéao
explicita com certos elementos do popular exateenentmo estratégia de valorizacao,
positivando uma classificacdo notoriamente negalivata-se, nesses casos, da construcao
de embates estéticos, éticos, comportamentaisretsdb politicos, tensionando visdes de
mundo e assimetrias sociais através da cultura.

Toda essa operacdo — que envolve estratégias déviigg;ao e de positivacdo — se funda
em certos clichés recorrentes que conectam aspeetasna vaga “cultura popular” com
certos artefatos de consumo. Dito de outra maneirpppular € acionado através de
estereotipos que sao reconhecidos ou reconheciw@is marcadores de uma certa posicéo
cultural, através da qual os embates serdo travAdosisica talvez seja um dos principais
artefatos que elabora ideias sobre o “populartotanmo forma de ativacao afirmativa de
um ambiente sociocultural quanto como vetor deieixatdo de conflitos e enfrentamentos
variados sobre tais ideias.

Em linhas gerais, 0os estereétipos relacionadosraticgs musicais que se associam ao
popular se dividem em quatro grupos de elementaatos. Em um primeiro grupo
encontram-se musicas que falam de um ambiente booluesprestigiado através de uma
vertente combativa, mencionando em letras e pedioces referéncias a contextos de
violéncia e exclusdo. Quase sempre sdo entendiiag musicas e artistas “criticos”, que
explicitamente evocam mudancas sociais atravésndecanjunto relativo disperso de
estratégias de acado politica. Cancdes de protefalendncia, ou apropriacdes politicas de
repertorios consolidados sdo alguns exemplos despe.

Ao lado desse conjunto, e em constante litigio eten podemos mencionar todo o amplo
universo associada a musica religiosa “pop”, contef@inculacdo com o contexto das
chamadas “classes populares”. Tais repertorios ed@sp identificacdes estreitamente
associadas ao um determinado esteredtipo do “pdpglee carrega a religiosidade como

forca movente da existéncia e vetor de explicagi@® as injusticas, violéncias e
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assimetrias da vida contemporanea. A partir de ewnaacdo comum a adoracao religiosa
(majoritariamente cristd), o repertdrio conhecidono “gospel’ agrega sentimentos e

ideologias sobre o pertencimento aos estratos Tposi.

Um terceiro grupo pode ser formado por musicasnsvaltamente erotizadas, que se
misturam com o pop angléfono hegemodnico e a pddirapropriagbes particulares e

desenvolvem narrativas associadas ao universo ladmue, nesse caso, tem como marca
fundamental a ideias de “popularidade” e “juventudevens em festa, atravessados por
uma sexualidade pulsante que matizam suas damfaies e sociabilidade numa fricgao

entre o universal e o local-popular. Um exemplag@matico desse grupo de musicas e
experiéncias € o funk.

Ha ainda um quarto grupo de musicas e artistasnguam o universo popular atraves de
uma perspectiva francamente otimista, enaltecemglarés, vinculos comunitarios e ideias
relacionadas a um modo de vida préprio. Essa naraiem sempre se vincula a um

universo jovem mas afirma de modo recorrente aafesta alegria como vetores de

constituicdo da cultura popular, urbana e periéerNesse texto, vou me debrucar sobre
esse ultimo grupo, pensando no exemplo do sambgagbde como géneros musicais que

demarcam uma narrativa de felicidade associadasacena ideia de “popular”.

Samba, pagode, amor e felicidade: um breve histénc

Nas ultimas duas décadas, as categorias “sambgagotie” passaram por mesclas e
tensionamentos e participam atualmente de um centexnum de valorizagdo do popular
pela alegria e pela felicidade. Esse processoaeumo comeco da década de 1990 com o
enorme sucesso comercial dos grupos de pagode tioméique inauguraram um debate
sobre as fronteiras do samba, embacando limitesnguistando espaco significativo no
mercado musical. Amor, felicidade e alegria forammtes fundamentais do repertorio dos
grupos de pagode do periodo.

Na virada para o século XXI, o sucesso de artiggaslos ao samba mais “tradicional”
como Zeca Pagodinho e Martinho da Vila processowa dosédo gradativa que se
concretizou com o passar dos anos numa espéciétule comercial hibrido no qual as
duas categorias apareciam unidas por um “&”. “Sa&iR@mode” sdo atualmente géneros
musicais consolidados no mercado musical e funoiorgomo provedores de um

imaginario feliz sobre o popular, cantando a aledd amor e das conquistas amorosas, dos
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encontros sociais, da festa, dos bairros suburbamesiféricos, dos modos de ser e viver
de setores de menor poder aquisitivo na estragdiwasocial. Sdo os dois géneros que
reforcam de modo recorrente e contundente o esifgwedo “popular feliz”, servindo de
fundo musical para uma politica de afirmacdo dwemsb popular através de clichés de
grande significacdo como a espontaneidade, a ialatate, a vivéncia comunitaria e a
festa.

O samba se consolida como género musical nasrirésias décadas do século XX num
contexto periférico urbano, protagonizado por unoputacdo marginalizada de baixa
renda, descendentes de escravos e migrantes ds efmias. Neste ambiente, o convivio
cotidiano entre parentes, amigos, compadres ehvgiestabelece relacées de solidariedade
comunitaria, que se manifesta intensamente nasiaegdes de cerimobnias religiosas e nas
festas (Vianna 1999, Sandroni 2001). O carnava sar dos principais eventos festivos
capaz de agregar pessoas e de construir um setdiae@pertencimento compartilhado. A
organizacao dos desfiles de blocos, ranchos egnpmshente, das “Escolas de Samba” ira
estruturar uma agenda de festejos e encontros izatos ao som do cavaquinho, do
pandeiro, da cuica, do surdo e do tamborim. Esgan@acéo se prolonga durante todo o
ano em torno das “rodas de samba”, eventos sem@aosiguais as pessoas se relacionam,
cantam, dangam, tocam, bebem, comem e paqueramiradaexperiéncia musical e de
suas simbologias. A roda é evento informal e cotétinj que funciona como espacgo de
compartilhamento de pensamentos e cancfes. E, amang&mpo, um momento “de
refor¢co de lagos de identidade e de reciprocid@éefeira, 2003, p. 96) e uma experiéncia
social que permite o contato entre grupos de csigerersificadas.

E possivel afirmar que até a década de 1960 adaSsde Samba funcionaram como
ndcleos agregadores da pratica do samba, ondenoslod comunitarios em torno da
musica se conectavam a atividades de organizacdestta (o desfile) numa simbiose
eficiente e permeada pela alegria dos encontros eothpartilhamento de ideias. Nesse
momento, contudo, as Escolas vao se profissiomalza a atividade do desfile se torna a
cada ano mais lucrativa para as agremiacoes, pBrafeitura do Rio de Janeiro, para a
economia carioca e para a iniciante televisao.pgos, os desfiles das Escolas de Samba
se transformam em espetaculo altamente lucratiteraado suas caracteristicas de festa
popular comunitaria (Cavalcanti, 1994, p. 52). dego, 0 espaco da Escola de Samba vai
gradativamente deixando de ser um lugar de samba$as para se voltar exclusivamente

para a competicdo carnavalesca e os sambistasifuredavdo sendo preteridos em eleigdes
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para diretorias, em escolhas de sambas-enreda@palmente, nas instancias de poder da
Escola.

O surgimento de espacos de samba e de novos sasnfuish do ambiente das Escolas,
ocorrido principalmente a partir do inicio da décatk 1970 configura um marco de
valorizacdo daoda de samba e ndo mais das “escolas” de samba — como etemen
fundante do género. O que prevalece na roda éspreente a nocdo de alegria, de
exacerbacdo de um vinculo comunitéario festivo emotale um determinado repertério que,
em sua maioria, canta as proprias rodas (seusassmdementos, ambiente), as desventuras
amorosas, ou pequenas crbnicas do cotidiano.

Ainda estreitamente vinculado a centralidade do B@& Janeiro nos processos de
nacionalizacdo de imaginarios e mercados de saahfpans sambistas ligados a roda de
samba realizada na quadra do bloco carnavalesdgueade Ramos assumem um certo
protagonismo no repertério musical sambista e fitasm” um novo estilo de samba, que
eventualmente era nomeado de “pagode”. Artistasocdarge Aragao, Almir Guineto,
Zeca Pagodinho, Arlindo Cruz e Sombrinha, entreosutforam aos poucos conquistando
espacos no mercado com um samba “diferente”, hacarmente mais sofisticado,
acompanhado de instrumentos como tantan, banjonbotam. Nesse periodo, o termo
“pagode” se referia a esse local de encontro, espatbdlico de realizacdo do samba, ja
nao mais ligado necessariamente as Escolas de Skhabainda ndo era empregado para
marcar as diferencas estilisticas ou o vies mésnral das rodas.

Isso somente ocorrerd no inicio da década de ghdo grupos de samba nao-cariocas
comecam a desenvolver inovagdes em alguns elemel@osamba, buscando maior
insercdo no mercado musical nacional. Uma das ipaiscdiferencas de tais grupos em
relacdo ao “pessoal do Cacique” é a narrativa rbarm sucedida do amor. Amor e
felicidade formam um elo seméantico extremamentte foo repertério do Ragca Negra, Sé
Pra Contrariar, Negritude Junior, Art Popular, emmntros.

O amor esta presente no repertério do samba desdeonsolidacdo enquanto género
musical. De forma recorrente, os sambistas contipanti através de suas criacoes situacoes
amorosas vivenciadas por eles ou por pessoas méxiwizinhos, irmaos, amigos).
Investigando o repertdrio referencial do sambadéaadas de 1930 e 1940, a pesquisadora
Claudia Matos identifica uma vertente importantegéoero que ela denomina de lirico-
amorosa, que tem como principais temas o amor ellaem “vistos numa perspectiva

idealizante e fatalista, no mais das vezes comeggfp pessimista e lamuriosa” (Matos
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1982, p.46). A perspectiva romantica do samba middunesta época, mais do que voltada
a seducéo, ao elogio e as felicidades do amornerefa grande maioria das vezes destacar
uma condicdo de sofrimento, de separacédo, da impdmksde do amor. Traicdo, morte,
separacdo e auséncia sdo temas abordados em isUumemplos. Salvo em raras
excecdes, 0 samba romantico alcanca sua densitiia através do sofrimento, seja ele
explicito ou manifestado apenas pela descricdonda situacdo de separacdo. Nele, o
casamento € uma “espécie de negocio, onde as eastagateriais se convertem em
valores afetivos” e representam, literalmente, omestimento (Matos, 1982, p.168). Por
outro lado, 0s sentimentos positivos estdo, de aaongeral, associados a coletividade, aos
eventos sociais, a musica, e a orgia, onde o sExg@éacompanha de compromisso afetivo
ou moral. No repertorio tradicional no samba, dcighde encontra-se na roda, na
coletividade, no espaco de sociabilidade onde dsaancompartilha com o seu grupo a
alegria de estar junto.

Inversamente, a obra do Raca Negra e de todosipeggde pagode romantico do inicio da
década de 1990 tem como tema central o amor &dim isso, instauram um fato novo na
relacdo entre samba e mercado, abrindo espaco gzanarofundas modificagbes no
paradoxo na ultima década do século XX (Trotta 12040 adotar como eixo principal de
expressdo a tematica do amor bem sucedido, o pagwmdéntico estabelece em seu
conteudo verbal uma afinidade bastante grande ®rsignos da cultura internacional-
popular (Ortiz, 2001).

Enquanto no repertorio consagrado do samba o saftondo amor frustrado esta sendo
compartilhado com uma coletividade, as can¢desgdgsos de pagode romantico falam
quase sempre diretamente a pessoa amada, estando emn sua presenca.

No pagode romantico, o amor é o unico caminho pekpara a felicidade. A associacao
entre os dois sentimentos esta presente em pgniéicsitiva da obra gravada dos principais
grupos.

A incompatibilidade entre a narrativa do amor faizdo encontro comunitario feliz durou
pouco. Durante a década de 1990, alguns sambmstascaram a narrar a felicidade dos
encontros sociais associados ao desejo de um aalmado e feliz. A paquera e a seducao
vao ser temas privilegiados dessa estratégiagaocda valorizacdo comunitaria dos espacos

de samba, de sua geografia.
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O lugar do popular feliz

A narrativa de felicidade no samba e no pagodeapa&vitavelmente pela apologia de
espacos de afirmacdo de vinculos comunitarios elguais fisicos e simbdlicos de
realizagcdo musical. Podemos afirmar que desde sumagdo, o repertério do samba
sempre foi prodigo em criar can¢des que afirmavarbairros e morros como espagos de
samba, de comunidade e alegria. Lugares especdos Mangueira, Estacio, Serrinha,
Praca Onze, Lapa, Portela, exaltados em dezendstrds de cancdes, formaram uma
espécie de circuito simbdlico de realizacdo do samgdacionado ao encontro de sambistas.
Essa exaltacdo tem uma forte referéncia no contixtoarnaval e das Escolas de Samba
com seus espacos fisicos (bairros e morros), masterde a outros espacos de samba. O
gue esta em jogo em todas essas manifestacoegadeal de lugares é a afirmacdo de uma
continuidade entre a alegria da pratica do samba Bcais onde essa pratica ocorre, a
“roda”.

A roda de samba € um evento no qual as pessoatas®mmam, cantam, dangam, tocam,
bebem, comem e paqueram a partir da experiénciegahesde suas simbologias. Por isso,
€ um evento social que permite intensas trocasgecregdes culturais e no qual as
estratégias de construcdo de identidades estdcoredas a pratica musical coletiva
(Trotta, 2011). Percebe-se nas varias rodas deasamb sentimento compartilhado de
intimidade e reciprocidade que favorece ao acolhimee a integracdo entre o0s
participantes. Ou, na poética descricao de Ale@amdlioa, as rodas produzem a sensacao
de “compartilhar por momentos a ilusédo de sermoaisj (1998, p. 90).

Mas a felicidade e a alegria do imaginédrio do sambdo pagode ndo se restringem
diretamente a referéncias aos espacos de rodasntb@ SEm muitos exemplos, os bairros e
lugares (para além das rodas) assumem funcdo oem@iva nas experiéncias individuais
e de sociabilidade dos moradores-cantores. E coenales alguma forma a vivéncia
comunitaria dos bairros e morros moldasse um “ntEdser” popular, que sera ratificado e
exaltado em cancdes, rodas e encontros festivosexémplo bastante contundente desse
imaginario € a cancdo “Meu nome é favela”, de Raimdgado e gravada por Arlindo
Cruz, na qual sdo enumeradas algumas caractesigfiga estabelecem a identidade do
personagem, auto-definido como “suburbano nato”.

Eu sempre fui assim mesmo
Firmeza total e pureza no coracao

(..)
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E t4o normal me ver

Tomando cerveja calgcando chinelo num bar

N&o da pra evitar bate papo informal

Quando saio pra comprar pao

Falar de futebol e do que ta rolando de novo raiso

Suburbano nato, com muito orgulho

Mostro no sorriso nosso clima de suburbio

O conjunto de elementos que fundem a identidadeopesom o0 “modo de ser” popular do
autor é construido em torno de estereotipos de dmAr comunitario e em praticas de
sociabilidade “de bairro”. E a conversa sobre teshascotidiano (com destaque para o
futebol e a TV), € um habito cultural de vestuaiadescontracdo (o0 “chinelo”), um
ambiente de encontros (0 “bar”) e uma disposicdoahretilinea (“firmeza total”), que
moldam o “clima” manifesto na alegria do sorrisnceorgulho do suburbio. N&o deixa de
ser relevante nessa cancdo a proposta de indig&ocisimbolica entre “favela” e
“subdrbio”, apropriados como espacos periféricogexisténcia do popular através desses
esteredtipos comunitarios e de conduta. Evidentemetal proposta ndo pode ser
generalizada pois ha diversas outras narrativasegtebelecem distingbes substantivas
entre os modos de ser do popular residente natasaveas “periferias” e no subdurbio.
Trata-se, a meu ver, de uma manifestacdo que teito rauver com a geografia da
segregacao social na cidade do Rio de Janeiro emzsma norte, onde as favelas
localizadas nos morros dos bairros de menor valgdiz imobiliaria (mais afastados das
praias oceanicas e do centro da cidade) apreseetaacontinuidade simbdlica e cotidiana
com o “asfalto”. Arlindo Cruz é um sambista cujargpectiva de “subulrbio” esta
estreitamente relacionada como o bairro de Madyrdacal de grande concentragao
comercial (0 Mercaddo de Madureira), de um morneita de grande visibilidade
(Serrinha) e de duas escolas de samba consagRatésld e Império Serrano). No samba
“Meu lugar”, parceria sua com Mauro Diniz e uma damcdes mais conhecidas do
repertério de Arlindo, o bairro é exaltado de forreaplicita, novamente com o
acionamento de certos esteredtipos como a cemmjgnagode em cada esquina, ginga no
andar, “sorriso, paz e prazer”.

Esse tipo de narrativa de valorizacao ética deugarl“popular” se transpde dos bairros e
morros pode ser relocalizada em qualquer espactro @Guxemplo interessante desse
processo € a cancgdo “Terra prometida”, gravadagrelmo de pagode Negritude Junior, na

qual o local de formacdo moral comunitaria € o wotg habitacional popular de
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Carapicuiba (a “Cohab”), na Grande S&o Paulo, lggarnarra ainda o mito de origem da
fundacao do proprio grupo.

La na Cohab

Aprendi o que ¢é a vida
Doce lar, terra querida
Na batida do pandeiro
Eu encontrei uma saida

Numa espécie de fusdo entre o imaginario da formalgi grupo que encontra uma
profissdo através da musica com o aprendizado éicoomunitario do conjunto
habitacional, a cancdo narra uma vivéncia do popalartir do samba, que fornece
ensinamentos, sociabilidade e, no caso, viabilidadenémica. E verdade que o
romantismo que podemos observar em Arlindo Crunaacar Madureira € substituido no
restante da letra de “Terra prometida” (sugestitda;, alias!) por enfrentamentos entre o
ilegal e o licito, o crime, a violéncia e as diftades de subsisténcia também
estruturadoras de uma certa narrativa do popular.cBmum entre as duas ha uma
identificacdo estreita entre o lugar, um conjun® disposicbes (para empregar uma
linguagem bourdieusiana) afetivas, éticas e eagta “batida do pandeiro”.

Seria possivel arrolar aqui dezenas de exemplos\guegam por esse campo semantico
associando uma ideia de alegria e felicidade ardetados lugares fisicos que por sua vez
sdo atravessados de alguma forma pelo samba. Aparaslustrar a contundéncia dessa
linha argumentativa, vale a pena observarmos a ldr cancdo “Suburbano feliz”, de
Barbeirinho do Jacarezinho, Luiz Grande e MarqusnBmiz, gravada pelo grupo Toque

de Prima.

Eu me sinto feliz em ser suburbano

A nossa convivéncia é respeito e decéncia com halmano
Todo fim de semana curtindo a pelada

Com muito pagode e cerveja gelada

N&o temtrairagem € s6 camaradagem entre a rapaziada
()

O suburbio da show em convivio social

O subdarbio €, fale quem quiser

Um lugar maneiro pra se morar

Mesmo que eu figue rico, compadre

Eu nunca saio de 14
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Novamente no exemplo do Toque de Prima, a idergidathurbana é vetor de felicidade,

gue por sua vez esta atrelada a uma espécie de@ocia comunitaria, a eventos coletivos

de sociabilidade que instauram o “convivio socsalburbano.

Mas seria insuficiente observar a construcdo denvaginario de felicidade associado a

uma narrativa do “popular” a partir da valorizag@lugares periféricos somente a partir da
dimensao verbal de algumas letras. A conexao dodeago samba no mercado musical das
ultimas duas décadas se materializa sonoramenbatida do samba e em seus marcos
sonoros identificadores. E, por extensdo, os sagiuibs e matizes de uma valorizagédo da
felicidade popular sdo processados também em sawgies especificas do samba e do
pagode atuais, que estabelecem o proprio género comdos elementos estereotipados

mais fortes de ligacéo entre o “popular”’ e a “ielxle”.

As sonoridades da felicidade popular

7

A sonoridade é um dos elementos mais audiveis @@carmusical. Antes mesmo da
identificagdo de um padréo ritmico ou de clichésmidamicos, melddicos ou teméticos, o
resultado acustico da combinacdo entre os instriosena performance vocal institui um
universo simbolico e estabelece conexdes com @merte géneros musicais. Com o
samba, evidentemente, isso ndo € diferente. O smncadaquinho, do pandeiro, do
tamborim, do violdo e do surdo configura uma ider@c&do imediata ndo somente com
determinados repertérios, mas também com um histGemporal e uma série de
simbologias associadas ao samba. Porém, se é geqied essa sonoridade basica de
identificacdo do samba fornece elementos de recimkato do género e seus imaginarios,
ndo se pode negar que desde o principio da foragnational o samba vem sendo
registrado com inUmeras combinacdes instrumerDEpendendo da época, do estilo, do
cantor ou do arranjador, as variacdes instrumeniaisamba articulam negociacées com
essas simbologias, digamos, estruturais mais Isasd®m seu reconhecimento. A
aproximacdo com o choro nos arranjos de Pixinguirdhaécada de 1930 ou os arranjos
orquestrais de Radamés Gnatalli na década de 1€&d40etecem estratégias sonoras e
simbdlicas distintas para os sambas gravados. Demendorma, a neutralizacdo das
polirritmias e a suavizagdo da interpretacdo vdealodo Gilberto no final da década de
1950 guarda profundas diferencgas estilisticas castio vocal rasgado e a complexidade

ritmica das gravacoes de Zé Kétti no inicio dossal®60. A sonoridade dos arranjos de
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samba oscilam propositalmente, entre a busca parproximidade acustica com géneros
prestigiados como o jazz e a musica classicagafamacao da espontaneidade da roda de
samba como l6cus do imaginario popular e subaltatrevés de uma sonoridade mais
rustica e polirritmica. No primeiro caso, o usartgrumentos como o saxofone, o piano, o
contrabaixo acustico, 0os naipes de sopros e aidgb@autam esse imaginario mais
“sofisticado”. Do outro lado, vocalizacbes rasgadasoucas, acompanhadas de muitos
instrumentos de percussao e de um ou mais cavagupredominantes estabelecem uma
forte ligacdo com as ideias de “autenticidade” gptamtaneidade”. Mas € claro que ndo
podemos cindir o amplo universo das sonoridadesgoascdes de samba a dois polos
antagonicos. Uma enorme variedade de combinacesasopreenchem o espaco entre
esses dois paradigmas de forma bastante complexastrawindo significados e
interpretac6es menos evidentes e mais contraditoria

O surgimento do pagode romantico no inicio da deadal 1990 teve como marco uma
negociacdo de sonoridades, que buscava elimingg gas polirritmias do samba com o
objetivo de produzir uma musica mais “limpa” e maigeta” (ver Trotta, 2011). No
decorrer da década, contudo, misturas variadasuzoach a diversas sinteses sonoras que
se materializaram na condensacédo da categoria ‘@dPdgode”, na qual valores sonoros
bastante empregados pelos artistas que sairam dia do Cacique de Ramos se
consolidaram como hegemonicos. Parte dessa siei@seslacdo com 0 enorme sucesso
comercial de Zeca Pagodinho, principal expoentesamba had quase duas décadas e
estreitamente ligado ao contexto do Cacique. Magraximacéo da sonoridade de grupos
surgidos na década de 1990 como o ExaltasambaraSGddtrariar e Revelacdo com as
propostas estéticas e sonoras do Fundo de Quistalbetece um terreno comum de
desenvolvimento de uma sonoridade sambista nooirsiéculo XXI. Composta de uma
elaboracao polirritmica complexa com uma énfastabtsacentuada no cavaquinho (ou no
banjo), no pandeiro (Quase sempre de nylon e ndondg, no tantan, reco-reco, baixo e
bateria, 0 pagode sambista contemporaneo mandesteodo muito evidente uma narrativa
festiva que exalta o proprio samba e a alegrisedosntros em torno do género.

O gue gostaria de sublinhar aqui é que essa saeridtravessa diversos artistas como
encarnacao acustica de uma ideia de alegria. Ne1pree felicidade esta explicita na letra
das cancdes, mas a valorizacdo de ambientes datenamovidos a festa, a cerveja e a
pagode € um terreno comum que percorre as obrgaade todos os artistas identificados

com o0 samba e com o pagode. Um dos mais proeminsaiebistas no mercado atual é o
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paulista Thiaguinho, ex-cantor do grupo Exaltasamba langcou em 2013 seu primeiro
trabalho solo, intitulado sugestivamer@esadia e alegriaEm 2014, a cancdo “Caraca,
moleque”, faixa de abertura de seu segundo distibylado Outro dia, outra historia
integra a trilha sonora da telenov&&racéo Brasil(Rede Globo, 2014) sonorizando o
“nudcleo pobre” da trama. Vamos a letra:

Caraca, moleque

Que dia, que é isso

Pde um pagodinho, sé pra relaxar

Sol, praia, biquini, gandaia

Abre uma gelada so6 pra refrescar

T6 com saude, t6 com dinheiro

Gracas a Deus!

E aos meus guerreiros, ta tudo armado
Vou pro estouro!

Hoje eu t6 naquele pique de moleque doido

A sonoridade de “Caraca moleque” € formada basintenor cavaquinho, violdo, bateria,
teclado, baixo, pandeiro e cuica. A base animadaw#aa do acompanhamento ressoa na
interpretacdo de Thiaguinho, que canta sempre c¢orsanriso no rosto, acompanhado por
um coro que reforca as partes principais do refeépado no médio-agudo, com
acentuacao nas vogais abertas da primeira palavtetrd, a giria “caraca”’. O estado de
espirito efusivo descrito na letra adquire, assima expressao sonora que tem relacdo com
a estrutura entoativa da letra, conperformancerisonha do cantor e com o som do
“pagodinho” que matiza a alegria e a situacdo atéfel descrita na cancdo. Todo esse
conjunto sonoro forma um ambiente coerente de afi&m de um estado de felicidade
intensa, atravessado pela identificacdo com o xtmtia cultura popular urbana, presente
nas girias, nos artefatos de diversao (cervejé&,maciabilidade, pagodinho) e, sobretudo,
na sonoridade do samba.

Pra terminar: a musica e a felicidade popular

A cultura popular é uma categoria espinhosa. D& aeodo, falar em um conjunto de
praticas culturais qualificando-o com o adjetivopplar’ necessariamente imp0de a ideia de
que tais praticas correspondem a logicas, esté&icasdes de mundo especificas e que se
diferenciam de uma outra cultura, ndo-popular (#rarl995). Por outro lado, diversas
narrativas sobre praticas culturais hegemoénicascpar absorver tonalidades e nuances

distintas nas varias faixas de renda e escolaridedelocais de moradia e nas predilecdes
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estéticas e codigos éticos da sociedade. Seguisde Eciocinio, € quase sempre
aconselhavel buscar interpretagcbes para os fen@meogiais com a cautela de
circunscrever tais conclusdes a determinados seti@reociedade, evitando generalizacdes.
Porém, no mundo contemporaneo, os intensos fluxtisrais promovidos por um conjunto
de artefatos tecnolégicos colocam a cultura emsitiirconstante. E ndo seria muito
exagerado dizer que uma das praticas culturaismarar capacidade de circulacao entre
lugares, classes sociais e tempos historicos éseau

Pensar a sociedade através da musica nos coloddicibsituacdo de tentar entender a
especificidade da apropriacdo que os variados grgpoiais fazem dos repertérios que
circulam em larga ou pequena escala e, a0 mesnpoienterpretar as infindaveis frestas
que estabelecem continuamente contatos entre o$vemipos sociais e musicais. No
Brasil, a importancia simbdlica do samba (e do dayjfornece um ingrediente a mais para
pensar essa transladacdo das ideias que circuldratida do pandeiro por varios estratos
de nossa sociedade. Nesse sentido, creio ser loafiitnar que o impulso hegemdnico
que atrai os individuos para a busca intensa dad@dle pode ser encontrada em diversos
exemplos e com variadas intensidades, em toddasses sociais. A narrativa da felicidade
popular expressa, comunicada e tensionada peloasambelo pagode é um exemplo
contundente dessa ubiquidade do desejo de serdelimorro, no asfalto, no suburbio, na

favela ou na praia.
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