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Reverberacio de sentidos em “Cidade de Deus "
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Resumo

O fime “Cidade de Deus’, lancado em 2002, mais de uma década depois, ainda ¢
importante objeto para verificagdo de sentidos produzidos sobre as favelas brasleiras no
cinema e presentes em outras producdes cinematogréficas lancadas depois, atravessando a
visdo de mundo do espectador.
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Marco do cinema brasileiro contemporaneo, o filme “Cidade de Deus”, de Fernando
Meirelles e Kétia Lund, langado em 2002, € um longa-metragem cujo um dos objetivos é
mostrar a violéncia na periferia do Rio de Janeiro por meio de uma perspectiva interna,
apesar de ter sido criticado por apresentar a favela sob o olhar da classe média. Baseado no
livrvo hombnimo de Paulo Lins, a producdo atudiza a questdo da favela, utilizando uma
nova abordagem em relacdo a temas representados no cinema brasileiro, apresentando uma
linguagem publicitaria, que tem a capacidade de se comunicar de maneira mais &gl e
massificada com o publico. Apés mais de uma década da sua estreia, o filme, que percorreu
as sdas de cinema de todo o mundo, ainda tem grande repercussdo, influencia na producéo
defilmes do Novissmo Cinema Brasileiro e mexe com o imaginario dos espectadores.

Tanto ¢ verdade que foi finalizado, em 2012, o longa “Cidade de Deus - Dez anos
depois”, de Cavi Borges ¢ Alexandre Vidigal. A obra teve pré-estreia na Mostra de Cinema
de Tiradentes (MG), em janeiro de 2014. Ao tentar mostrar 0 gue aconteceu com as pessoas
do elenco da versdo de 2002 uma década depois, os diretores tém como proposito deixar o
publico conhecer as transformacfes e os corflitos nas vidas dos atores e atrizes que
participaram do longo de Meirelles. Das favelas, onde foram recrutados, para Hollywood,

parte do elenco teve as portas abertas por “Cidade de Deus” e conseguiu seguir na carreira
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artitica. Outros, porém, ndo tiveram a mesma sorte. O longa de Cavi Borges e Alexandre
Vidigal conta essas trgjetdrias, falando sobre barreiras como preconceito socia e racial,
crimnalidade, envolvimento com o consumo de drogas e fdta de estrutura familiar.
“Cidade de Deus — Dez anos depois”, ¢ apenas uma das evidéncias da importancia do filme
orignal para o cinema nacional.

E preciso destacar também que “Cidade de Deus”, como pontua Rodrigo Fonseca
(2012), é consderado por astros dos maiores quilates hollywoodianos e produtores, como
um dos filmes de maior relevancia da América Lating, na primeira década do século XX,
deixando sua marca em diversas outras produgdes internacionais. Como no longa-metragem
do cineasta inglés Danny Boyle, que as vésperas da temporada do Oscar 2009, viu sua
fabula “Quem quer ser um milionario”, que narra a histéria de um indiano alcado ao posto
de estrela da TV, ser comparada ao brasileiro “Cidade de Deus”. Na ocasido, foram
suscitadas diversas analogias sobre a fotografia e a montagem do filme de Boyle com a obra
de Meirelles.

Fonseca (2012) ainda destaca que “Cidade de Deus” abriu o “dique de reservas técnicas,
capazes de decantar fragrancias do cinema norte-americano dos anos 1970, como o filme
Os Bons Companheiros (Goodfellas, 1990), de Martin Scorsese, para gerar CoSméticas
sintonizadas a violéncia urbana”. (FONSECA, 2012, p. 46). O favela movie de Meirelles
evidenciou um novo subgénero dentro dos thrillers policiais e criminais, que ganhou
derivados no Brasil e em diferentes paises, indo da Colémbia, onde foi produzido o filme
“Perro Come Perro”, aos Estados Unidos, onde mfluenciou filmes como “Incrivel Hulk” e
“Velozes e Furiosos 5”. A saga de Buscapé¢ e Z¢é Pequeno, personagens de “Cidade de
Deus”, conforme o critico Luiz Zanin Oricchio (2012), provocou uma divisdo violenta na
critica do pais, mostrou-se muito influente no exterior e levou 3,3 milhdes de pessoas aos
cinemas brasileiros. Segundo o critico, atualmente, a polémica desencadeada por ‘“Cidade
de Deus” pode até parecer superada, mas permanece o debate sobre implicagdes éticas das
diferentes maneiras de representar na tela o débito social do Brasil.

Por todos estes nmotivos, o filme “Cidade de Deus”, apesar do intervalo de tempo, é
importante quando se pretende verificar sentidos produzidos sobre a favela. O objetivo
desse trabaho é mostrar que o filme produz discursos acerca da favela que atravessam a
visdo de mundo do espectador e que esses discursos estdo presentes em filmes do cinema
nacional langados posteriormente a estrela do longa de Meirelles. A midia, entendida como

0 conjunto das indtituices gue utiliza tecnologias especificas para redizar a comunicacéo
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humana, é uma importante variavel nos processos de construgdo de subjetividades, ou sgja,
um instrumento criador de modos de pensar, de agir, de ver, de sonhar. Como simbolo da
sociedade moderna, 0 cinema, uma arte secular, produz discursos que constroem visdes de
mundo, cristaizando o imaginario coletivo e corre o risco de funcionar como fixador de
esteredtipos.

Ressdta-se que o artigo ira trabalhar com a ideia de que os discursos veiculados pelos
meios de comunicagdo ndo sdo suficientes para darem significados a redlidade em sua
plenitude, uma vez que um mesmo objeto pode ter diversos sentidos, quando observado por
uma diversidade de posicoes. Para entender os sentidos nobilizados por “Cidade de Deus”,
buscar-se-a  subsidios na teoria chamada de ‘“cosmética da fome”, cunhada pela
pesquisadora Ivana Bentes, professora da Escola de Comunicagdo da UFRJ, que, por meio
de temes locais (tréfico, favela, sertdo), insere-se nos filmes nacionais uma proposta que se
dedoca para uma estética transnacional, com linguagem de poés-MTV, baseada no
videoclipe. Seria um novo redismo que tem como base dtas descargas de adrendlina,
reacOes por segundo criadas pela montagem e imersdo total nas imagens. Ou sgja, conforme
Bentes, é utilizar na producdo cinematogrédfica nacional as mesmes bases do prazer e da
eficacia do filme norte-americano de acdo no qual a violéncia e seus estimulos sensoriais
s80 quase da ordem do alucinatério, que resulta em um gozo imperativo e soberano em ver,

infligir e sofrer violéncia

E nesse contexto, de uma cultura capaz de se relacionar com a
miséria e violéncia com orgulho, fascinio e terror, que podemos
andisar os filmes brasleiros contemporéneos que se voltam para
esses temas. Fimes que quase nunca se pretendem “explicativos”
de qualquer contexto, ndo se arriscam a julgar, narrativas
perplexas, e se apresentam como “espelho” e “constatacdo” de um
estado de coisas. Demissio de um discurso politico moderno em
nome de narrativas brutais, p6s-MTV e videoclipe, um “novo-
realismo” latino-americano que englobaria filmes que iriam de
Amores Perros a O invasor, trabalhando, nos dois casos com a
ironia e humor negro diante da ruina das metrépoles periféricas.
Um cinema &cido que se distingue do mero gozo espetacular da
violéncia, como acontece frequentemente em Cidade de Deus
(BENTES, 2007, p.89)

O filme em questao

“Cidade de Deus” foi produzido e langado no contexto do movimento conhecido como
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Retomada do cinema braslero. Nesse movimento, iniciado em 1995, percebe-se a
predomnancia de producbes dgnificativas nas quais a favela aparece como lugar
representativo da exclusdo. Entre eles, hd uma diversdade de filmes que tem a favela
cléssca como cendrio, presente em obras que idealizaram a favela nos anos 1950 e 1960.
S80 os casos, por exenmplo, de “Vega esta Cangdo” (1994), “Orfeu” (1999), “O primero dia”
(1999), “Santo forte” (1999), “Uma onda no ar” (2002) e “Babilbnia 2000” (2000). Outros
apresentam na tela a idela ampliada de favela, abrangendo ndo apenas as moradias dos
morros, mes enormes periferias que circundam as grandes cidades do Brasil envoltas pela
margindlidade. Elas surgem em filmes como “O Rap do pegueno principe cortra as amas
sebosas” (2000), “O invasor” (2001), “Cidade de Deus” (2002) e “Tropa de Elite” (2007),
entre Outros.

Ter o foco na periferia, no periodo da Retomada, pode ter ligagdes com o passado do
cinema nacional. Nos anos de 1960, o Cinema Novo expunha a mis&ia como artificio para
a reflexdo da violéncia socia. Em 1965, o cineasta Glauber Rocha escreveu 0 manifesto
Uma Estética da Fome, no qua amdisava uma forma de expor a miséria. Segundo o
cineasta, SO um cinema brutal, gritado, desesperado, feio e triste poderia impor o dissabor
do miserabilismo sobre o sabor das obras digestivas, td0 a0 gosto do apetite do publico
internacional por produgdes exdticas.

A favela ja tinha sdo mostrada pelos filmes cinemanovistas e, antes deles, foi
representada na grande tela de forma idealista, como nas produgdes “Favela dos meus
amores” (1935), de Humberto Mauro; e “Orfeu do Carnaval”, dirigido pelo francés Marcel
Camus e vencedor do Festival de Camnes e do Oscar de producdo estrangeira de 1959. A
partir da Retomada do cinema nacional, nos anos de 1990, a favela passa a ser assumida
como espago a parte da cidade com suas proprias leis e codigos. A pobreza, que outrora foi
romantizada, se mescla, agora, com a violéncia, transformando a favela em territorio sob o
comando da criminalidade. Tanto document&rios quanto filmes de ficgdo expfem discursos
gue deflagram o afastamento do Estado e, também, o caracteristico modo de vida dessas
comunidades, que contrastam com o padrdo de vida das classes atas e com os habitos da
cidade urbanizada.

Com grande apelo midiatico, “Cidade de Deus” tornou-se o filme do ano em 2002. A
producdo pode ser encarada como o olhar da classe média a respeito da periferia, em que a
favela € o caos, onde os traficantes comandam tudo, decidindo, inclusive, o destino de

guem deve continuar vivo e daguele que deve morrer. O longa-metragem € marcado pela
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aglidade de sua filmagem, a fluéncia da historia, os trabahos dos atores e a competéncia de
sua montagem, aém da qualidade musical. Todos estes fatores somados resultam em um
espetaculo que da prazer ao espectador.

E perceptivel a influéncia do cineasta americano Quentin Tarantino sobre
0 estilo do realizador. Tarantino, em filmes como Cées de aluguel (1992) e
Pulp Fiction (1994), levou ao limite da perfeicdo alguns elementos e
técnicas de linguagem que proporcionam grande prazer ao espectador, ao
mesmo tempo em que o coloca diante de doses consideraveis de violéncia.
Esses elementos e técnicas estdo presentes em Cidade de Deus
(ORICCHIO, 2003, p.157).

‘“Cidade de Deus” é um filme cuja narrativa é caracterizada pela circularidade. A
histéria comeca de um porto, avanca e sO chega a conclusio quando retorna ao ponto
inicial. Seu inicio mostra uma perseguicdo que tem fim, quando é formado um pareddo. De
um lado vé-se a juventude armada da comunidade. Do outro, a policia. Entre os dois lados,
estdo uma galinha e o personagem Buscapé, que vai conduzir o espectador a um retorno ao
passado, que é a base para se contar a historia do presente. Serd na volta aos tempos idos de
Cidade de Deus que se da a compreensdo de quem sd0 0s moradores do lugar no presente,
gue é mostrado na tela.

Essa cena inicidl da fuga da gdinha e formacdo do pareddo retorna no final,
corfigurando um circuo gque é notado ao longo do filme em diversas vezes, porém em
escala menor. As vezes em pequenos desvios. O recurso € utilizado, por exemplo, para
explicar o motivo de Zé Pequeno, manda-chuva do trafico, esté tomando uma boca de fumo
a um inimigo. Na ocasido, refaz-se de forma resumida toda a histéria do lugar, evocando-se
as pessoas gue ja o comandaram e as circunstancias em que perderam o dominio do posto.
A sequéncia € edruturada como se fosse um videoclipe, destacando com aglidade
sobreposicies de imagens. As cenas sd0 subgtituidas de maneira rdpida, de modo que as
digressbes ndo se tornam dispersivas. As cenas s8o curtas, picotadas e bem editadas como
na publicidade. Vae ressdtar, entdo, que Fernando Meirdles é publicitario, sendo
conhecedor das técnicas de persuasio. A aglidade da linguagem do videoclipe e dos
comerciais como forma de narrar um problema como a violéncia e o tréfico de drogas € que
engendra toda a aurea de glamourizagdo que envolve “Cidade de Deus”. O editor de
imagens do filme, Daniel Rezende, em entrevista ao sSte oficial do longa-metragem fala
sobre atécnica utilizada na edicéo.
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A primeira parte (A histéria do Cabeleira), mostra 0 comeco da
criminalidade na Cidade de Deus em meados da década de 60, ainda
miciante e, de certa forma, “ingénua”. Optamos por uma montagem mais
“classica”, com cortes corretos, utilizando “racord”, respeitando eixos e
privilegiando a ag&o. A segunda parte (A historia de Zé Pequeno) situa-se
nos anos 70, onde a criminalidade ja ndo é a maior fonte de renda, dando
espaco as drogas e ao tréfico, que € o negdcio do momento. Nesta historia
a montagem comeg¢a a ficar mais livre e menos conceitual, o “racord” ja
nao € mais tdo importante. A liberdade dos cortes causa um certo
estranhamento no espectador preparando-o para um clima bem mais
pesado que vai se aproximando. Ja na Ultima parte (A histéria do Mané
Galinha), estamos quase nos anes 80 e a guerra pelo trafico se instalou na

7

favela. Aqui a liberdade é total, ndo me preocupei com racords,
continuidade de tempo e ac¢fo, eixo ou qualquer uma das “regras” de
montagem, fazendo-a muito presente, e causando estranhamento. Esta
“estranheza” nos passa sensagdes de sufocamento e tensdo, ¢ frenético,
com pouco respiro. Uma pessoa fala, mas ndo precisa necessariamente
mexer os labios, uma outra levanta em um take e pode estar sentado no
proximo...0 “estranho” é bem vindo.®

Essa espetacularizacdo da violéncia em Cidade de Deus é, como aponta Oricchio
(2003) semelhante a de Pulp Fiction, filme de 1994 do diretor Quentin Tarantino, que ao
longo de sua carrelra, seguindo uma tradicdo do cinema americano, aborda o tema da
violencia de forma eletrizante e espetacular. No exenplar naciona, a violéncia €
banalizada, tornando o morticinio crescente a medida que a historia avanga. Assm, o
espectador é embrutecido e ndo sofre ou Ndo se choca com o que esta assistindo. A intencéo
do diretor parece que € atenuar qualquer desprazer ou chogue. Contudo existem excecdes,
sendo a mais perceptivel delas a cena em que um menino é assassinado por outra crianca.
Objetivando aplicar um corretivo nos moleques da Caixa Baixa - uma espécie de sub-regido
da Cidade de Deus — que estavam saqueando o comércio local, fatando, assm, com
respeito as leis da favela, Zé Pequeno exige que dois garotos se confrontem em uma cena de
morte. Depois de assustar duas criancas com cerca de 7 e 10 anos de idade, dando-Ihes tiros
nos pés, Zé Pequeno obriga 0 personagem Filé com Fritas, ainda um adolescente, a
escolher um dos dois garotos para matar com um disparo de arma de fogo.

Filé com Fritas que aparece antes no filme, primeiro de bragos dados com mée a
camnho da escola, depois entregando marmita e fazendo pequenas compras para adultos, é
umn dos que assistiram ao flagrante de Zé Pequeno contra as criancas. Ele se afasta

parecendo constrangido com a cena de violéncia. Entretanto, € escolhido pelo traficante

3 Http://cidadededeus.qlobo.cony acessado em 11 de janeiro de 2014
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para atirar contra um dos meninos. O chocante desta cena ndo consiste apenas na obrigacdo
do assassinato, mes também no fato de que envolve tanto criangas para cumprirem o papel
de matar quanto das vitimes da agdo de matar. Além disso, a imagem de Filé com Fritas nos
trechos anteriores, fora da bandidagem e a feicdo de descontentamento que manifesta diante
do episddio dos tiros, da a este trecho do filme uma maior drameticidade, ressaltando o
cardter patético da situacdo. Mais a frente na historia, Filé com Fritas ja aparece como que
intimo a0 crime e a violéncia. Numa determinada cena em que ele € questionado por ser
crianca e ja fazer parte do bando do Zé Pequeno, o menino se defende dizendo que fumg,
cheira, rouba e mata. Por isso, ja pode ser considerado como um homem formado para
participar dos crimes.

O longa-metragem também trabaha com certo naturaismo bem-humorado nas
interpretacbes, que tende a gerar Simpatia pelos personagens por parte do espectador,
mesmo que estes sgjam ostensivamente cruéis, como € o caso de Zé Pequeno. Esse fato
pode contribuir para que sgam ressatados alguns sentidos sobre a favela, enquanto outros
sd0 encobertos. Os didogos, no contexto do naturalismo, sdo importantes para a criacéo dos
personagens. Em “Cidade de Deus” sdo os didlogos naturais, vividos, cheios de girias e
malicia da bandidagem que cativam o publico. Consciente disso, Meirelles priorizou a
contratacdo de atores ndo profissionais, dando oportunidade a uma centena de garotos da
periferia do Rio de Janeiro. O objetivo do diretor era que o espectador olhasse para Zé
Pequeno e ndo visse uma extraordinaria interpretacdo do personagem, mes sSm que O
publico se relacionasse diretamente com os personagens de modo que ndo houvesse filtros.
Sobre 0 assunto Meirelles comenta:

Ter caras desconhecidas era um dos pontos de partida para o elenco e
mesmo antes de ter os direitos do livro, eu sabia que se eu fizesse o filme
meu maior problema seria formar elenco. Eu precisaria encontrar uma
centena de garotos entre 12 e 19 anos, em sua maioria mulatos ou negras,
sensiveis, carisméticos, inteligentes, generosos e disponiveis. Sabia que
deveria comegar este trabalho com um ano de antecedéncia e s depois
desta etapa concluida com bons resultados, comecaria a fase de pré-
produc&o.”

A presenca desses garotos, conforme ressalta o proprio diretor do filme, foi de
fundamental contribuicdo para o rotelro. Segundo ele, algumas situagdes foram suprimidas
do roteiro porque ndo encontravam eco entre oS meninos selecionados para 0 elenco.

4 Http:/cidadededeus.qglobo.com acessado em 11 de janeiro de 2014
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Meirelles explica que se 0s garotos ndo reagiam a ironia de uma fala era porque o didlogo
estava fora do universo deles. Assm, ndo valia a pena inggtir, resuitando no corte daquela
fala. Merelles conta que foi sO quando precisou transcrever os didlogos do filme para fazer
legendas em inglés e em francés, percebeu o quanto os garotos haviam interferido nas falas.
As sentencas usadas por eles eram curtas, telegréficas, repetidas duas ou trés vezes e cada
linha é intermeada de interjeicdes e paavroes. O diretor argumenta que um roteirista pode
tentar, porém dificilmente vai conseguir criar este tipo de construgdo sentado na frente de
Seu computador.

Mesmo na hora da filmagem as contribuicbes ndo paravam de aparecer.
Um exemplo: fomos rodar numa noturna o inicio da guerra, o bando do
Cenoura saindo para atacar a boca do Zé Pequeno. Expliquei a
movimentagdo, dei as posi¢des iniciais. Camera pronta, na hora de dar o
“acdo” um dos garotos, que havia saido do trafico para entrar no Nés do
Cinema, me perguntou la de longe:
-“Mas nos ndo vamos rezar antes?
-“Como rezar”? Perguntei;

-“Toda vez que a gente vai dar um ataque a gente reza antes e pede
protecdo”.
-“Como assim?”
-“Deixa que eu puxo a reza, filme ai que vocé vai ver.”

Pedi para o Guilherme do som direto ficar ligado e rodamos para ver o
que acontecia. Conheci a sequéncia do “Pai Nosso” antes do ataque com a
camera rodando.”

Deve-se ressaltar também que o trabalho redlizado com a fotografia e com a camera €
merecedor de atencdo. A interacdo entre a imagem publicitéria e a linguagem de videoclipe
é evidente. O termpo todo € perceptivel o movimento da camera, buscando um resuitado
inusitado. Nestas condicbes, a imagem € inquietante e estimulante, segurando a atencéo do
espectador. Seu ritmo de edicdo raramente deixa algum tempo para reflexdo ou para o
enfado. A trilha sonora, neste contexto, além de envolverte, serve para aumentar 0s poderes
de seducdo do filme. Para Oricchio (2003), a0 assisti-lo o publico de classe média
experimenta a energia pulsante do baile funk, mesmo que ainda assustados, mes seduzidos
pelo que é apresentado na tela.

Entretanto, as incontestavels qualidades cinematogréficas de “Cidade de Deus” ndo sio
auficientes para convencer por inteiro o0 espectador mais exigente. O longa-metragem, nas
consderacbes de Oricchio (2003), fdta grandeza ética para relacionar a violéncia que

retrata a0 ambiente social de onde ela se origina. Segundo ele, para tanto, o filme tinha que

® Http://cidadededeus.globo.cony acessado em 11 de janeiro de 2014
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contextualizar, produzindo um efeito de distanciamento que, quando expde a acdo, também
faz sua critica e seu dissecamento.

Essa auséncia, ressalta Oricchio (2003), baseia-se em outros parémetros éticos e
estéticos fundados num canone informal do cinema brasileiro, estabelecido nos anos 1960 e
que, atualmente, encontra-se em via de extingdo. Neste sentido, ndo ha divida de que
“Cidade de Deus” € o filme nacional que articula por completo a linguagem contermporanea
do cinema e da sociedade. Nos filmes atuais, a favela € vista de maneira mais rica e também
menos idedlizada em relacéo ao que eranos anos 1950 e 1960.

Representa-se na grande tela 0 que hé de problemético, mas também de criativo. Apesar
de agumes recaidas nostalgicas em valores peculiares dos anos 1960, o gque ha de mais
atrevido no tratamento atual parece, ainda na visdo de Oricchio (2003), a opgdo do pornto de
vista interno, como se 0s excluidos assumissem a prépria voz, ainda que para fazé-lo
precisem do olhar do outro, ou sgja, de um cineasta que ndo pertence aguele ambiente ou

aquela classe social.

Cosmeética da espetacularizacéo

Figurando como elemento da indistria cultural, os filmes e seus temas precisam
capturar a atencdo do espectador, sendo um espetéculo capaz de causar impacto. Derntro
desta perspectiva, muitos produtos cinemetograficos vao usar e abusar das temdticas
relacionadas a violéncia. Esta opcéo fica evidente em muitos filmes da Retomada e do
periodo apds a Retomeda, conhecido como Novissmo Cinema Brasleiro. Logo, muitos
deles irdo abordar o diferente. A intencdo muitas vezes ndo € gerar a reflexdo sobre a
diversdade, mas sm mostré-la em contraste em relacdo a norma socia vigente. Verifica-se
assm que 0s meios de comunicacdo massivos, dentre 0s quais esta 0 cinema, SB0 agentes
significantes, produtores de sertidos que ndo apenas reproduzem a redidade, mas também a
definem

A violéncia somada a linguagem utilizada no longa-metragem pode ter sido um dos
quesitos do sucesso de publico de “Cidade de Deus”. Como aponta Ivana Bentes (2001),
representar a favela usando a linguagem do entretenimento, as imagens-cliché, folcléricas e
publicitarias é simplesmente reafirmar o que € exposto nos meios de comunicacdo de massa
diariamente. Segundo ela, a obra de Meirelles reduziu, meis uma vez, a favela em uma

Unica questdo: o tréfico de drogas. Com imagens chocantes, “Cidade de Deus” € um filme
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de acd que ndo reflete profundamente as questdes que envolvem uma favela O que
acontece no longa-metragem é apenas a transposicdo das noticias dos jornais de forma
espetacularizada por meio dos artificios cinematograficos. De acordo com Felipe Botelho
Corréa (2006), a redlidade transposta em ficcdo € uma estratégia metonimica em que um
recorte passa a ser a representacdo da realidade. “E a parte selecionada é a que atende aos
apelos comerciais da sociedade do espetaculo: a violéncia exacerbada que causa espanto”
(CORREA, 2006, p.54).

“Cidade de Deus” evidencia o maquineismo determinista. A divisdo entre personagens
do bem e do ma é uma reducdo na abordagem da favela. O filme acaba mobilizando
somente sentidos sobre violéncia, deixando escondidos e silenciados outros sobre questfes
que giram em torno da favela, criando distor¢cbes da redlidade. Apesar de sua abordagem
fechada, como j& defendeu Meiréles, de dentro para fora da favela, o longa-metragem
traduz um olhar estrangeiro, que tem uma curiosidade absurda em conhecer o mundo dos
traficantes e da periferia. Para Corréa (2006), o didatismo das imagens €, acima de tudo, a
evidéncia de que a obra tenta traduzir as engrenagens de uma favela, mas sO aquelas que
S0 do interesse e da curiosidade das altas classes, aquelas que de fato sustentam as sdlas de
cinema.

Reduzir uma favela ao tréfico de drogas e a violéncia, mostrando os
personagens com esteredtipos animalescos, € estabelecer um jogo de
alteridade com o espectador. Ninguém se identifica com as atrocidades
gue acontecem na trama, nem mesmo os proprios moradores de Cidade de
Deus que viram o filme. O que se tenta criar € um territério de barbéarie

que ndo tem contato com o mundo externo: € a idealizacdo de um lugar
onde sO o terror tem voz (CORREA, 2006, p.54).

Mesmo com a reducdo presente no filme, ele € comercidizado como um produto
verossimil, quase perto do género documentario. Desde os atores, que na sua maioria Néo
tinham experiéncia com interpretacdo e eram oriundos de comunidades carentes até a
adaptacdo do livro de Paulo Lins, que chegou a participar de uma extensa pesquisa na
comunidade Cidade de Deus junto com a antropdloga Alba Zaluar. Foi atraves deste corntato
com a favela que o escritor reuniu historias para compor a trama do romance que resultou
no filme. Todavia, como pondera Corréa (2006), nenhum desses esforcos a fim de alcancar
a verossmilhanca pode ser considerado com éxito, tendo como pressuposto que a Cidade
de Deus foi reduzida a um antro de barbaros. Com tantas legitimaces e impressdes de
redlidade, o publico acaba por criar uma imagem deturpada de uma suposta origem e reduto

davioléncia que assola o cotidiano daquela comunidade.
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Para Bentes (2001) o longa-metragem engendra uma nova estética, batizada por ela
como “cosmética da fome”. A ideia é de oposigdo ao manifesto Uma estética da fome
lancado por Glauber Rocha nos anos de 1960. Bentes (2001) propde o quanto é dificil
mostrar 0 sofrimento, a representacdo dos territdrios de pobreza, dos deserdados, dos
excluidos, sem cair no folclore, no paternaismo ou num humanismo conformista e piegas.
No ponto de vista dela, a ‘“cosmética” tem ligacdes com a linguagem dos meios de
comunicagdo de massa. No cinema, uma das traducBes dessa linguagem é a edicdo cheia de
cortes que impde um acelerado ritmo no olhar do espectador. A “cosmética”, entdo, seria a
utilizacdo da ja& mencionada linguagem de videoclipe e dos comerciais, que S80 persuasivas

e tem potencial para encantar o publico.

Filmes que vieram depois

“Cidade de Deus” pode ser considerado como referéncia para muitos filmes produzidos
apOs seu lancamento, sendo possivel encontrar sua estética e discursos em diversas outras
obras que também alcancaram grande sucesso. A partir daqui, o presente trabalho explana,
de forma sucinta, sobre quatro filmes que vieram na esteira do sucesso da producéo de
Fernando Meirelles, uma vez que ndo ha maneira de abordar todos aqui. Muitos outros, que
beberam na fonte de “Cidade de Deus”, podem ser objetos de pesquisas futuras. O filme
“Quase dois Irmdos” continua a mesma linha tematica e estética de “Cidade de Deus”,
abordando a questdo da origem do tréfico nas favelas do Rio de Janeiro, a escalada de
violéncia urbana e os discursos sobre sujeitos marginais compdem o cenario de medo e
inseguranca nas grandes cidades.

Entretanto, este de filme de 2004, dirigido por Licia Murat, destaca a relagcdo social, com
corflitos, violéncia, trabalho, amizade, sexo e amor entre classe média e periferia. O longa
também contou na direcdo com a participagdo de Kétia Lund e roteiro de Paulo Lins, duas
pessoas que tiveram participacdo de forma direta e indireta em “Cidade de Deus”. Apesar
do contexto politico, que aborda o periodo da ditadura militar, o filme de Licia Murat
apresenta cenas de favela, com execugbes sumarias, disputa pelo tréfico de drogas e
bandidos exibindo armas, 0 que aproxima os sentidos mobilizados pelo filme aos que séo
apresentados em “Cidade de Deus”.

“Tropa de Elite”, de José Padilha, lancado em 2007, também retrata a violéncia urbana no
Rio de Janeiro, porém, sob a ética de um policial militar. Esta producéo apresenta a atuacdo
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da policia militar, especificamente a tropa especiad do Rio de Janeiro, nas favelas cariocas.
Dentro deste contexto, o filme de Padilha toca em temas como treinamento, téticas de
enfrentamento as facgdes criminosas, dificudades do dia a dia, corrupcéo dentro da propria
intituicdo, acbes violentas, préticas de tortura e brutaismo, execucOes sumérias de
bandidos, frieza nos combates e descontrole emocional e afetivo dos policiais.

Um aspecto que deve ser destacado sobre “Tropa de Elite” ¢ que a classe média também ¢
apontada, assim como os sueitos das favelas, como responsaveis pela violéncia urbana e
pela inseguranca social. A obra de Padilha reafirma a tendéncia de filmes da Retomada do
Cinema Naciona na busca de uma qualidade estética, apostando na bela imagem, nas cenas
de impacto e uma trilha sonora marcante. Essa semelhanca com a estética de producdes
hollywoodianas ndo pode ser negada, ja que é perceptivel uma supervalorizacdo com a
qualidade das imagens, aspecto ndo tdo forte no decorrer da histéria do cinema brasileiro,
como pode ser constatado na estética do Cinema Novo. Outro fato que liga “Tropa de Elite”
a “Cidade de Deus”, ¢ a sua aproximacdo com a estética documental, que se tornou um
fator de relevancia nos filmes contemporaneos. Destaca-se ainda que ambos os filmes
contam com a participacéo de Brallio Mantovani para aconcepgdo do roteiro.

O longa “Ultima parada 174, de 2008, dirigido por Bruno Barreto, é outro exemplar,
langado pos “Cidade de Deus”, que toca na problematica das favelas do Rio de Janeiro. A
obra narra a histéria de Sandro Nascimento, sobrevivente da chacina na Igrgja da
Candelaria, ocorrida em 1993, no Rio de Janeiro. Sete anos depois do assassinato dos oito
jovens, Sandro sequestra 0 6nibus da linha 174. Fernanda Ribeiro Salvo (2012) pontua que,
por ocasid do lancamento de “Ultima parada 174”, a midia nacional fez coro ao divulgar
gue mais um filme de favela tinha chegado as telas. Porém, em quase todas as entrevistas
concedidas a imprensa naquele momento, seu diretor Bruno Barreto, se posicionava
contrariamente a tais afirmacbes. Ele argumentava ter redlizado um filme sensivel, que
buscava investigar o lado humano dos personagens, ainda que tivesse optado por retratar
um problema social tdo grave, com enfoque na extrema violéncia que permeava a historia
de Sandro Nascimento.

Apesar de toda a contestacdo de Barreto, conforme Salvo (2012), o diretor acabou por
utilizar diversos codigos e convencfes existentes dentro da propria cultura contemporéanea
para redizar seu filme. Assim, tais cddigos foram assimilados pelo publico, critica e midia
como pertencentes a iconografia que os filmes de favela atualizam Esse fator pode ter

cortribuido para a répida rotulacdo efetivada pela imprensa de que “Ultima parada 174” era

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
INTERCOM  XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo —Foz do Iguagu,PR—2a 5/9/2014

um filho legitimo do “género favela”.

Em “Alemio”, produgdo de 2014, o diretor José Eduardo Belmonte retrata os momentos
gue antecederam a ocupacao das favelas do Complexo do Alem&o, em novembro de 2010.
Visto com todo o interesse por telespectadores de todo o Brasil, o mais polémico episodio
do processo de pacificacdo das éreas de corfflito carioca é mostrado sob o ponto de vista de
quem estava do lado de dentro da guerra que estava prestes a estourar. A ac80 Sse passa nos
trés dias que antecederam a ocupagéo, a partir do momento em que a identidade de policiais
€ descoberta pelos traficantes, causando a antecipagdo da invasdo. Pegos de surpresa, 0s
policiais ficam acuados e atormentados pela possbilidade da existéncia de um X9 entre
eles.

Na visdo do diretor, “Alemdo” pode dar um novo sentido ao que ¢ chamado de fime de
favdla. Em entrevista a0 jornad O Globo, José Eduardo Belmonte, dfirmou que seu filme
ndo tem nada a ver com “Cidade de Deus” (2002) ou “Tropa de elite” (2007). Entretanto,
ele reconhece existéncia de paraelos entre eles. Todavia, Belmonte portua que a diferenca
esta em “Alemdo” fornecer mais uma dimensdo humana a redlidade que explora, olhando
com mais carinho para os moradores da favela. De qualquer forma, o longa é de acdo, cheio
de tensdo e tiros, abusando também das cenas com imagens com barracos, bandidos
exibindo armas, violéncia, mobilizando sentidos semelhantes aos produzidos por ‘“Cidade
de Deus”. Ao final de uma andlise é possivel perceber que a produgdo de Meirelles, assim
como os quatro filmes referenciados acima, atravessam a visdo de mundo do espectador,
projetando sentidos sobre a favela, nos quais ela é dgnificada como espago de exclusdo
habitado por pessoas marginalizadas, comunidade isolada, como se fosse um espaco a parte
da cidade e com suas proprias leis e codigos, um territério sob o comando da criminalidade
e com aversdo ao Estado e local onde o poder é instaurado pelos traficantes, que decidem,

inclusive, o destino de quem deve continuar vivo e daguele que deve morrer.

Concluséo

O filme de Fernando Meirelles e Katia Lund produz sentidos nos quais a favela é
significada como cendrio para uma histéria maniqueista, em que o bem esta delineado
totalmente contra o mal. Assim, “Cidade de Deus’ passa por cima de um olhar critico sobre
uma favela real. O jogo entre bem e mal consome a narrativa e 0s personagens acabam
produzindo sentidos esterectipados, repetindo 0s mesmos que se veem na grande midia,

principaimente nos telgjornais. Esses mesmos sentidos, que estdo em primazia, podem ser
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encontrados em filmes do cinema nacional que foram lancados nos Citimos dez anos.

Os egteredtipos, conforme Trinta (2008) € um modo distorcido de considerar pessoas e
coisas, pois tende a generdizacOes indevidas, abusivas ou premeturas. Eles costumam ser
transmitidos de geracdo para outra e funcionam como padrfes e formulagdes rigidas que
desempenham papel decisvo na construcdo do mundo mental. Depreende-se dai que o
filme resuita em imagens negativas a respeito da favela e do favelado, atravessando os
sentidos que sdo produzidos desde espaco e deste segmento social no imaginario  coletivo.

Todavia, 0 espectador ndo percebe esse atravessamento porque, como aponta Berntes
(2001), a “cosmética” trata a favela cheia de glamour. O cendrio da caréncia passa a ser
representado como um espetaculo agradavel de ser visto. A histéria cheia de trechos de
humor acaba por gjudar a suavizar toda a violéncia que € exibida na tela, aém de divertir os
espectadores.

Na visdo de Corréa (2006), a estética de “Cidade de Deus” vai de encontro a de filmes
como os dirigidos por Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha, em que a narrativa era
trabalhada com sinplicidade e sem enfeites. O pobre era representado como um individuo
ignorado pela sociedade. Porém, contracenava com a cidade, apesar de viver na favela. O
longa-metragem de Meirelles pode ser considerado como reflexo de um novo tempo, que se
faz diferente daquele periodo vivido pelos cineastas da década de 1950 e 1960. Todos 0s
recursos utiizados em “Cidade de Deus’ ¢ nas produgdes que vieram depois, COMO
narrativa entrecortada por flash-backs, apoiada em Utima tecnologia e roterizada em
moldes de sucesso, tragcam divergéncias na forma de abordagem em relacdo aos territorios
de pobreza nestes quarenta anos que separam o Cinema Novo do Cinema da Retomada. Os
filmes contemporaneos evidenciam novos atores sociais como o traficante, o favelado e o
policial, e, na maioria das vezes, encobre o transito entre favela e cidade, resultando em
uma obra descontextualizada no que se refere a0 que esta fora da comunidade. A favela é
significada como um local fechado, sentido que estd4 impregnado em outras producBes

cinematograficas realizadas apos o langamento de “Cidade de Deus”.
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