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Deambulacao e deslocamento na busca pBugar Man:
Reflexfes sobre um documentario musical

Laura Loguercio Canep&, Anhembi Morumbi

Resumo:Este trabalho analisa aspectos da narrativa do awentario musicaProcurando
Sugar Man(2012) com o objetivo de compreender como semt@aesso de reconstituicdo
de acontecimentos ocorridos muitos anos antes ddizegdo da obra: a procura e
descoberta do destino do artista estadunidense ifaelr, idolo pop na Africa do Sul. Tal
procura, que levou mais de duas décadas, é redoitii por um trabalho de direcéo
aparentado da ficcdo e do documentario exposittem grande aten¢cdo aos momentos de
encenacao-construideRAMOS, 2012). No entanto, a narrativa visual deftme é
curiosamente estruturada por imagens de deambul&;@e registro em deslocamento,
caras ao documentario contemporaneo chamado “decdfug§BERNARDET, 2005),
costumeiramente mais aberto a indeterminacéo eneéenacao-direttRAMOS, 2012). A
partir dessa observacao, deseja-se discutir o @ardessa busca que da titulo ao filme.

Palavras-chave:Cinema; Documentario musical; Filme de busca.

Introducéo: Uma historia dificil de acreditar

You go home but you can't stay/ Because somettlailvggy's pulling you away/ Your fast hellos and guic
goodbyes/ You're just a street bey $treet Boy, Rodriguez (1971)

O documentarid’rocurando Sugar MaKSearching for Sugar Mar2012), projeto
pessoal produzido/escrito/dirigido/montado/animpet® suecaValik Bendjelloul (1977-
2014) foi langado no Festival de Sundance, nos EUA, 28h2, e venceu inUmeros
prémios ao redor do planeta, entre eles o BAFTAi§ArAcademy of Film & Television) e
0 Oscar em 2013. O sucesso garantiu a arrecadacgaase 10 milhdes de dolares nas
bilheterias mundiais, além de distribuicdo pard/aaicabo, DVD e Blue-Ray.

Com diregdo de fotografia da também sueca Camild&strom, o filme recorreu
a recursos variados como entrevistas em multiptsgirios; tomadas livres das cidades
onde se passa a histofieig. 1); animacéeqFig. 2); imagens de arquivo; fotografias;
videos domeésticos (alguns originais, outros recoitsis); imagens captadas em Super-8 e
emuladores de Super-8 para iPhone, além de vigescproduzidos para o filme — tudo
para apresentar ao mundo uma histéria conhecidauladricanos, mas pouco comentada

no resto do planeta: a do cantor, instrumentistangpositor Sixto Diaz Rodriguez.

! Texto apresentado no XXXVII Intercom — Congressasieiro de Ciéncias da Comunicacéo, Foz do
Iguacu, PR, 02 a 05/09 de 2014.

2 Docente do Programa de Pés-Graduacdo em Comuaidadaniversidade Anhembi Morumbi. E-mail:
lauracanepa@anhembimorumbi.edu.br




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — Foz do Iguacu, PR—2 a
INTERCOM  5/9/2014

SEARCHING FOR

SUGAR MAN

Figuras 1 e 2:Imagens da cidade de Detroit e créditos iniciaifilche.

No final dos anos 1960, quandwia praticamente&eomo um sem-teto e trabalhava
numa empresa de manutencdo de equipamentos dexdicionado, Rodriguez atuava
também como compositor e intérprete de migilka apresentando-se em casas noturnas na
regido do porto de Detroit, nos EUA. DescobertoMark Theodore e Dennis Coffey, que
trabalhavam para a gravaddgassex (fundada em 1969 por Clarence Avant, um dos
“papas” dablack musiy, ele teve dois albuns produzidos com esmero siderados
extraordindrios pelos produtoreSold fact (1970) eComing from Reality(1971). No
entanto, ambos foram enormes fracassos comergigise tirou Rodriguez rapidamente do
mercado nos EUA.

O fato dele ser um mexicano de classe baixa e émifyena compondo e
interpretando masicafolk — género intelectualizado que tinha entdo a frente
compositores/poetas brancos como Bob Dylan e Jaam B € aventado pelos entrevistados
Theodore, Coffey e Avant como hipétese para ag&penos EUA, mas a questdo nao
chega a ser desenvolvida. Porém, esses albunsratregaAfrica do Sul em meados dos
anos 1970, e & se transformaram em verdadeiros piara a juventude branca libgjfay.

3) que comecava a se organizar contra o autoritarsroosistema de segregacédo racial
conhecido com@\partheid que perdurou de 1948 até 1994. Como la a pexsaguacial
ndo estava diretamente vinculada aos latinos dgends, a aceitacdo de Rodriguez como
produto tipicamente americano pode ter diminuidoresgsténcias culturais, o que deu
origem a um “mito” local de grandes proporcéesgporgnorado fora do pais africano.

O mistério em torno da figura de Rodriguez na Afdo Sul é trazido ao espectador
pelas falas de seus fas, membros da comuniatt@an que eram adolescentes nos anos
1970, em particular o empreséario Stephen “SugarfjeBean, o jornalista Craig
Bartholomew Strydom e o roqueiro Willem MolléFig. 4). Eles nos contam que, sem

conseguir informacdes sobre seu idolo, criaram géreée de lendas para explicar seu
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desaparecimento, e, numa sociedade fechada quysod&oreceber muitos de seus artistas
preferidos por causa do boicote internacional, @ondram-se com a falta de informacéo,
substituindo-a por teorias conspiratorias. Entdn, 97, trés anos apos a eleicdo de
Mandela e ainda nos primeiros anos da Internet mabe esses fas conseguiram
finalmente informacdes sobre seu idolo tido comatone inclusive a mais incrivel:
Rodriguez estava vivo, trabalhando na construgéb eiatuando como lider comunitério
em Detroit, desavisado do sucesso que fazia do tatto do Atlantico.

Um ano depois, em 1998, eles levaram Rodriguez yraeaturné na Africa do Sul,
durante a qual ele se consagrou, tocando paraakdemmilhares de pessqgg)s. 5 e 6)
No entanto, em seu pais de residéncia, o artigjaesgivendo quase anonimamente,
enquanto sua familia (representada pelas trésfilb@antinua investigando o paradeiro de
milhdes de dolares em direitos autorais — que tastoepresentantes das gravadoras da

Africa do Sul quanto da Sussex alegam néo estaretesn

118

WILLEM MbLLER

o
Todos nés escutamos Roedriguez.
em algum momento. Todos nos.

‘#wonder

Figuras 5 e 6:lmagens de arquivo dos shows de Rodriguez nad\fricSul em 1998.

Apesar do sucesso de critica e de publico, o fileeebeu ataques por lacunas na
versao que apresenta sobre a vida de Rodriguedo semais notdria a omissao de uma
turné feita por ele em 1979, na Australia e Novéazdia, paises em que seus discos

obtiveram sucesso na década de 1970, e aos gtmisorenos anos 1980. O filme também
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sugere que Clarence Avant teria ficado com o dinhé@s vendas na Africa do Sul, mas
nao chega nem perto de provar tal acusacdo, e ssmabsolve os representantes das
gravadoras locais que reproduziram os albuns. hié@ém detalhes omitidos da vida de
Rodriguez, como a identidade da(s) méae(s) de dhas.f

Tais lacunas parecem ter o objetivo de néo fragil@ mito, mas os espectadores
gue veem o filme mais de uma vez as percebem coilidéale, de tal forma que se pode
considera-lo quase ummockumentary- falso-documentario aqui entendido a partir da
concepcao ddrote (EMERITO, 2008, p. 85). Em maio de 2014, o sucide Malik
Bendjelloul, aos 37 anofvantou mais duvidas sobre os aspectos poucoresdas da
obra. De qualquer forma, isso ndo impeBrocurando Sugar Mawle fazer uma carreira
extraordinaria, alavancando as vendas dos albuf®deguez e turnés internacionais do
artista desde seu lancamento.

O trabalho que aqui se apresenta, no entanto, rétende se debrucar sobre
questdes da veracidade dos fatos descritos pate,fié sim refletir sobre sua construcéo
narrativa.Procurando Sugar Marse prop6e como umocumentario musicad estad bem
proximo do modelo convencional desse tipo de prédugue costuma conter farto material
composto por imagens de shows, entrevistas comtistaardeclaracbes de criticos e
colegas, material de arquivo raro ou inédito, ecl&o, o esforco para trabalhar
imageticamente um repertério musical especifico. Brande parte das vezes, tais
documentéarios tém ligacdo com a industria fonogsafe com canais de televisédo
especializados em musica ou em celebridades, amtzom possibilidades de distribuicdo
para TV ehome vide@m nivel mundial e, ndo raro, com altos orgamentos

Mas, apesar de sua relacdo com o sistema e o madeleencionais dos
documentéarios musicaifrocurando Sugar Marmaborda um tema caro a um tipo de
documentario contemporaneo muitas vezes distanteadltstreamuma busca, justamente
a que da titulo do filme. E claro que o filme Bendjelloul ndo trata de uma busca em
processo, e sim da rememorac¢do de uma busca jluiczne fartamente fabulada pelos
envolvidos, reconstituida com o uso de grande gdade de recursos técnicos dispendiosos.
O que chama a atencédo, no entanto, € que a ref@aederdessa busca € imageticamente
estruturada por cenas de deambulacdo e de registideslocamento, mais frequentes em
documentéarios que passam ao largo do modelo coiwahao documentario musical.

partir dessa observacao, deseja-se discutir cecatat’busca” que da titulo ao filme.
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Procurando Sugar Man: um documentéario musical

Procurando Sugar Marfioi langado no Brasil em 2013, no In-Edit Brasiin SP,
festival de documentarios musicais realizado emiasacidades do mundo. Esses
documentarios, que constituem hoje um género erans&o, tém origens atribuidas aos
rockumentariedos anos 1960 (PINILLA, 2012, p. 1173), coonme Shelte(Albert e
David Maysles, 1968) &Voodstock(Michael Wadleigh, 1970). Mas, como observam
Halligan, Fariclough-lsaacs e Edgar (2013, p. @3sas obras tinham ligacdo com a
contracultura e com o cinema-direto, tracos quéearean diluidos ao longo das décadas de
1980 e 1990, quando esse tipo de producéo foi adsopelo video e pela televiséo,
adquirindo caracteristicas proximas da grande tagem televisiva. Assim, pode-se
sugerir, como afirma Luciano Ramos (2012, p. 180 foi a partir do sucesso Beena
Vista Social Clupdirigido por Wim Wenders, em 1999, que o docurdeatmusical voltou
ao espaco nobre dos cinemas, marcando uma novaléase tipo de producdo que se
estende até hoje. Mesmo assim, a descricdaatdsimentariedeita por Luiz Nogueira
(2007) encaixa com facilidade nos documentéariosicaissatuais de carater biografico tais
comoNo Direction Home — Bob Dyla(Martin Scorcese, EUA, 2005) dwki — Arnaldo
Batista(Paulo Henrique Fontenelle, Brasil, 200®recurando Sugar Man

Para Nogueira, em primeiro lugar, esses filmessseitaram narrativamente, de
forma caleidoscoépica (2007, p. 122), em torno datas deBiografia (uma sequéncia de
fatos marcantes sobre a vida do artistaRegato(articulacao de fatos, imagens e sons que
transformam a personalidade em questdo num pemrs@nsiggular) e derocesso Criativo
(que trata do enquadramento artistico da producéo).

No quesito biograficoProcurando Sugar Matraz longas entrevistas com colegas,
filhas e amigos, que narram momentos decisivosdiade RodriguefFig. 7), e também
contribuem para a construcéao do retrato do arti@ta 0 material que conservam em seus
arquivos pessoaid-ig. 8 e 9) O proprio Rodriguez presta-se a esse papel, dosgrara
diferentes registros — entrevista, videoclipe, g¢cé@o de voz pardashbacksandancas por
Detroit — e apresentando-se como quem optou ponislaaguase monasti¢&ig. 10) Ele
deixa que sua trajetoria seja descrita pela faléedmiros, pelo material de arquivo e, &
claro, pelas suas musicas. Quanto ao processavayidta ampla preocupacdo de
reconstituir a atmosfera das producbes de seussdmsm entrevistas com produtores e
criticos, e também de ilustrar as musicas com imada cidade em que ele vive e trabalha,

0 que da ao espectador a impressao de estar-aadorintimo do universo do artista.
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Este é o adesivo da primeira
vez que se candidatou.

Figuras 9 e 10:Material de divulgacéo dos albuns de Rodriguesenmmdos pelo produtor Fulano.

Quanto aos recursos de estilo encontradosrodsimetaries Nogueira (2007, p.
123) aponta tanto a possibilidade de pendores iexpetais quanto convencionais. O filme
de Bendjelloul articula esses pendores, entregando-se a monpaodtisos, como quando
deambula a procura de imagens que se relacionenasdetras das can¢des de Rodriguez
(Fig. 11), quando faz uso da animac@ég. 12) ou da reconstituicdo livre de momentos
descritos pelos personagens. Mas o documentaribémame repleto de sequencias de
montagem de material de arquivo e de entrevistaaroente ensaiadas e decupadas, como
em programas de entrevistas feitos para a TV odaumentarios expositivos.
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Figuras 11 e 12:Ponto da cidade de Detroit nos dias de hoje, eesumstituicio em animagéo para 1968.
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Por fim, Nogueira aponta trés tensdes basicas miess@osrockumentariesque
podemos encontrar também dtnocurandoSugar Man A primeira, entre “o geral e o
pormenor” (2007, p. 124), € um desafio comum enmoyes biografia, mas se complica no
caso aqui discutido pela escolha de fatos espesiftom o0 objetivo de construir uma
historia um pouco diferente daquela vivida por Rptz e por seus familiares e fas.
Assim, os pormenores de sua vida profissional copgvario de demoli¢cdo, os fracassos na
carreira politica e o ostracismo artistico ganhama dimensdo mais ampla na narrativa do
que de fato parecem ter tido na vida do artista.

Nogueira também identifica uma tensdo possiveleeosr temas e os estilos dos
rockumentarieq2007, p. 125), pois, como ele descreve, musicotintba experimental
podem ser representados por meio de formas comvensie vice-versa. No caso de
Procurando Sugar Man parece haver coincidéncia entre um documentamo d
caracteristicas relativamente convencionais e uistacujas musicas tém facilidade para
se tornar sucessos radiofonicos, como ocorreu nea’do Sul e na Oceania.

Mas a tensdo que mais interessa € a Ultima apoptaddéogueira: a que se da entre
a cinefilia e a melomania isto é, entre uma preocupacdo maior com 0s aspect
cinematograficos ou com a centralidade da masi@a72p. 127). O filme dBendjelloulé
obrigado a encarar essa tensdo de maneira partipola € enderecado a um publico que,
em sua maior parte, ndo conhece Rodriguez. Assunpsnespectadores deverdo escutar as
musicas do artista pela primeira vez quando assistao filme, o que exige uma efetiva
construcdo cinematografica do seu repertdrio musks repeticoes de suas cancdes ao
longo do filme constituirdo, assim, um processaadsignificacdo que vai da revelacdo a
familiaridade, dademo ao hit. Nesse sentido, a ilustracdo das musicas por meio
diferentes situacdes narrativas, montagens de msagexturas e cores, € uma das

principais marcas desse documentario musical.

A MosTt DISGUSTING SONG . 1 SANDREVAN LuLrany
(1971) 3 (1971)

-

Figuras 13 e 14!Videoclipes” de duas cang8es de Rodriguez feitsegido industrial da cidade de Detroit.
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Procurando Sugar Man: Um filme de busca?
Para analisaProcurando Sugar Mansdo Uteis as categorias propostas por Fernao

Ramos (2012): aencenacdo diretae a encenagdo construidaSegundo o autor, “a
encenacdo na tomada explorada estilisticamente uanraglical indeterminacéo, liga-se
umbilicalmente ao transcorrer do mundo no presgnjesob a forma da encenacao direta”
(2012, p. 26). Por outro lado, “guando a encenag@oumentaria for refrataria a

indeterminacdo do tempo presente na tomada, quaafalhar, por exemplo, com a

encenacdo em estudios, decupada em planos prégiosofeiro, a chamaremos de

encenacdo-construida” (RAMOS, 2012, p. 26).

As questdes a que o0 pesquisador se refere devepnotdematizadas em relagéo a
Procurando Sugar Manpois, quando trata da encenacdo construida, Ra&sids se
referindo prioritariamente a encenacéao de filmesa@® homem de ArafRobert Flaherty,
1934), nos quais alguém pode ser convidado a incar@ personalidade, por exemplo, de
outra pessoa (RAMOS, 2012, p. 27). De fato, emragnomentos do filme dgendjelloul
pode-se encontrar algo parecido com isso em rattogdes feitas com ator€Big. 13) ou

em sequéncias de animacao em rotosdéiia 14).

#ﬁ;a} now assumes relaxed positions

Figuras 13 e 14:Reconstituicdo de um show de Rodriguez no The Same Detroit, em 1969, e animacédo
de Rodriguez na mesma rua.

Mas o que mais chama a atencdo em termos de eAoetmtstruida diz respeito ao
comportamento dos entrevistados nos primeiros 4ites do filme, quando os parceiros
americanos de Rodriguez e os fas sul-africanogelesn sua busca pelo arti§fags. 15 a
18). Pois, auxiliados pela direcdo e por uma progeessdrativa que se aproxima de uma
histéria de detetive, eles ddo a entender que ealriesta morto, tendo se suicidado no
palco durante um show fracassado. Nesse sentigil@oein um tipo de performance irbnica
gue se sustenta sobre imdeterminacép recorrente no documentario contemporaneo
(FELDMAN, 2010) e que os coloca como protagonig@sima histéria inventada.
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Na capa so P 3
diz "Rodriguez”. [ — estido'creditadas a.Jesus Rodriguez,

2 Lol s ; : /
B S ; Dearbenn®Perto de Detroit== ==
W Vias nofinallaan ’s‘léa. 0 verso diz, sso para mim feilumigrande.avanco.

Figuras 15, 16, 17 e 18Segerman e Bartolomew reconstituem sua descotéerRodriguez com o uso de
“pistas” encontradas em capas de discos, letrasidecas, créditos de albuns, mapas e listas tetefn

A narrativa, assim, prepara o espectador duramta o= 40 minutos para conhecer
Rodriguez, revelado como um santo secular que wigeravelmentdFig. 19 e 20)e
perambula pela regido industrial de Detroit levasda musica desconhecida. Entédo, a
busca que pensavamos ser a dos personagens péayueadse revela outra: a do diretor,

gue tenta reconstituir os passos dados por elgssmanos antes.

e transformou isso tudo em alge lindo.

Figuras 19 e 201magens de Rodriguez em sua casa, acompanhadoaddas filhas.

Filmes que retratam buscas sao tendéncia hoje emamtarios do mundo todo.
Como descreve Bernardet (2005), ha, neles, ceiti@idéncia entre 0 que seja 0 processo
de busca, o de preparacdo e o da propria realizBg#a o autor, esses filmes se afastariam
da forma hegeménica do documentério, na qual gsesgre se parte de uma situacao

estavel, e da qual o processo de preparacdo nuncarporado ao produto final.
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Entre os documentarios que podemos classificar ctaeobusca”, tais como
PachamamgEryk Rocha, Brasil, 2008)u Por la vuelta(Cristian Pauls, Argentina, 2002),
a ideia do deslocamento esta presente com frequéhfinal, perseguir-se algo — o que
qguer que seja: uma memaoria, uma pessoa, um obmEssupde tanto 0 movimento quanto
a surpresa do percurso. E se, nesses documentarszs, em si é que se torna o objeto de
interesse, as imagens de deslocamento se impdesmarnguando intuitivamente. Nesse
sentido, parece haver uma ligagdo desses filmesuwnngénero moderno ligado a essas
questodes, o filme de estrada.

Género recorrente no cinema narrativo de ficcadalpelo menos o final dos anos
1960, quando obras conBonnie & Clide(Arthur Penn, EUA, 1967) Basy Rider(Peter
Fonda, EUA 1968) absorveram elementos do cinemamogara moldar um novo género
gue se consagraria no cinema mundial, o chamzah moviese caracteriza pela presenca
do carro ou das motocicletas como prolongamentascdopos (CORRIGAN, 1991, P.
146), mas também pela ideia de errdncia e de umatitex de fuga ou de procura de
alternativas existenciais através do deslocamenda enudanca de posicdo geogréfica.
Nesses filmes, o caminho se faz ao caminhar-se, ampla abertura aos acidentes
imprevistos. Nao é de surpreender que inUmerosnalctarios, em particular os de busca,
encontrem nas estratégias dos filmes de estradaepertério rico e uma alternativa
estilistica.

Esse tema tem sido objeto de diversos trabalhtrg es quais os de Gustavo Souza
(2013) e Samuel Paiva (2010), e também do propimddet (2004), particularmente em
seu estudo sobre o cinema de Abbas Kiarostama 8apiossivel reunir a ampla discusséo
proposta por esses e outros autores em um esgacartd, mas, resumidamente, pode-se
dizer que o que eles percebem é que muitos debres feitos em deslocamento sugerem
uma relacdo entre o ato deslocar-se o deenunciar(CERTEAU, 2008) e o dearrar
(DUBOQIS, 2014).

MasProcurando Sugar Manéo € um filme de busca, se considerarmos aaigia i
de busca enprocessocomo necessaria para que se constitua aquilo aejteem chamado
assim. Os filmes de busca, como vimos, pressupdeaieatoriedade e o inesperado que
ocorrem ao longo de um processo que se quer aheztcenacdo-direta. J& o filme de
Bendjelloul € claramente posado e ensaiado. Suaneg@o esta (pelo menos
aparentemente) sob o controle dos realizadoresam#d pouquissimo espaco para 0 acaso

ou o aleatdrio. Sdo frequentes, ao longo de todibm®, as sequéncias de encenacao

10
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minuciosamente construida, com personagens questecdm em ambientes preparados
cinematograficamente, com montagem repleta de gldatalhe e de cortes em
continuidade. Da mesma forma, também nao se tmtandfilme de estrada, ja que seus
acontecimentos-chave ndo se ddo em deslocamerdg@anaia dos meios de comunicacéo
como o disco, a fita, a lista telefénica, a Intéree. Entdo, neste caso, a questao que se
pergunta aqui é: por que a estrada e a deambus@igdonagens recorrentes ao longo de

todo o documentariBrocurando Sugar Ma(Figs 23 a 287

SOUTH AFRICA

-
N e

Quando estava no exército, costumavam
# Sugar Man, pronunciar Segerman como Sugar Man.

FROM EVA RODRIGUEZ'S
HOME VIDEO RECORDING

MAR ? _1998 " L | Descemos do avido, pusemos nossas
E no\dialSequinteinostestavanmos alis mochilas nas costas

b
~ TN AN

# All those colours to my dreams?

Figuras 21 a 26:Cenas de ruas e estradaskRnocurando Sugar Man.

No filme, o espectador acompanha um complexo énmeentre Detroit e Cidade do
Cabo, com idas e vindas no tempo e no espaco s gl constroem paralelos entre, de
um lado, a miséria e o deambular solitario de Ryp@ e, de outro lado, a recep¢do de suas
palavras — como as de um profeta — por uma populacad que vive do outro lado do

mundo e em condi¢cdes muito diversas, mas que restelsepalavras e sons como capazes

11
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de representar ansiedades libertdrias em uma sdeidéchada, desigual e racista. Essa
discrepancia se faz notar muito intensamente quarfilme retine imagens de arquivo dos

shows de Rodriguez (apresentadas no terco finfilnde), em que s6 se vé caucasianos na
plateia. Na Africa, portanto, Rodriguez é um mitarizo, enquanto, nos EUA, pertence ao
estrato dofatinos

E como eles finalmente se encontram? De acordo aofiatos que efetivamente
ocorreram na histéria dos personagens, seus eas@#rderam originalmente via midias:
discos, fitas, telefones, listas telefénicas, imterA viagem feita em conjunto da-se apenas
quando Rodriguez chega a Africa do Sul para asué ttonsagradora em seis cidades do
pais, e que nao € a parte da histéria que gantsadestaque no documentario. No entanto,
as imagens do filme trazem esses personagens aedtose constantemente, a pé, de
elevador, de carro etc. Aqui, entdo, pode-se paraageu constante deslocar-se como uma
metafora.

Philippe Dubois, em texto que trata do andar entalagdes audiovisuais
contemporaneas, por exemplo, propde uma reflexfie o ato de andar e suas possiveis
relacbes com a arte, a filosofia e o cinema queeda forma ilustra o filme de Bendjelloul:

Ja conheciamos a figura do agrimensor, na histidrimvencdo das artes visuais
tanto da historia do pensamento: do ‘caminho diisdfos’ (andar libera o
espirito e faz pensar) as experiéncias fundadaraméma (ligadas ao registro da
locomocdo humana ou animal em Marey e Muybridge)fl@aheur Baudelaire-
Benjaminiano, de passagem ao homem que andou ndaltevessia da Mancha
(a nado) aquela do Atlantico (em avido) (...). @aare suas variantes sempre foi
ao mesmo tempo um gesto de apropriagdo — do mumaadr territdrio) — e um
gesto de exposicao — de si, dos outros, do cogmntquinas, do Homem, das

imagens em si, da forma, do pensamento, da histérilbpgo, um gesto
constitutivo, se ndo identitario. Eu ando, logo,5¢DUBOIS, 2014, p. 153)

O fato é que, erRrocurando Sugar MarRodriguez e seus fas deslocam-se o tempo
todo. Mas como o fazem? Certamente, ndo cdiemeeurs O andar de Rodriguez é
derrotado, cabisbaixo, ainda que insistente. A dadpor onde ele passa parece nao
despertar seu interesse, e pouco tem de sedutdexaélente, vazia, pobre. O que embala
essa caminhada sdo as cancgdes que refletem um rmiador em ebulicdo. Por outro
lado, o andar de seus fas, quase sempre de cagsopléto, firme, objetivo, mas se da em
circulos, ja que eles estdo presos a informaca@esnipletas e labirinticas. Em diferentes
velocidades, porém, eles se encontrardo — e estmten, afinal, € o tema do filme de
Bendjelloul, que também perambula em busca de insagee representem as trajetérias de
seus personagefiBigs. 27 e 28).
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Figuras 27 e 28:Stephen Segerman entraem sua loja; Imagens d&@img um carro em movimento em
Detroit ilustram lembrancas d¥ennis Coffeysobre Rodriguez.

Nesse sentido, podemos nos apropriar das refled@d3ubois para concluir que
“existem tantos andares possiveis quanto tiposadetivas” (2014, p. 153). Para ele, a
base dessa assimilacdo do andar a narrativa vefatalde que, em ambos, o tempo e o
espaco andam juntos, levando o sujeito.Focurando Sugar Marsujeitos se encontram
com seu passado através do olhar de Bendjellowd, rgflete com suas imagens e

personagens sobre a historia, a memoaria e o perdargida.

Consideracoes finais

O texto aqui apresentado € embalado por certa gagiEd em torno do filme e
consiste em um primeiro ensaio critico que — asssperamos — abra possibilidades de
trabalhos futuros, os quais listamos a seguir.

Buscando compreender o sucessd’decurando Sugar Mgnpode-se aventar, em
momento inicial, que este se explique pela histéoatada, que, se ndo é totalmente
verdadeira, acabou por se impor ao publico comd'methor’” ou mais desejavel versao.
Nesse sentido, a descoberta/construcdo de um pgeson singular, que vive uma
experiéncia de segunda chance fartamente elogiadmterpretada pelos entrevistados e
pela prépria retorica do filme, pode nos conduziradalhos em torno da construcdo do
personagem no documentario, como os de Vallejo8200

Da mesma forma, faz diferenca a performance (CARILSI09) dos entrevistados
ao reconstituirem os eventos que viveram, buscamcdpar um lugar na mitologia do
artista. Alias, ele proprio se presta a composd@mito, mantendo sua postura misteriosa

mesmo apos 0 sucesso do documentario, quandox@mpid, recusou-as a comparecer a
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cerimonia do Oscar para ndo obscurecer 0 suces®mupe, 0 que pode nos levar a
reflexdes sobre a performance midiética que exasdmnteiras do proprio filme.

Procurando Sugar Mantambém pode ser observado de uma perspectiva
contemporanea ao compor uma paisagem transcultgedtPADURAI, 2005;
MacDOUGALL, 1998) na qual memdrias coletivas locaiglobais se relacionam num
transito complexo de identidades e ideias. Afiteahos um documentario sueco sobre um
artista de origem mexicana dedicado a um géneracalugpicamente estadunidense,
descoberto por uma gravadora lack musi¢c adotado pela elite branca em um pais
africano — e que recebe o maior prémio da indud&idollywood.

Outro aspecto que chama a atencao, ainda, é divearcanstruida com o uso de
conceitos contemporaneos como os de piratariaeégé@ncia coletiva (JENKINS, 2009),
que dao atualidade a uma histéria que se passayudige vinte anos e que revela o
potencial da sociedadem rede para dar conta de fenbmenos de aproximacé®
ressignificacao de informacdes.

Mas, aqui, interessou pensar sobre o sentido pda entre Detroit e Cidade do
Cabo, que constitui um itinerario de busca por tidades num espaco fronteirico e
transnacional, metaforizado pelas travessias deg@stradas, vielas e avenidas. Junto com
as musicas de Rodriguez, cujas letras frequentenserteferem a deambulacgéo, articula-se
uma narrativa de encontro. Em seus ritmos prépReglriguez e seus fas se cruzam e
depois seguem suas trajetorias separadamentegemasesfazer-se do elo deixado por suas

andancas, que é retomado pelo diretor em sua pridpsca por compreendé-las.
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